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Rézyckiego portret wielokrotny

(Obroty liter. Szkice o twirczosci Tomasza Rézyckiego, red. Anna
Czabanowska-Wrébel, Magdalena Rabizo-Birek, Universitas, Krakéw
2019, ss. 500)

Rézycki’s Multiple Portrait

Starannie przygotowany, pokazny tom jest dopiero pierwsza publikacja poswie-
cong w calosci twérczosci Tomasza Rézyckiego. Redaktorki madrze go skom-
ponowaly, dbajac, by dawat on mozliwie petny obraz twérczosci poety. Zbiér
zawiera teksty na ogét wezesniej niepublikowane.

Wprowadzeniem do tomu jest szkic Magdaleny Rabizo-Birek Poezja bli-
ska — biografia twércza poety, w ktdrej autorce udaje si¢ potaczy¢ zaznaczong
juz w tytule empati¢ z rzeczowoscia i konkretem. Potem glos zabiera sam To-
masz Rézycki — do jego eseju nawiaze pod koniec niniejszego oméwienia. Teks-
ty skupione sa w trzech dziatach: Syntezy i motywy, Przyblizenia i Dialogi. Tom
uzupetnia obszerna podmiotowa i przedmiotowa bibliografia.

Najsilniejsze pigtno na autorach tej niezwykle inspirujacej publikacji od-
cisnat — jak si¢ zdaje — najnowszy tom wierszy Rézyckiego Litery (2016). Anna
Czabanowska-Wrébel' rozwaza ekonomie poetycka Liter w sensie ich ,,gospo-
darki poetyckiej” oraz wystepujacych w tomiku watkéw ekonomicznych. Zda-
niem badaczki to ,,wielopi¢trowa wieloznaczno$¢” metafor pozwala Rézyckie-
mu kojarzy¢ rzeczy tak rézne, jak ekonomia i poezja (O, s. 326). Punktem
odniesienia dla Litzer moze by¢ wedtug autorki szkicu wiersz Bolestawa Le-
$miana Pejzaz wspdtezesny z jego ,skrzydlata” fraza: ,jak ustali¢ w niebycie byt

' A. Czabanowska-Wrébel, Ekonomia ,Liter” [w:] Obroty liter. Szkice o twérczosci Tomasza
Rézyckiego, red. A. Czabanowska-Wrébel, M. Rabizo-Birek, Krakéw 2019, s. 311-332. Dalej
w tekscie: O/ i numer strony.
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ekonomiczny”. Wiadomo, ze dla Le$miana pieniadz i zwigzane z nim spotecz-
ne uwiklania mialy raczej znaczenie znikome, za$ w przypadku Rézyckiego to,
zdaniem autorki, kwestia interpretacji, czy ,transakcje ekonomiczne i wymia-
na stéw i znakéw” uznane zostana w jego poezji za ,réwnowazne, czy catkowi-
cie niewspétmierne — w wierszach nie bedzie podpowiedzi na ten temat” (O,
s. 319). Bedzie to wedlug badaczki zalezne od tego, czy zdecydujemy si¢ na
modernistyczna, czy postmodernistyczng lekture tekstu. Sama autorka, nieco
dalej, zalicza twérczos¢ Rézyckiego do ,bardzo péznej nowoczesnosci, ktéra
juz byta ponowoczesnoscia, a teraz, »droga okrezna« (...) powraca do moderni-
stycznych Zrédel, ale ze §wiadomoscia, ze Zrédta te zostaly raz na zawsze zatru-
te w polowie XX wieku” (O, s. 326). Wedtug Czabanowskiej-Wrébel waznym
odniesieniem dla Liter jest takze wiersz Aleksandra Wata Buchalteria i przepro-
wadzony tam ,egzystencjalny i eschatologiczny bilans”: , Placitem za wszystko.
Cialem moim i dusza moja’. Poréwnanie z Watem na plan pierwszy wysuwa
réznice, gdyz nie o taki bilans chodzi w wierszach Rézyckiego. Ich podmiot
wadzi si¢ raczej ,z kims, kogo nie sposéb bez pewnych zastrzezen (...) nazwaé
Bogiem, a kto przeciez domaga si¢ jakiego$ nazwania” (O/ s. 323). Zdaniem
badaczki jest to ,nieobecny, nieznany i ukryty” Bég epoki postsekularnej. Uwa-
gi te odnoszg si¢ miedzy innymi do wiersza 16. Nie ma odpowiedzi i wystgpu-
jacej w nim frazy: ,Szkoda, ze ci¢ tu nie ma’.

Jak wykazata Malgorzata Gorezyniska (Palimpsest, maska, twarz. O, Literach”
Tomasza Rozyckiego) — fraza ta powtarza si¢ w tomie Litery jedenascie razy (wli-
czajac w to rézne warianty i ,echa’); przywotuje ona na mysl wiersz Stanistawa
Barariczaka Widokdwka z tego swiata, a takze (ttumaczong przez tego ostatnie-
go) Piosenkg Josifa Brodskiego; sam Rézycki wskazuje réwniez na utwér ze-
spotu Pink Floyd Wish you were here jako inspiracje. Jak wywodzi Gorezyniska,

,ty” w tych utworach ,wyst¢puje czgsto w takim otoczeniu leksykalnym, ktd-
re sugeruje jego boska naturg”, jednak ,owa bosko$¢ nie musi by¢ pojmowa-
na dostownie; stowo »bdg« pojawia si¢ w serii tylko raz, pisane z matej litery”
(Ol s. 434). Autorka jest zdania, ze caly tom Baraniczaka (a nie tylko wiersz
o tym tytule) moze by¢ uznany za intertekst Lizer, natomiast Piosenka Brod-
skiego ,,rozszerza znaczenie incipitowej frazy o sensy, na ktérych autorowi Lizer
niewatpliwie zalezy, zwlaszcza o semantyczny konglomerat erotyzmu, tesknoty
i $mierci” (O, s. 437). Gorczyniska podkresla wielowarstwowo$¢ semantyczng
Liter i palimpsestowa wazno$¢ ,,tego »czegos, co przeswituje spod spodu teks-
towej tkaniny, czego powinno si¢ szuka¢, ale co niekoniecznie trzeba znalez¢”
(Ol s. 439) — stad obecny w Literach stale watek ,szyfru, tajemniczego mecha-
nizmu”. Przedmiotem rozwazan autorki jest przede wszystkim enigmatyczny
bohater Liter — porucznik Anielewicz, ktéry ,,prébuje rozwiazac t¢ zagadke” (O,
s. 437). Ale Anielewicz jest wg Gorezyniskiej réwniez ,uosobienie[m] (ujete-
go od strony odbiorczej) tekstowego mechanizmu »$mierci Autora<’?, a jed-

2 Zob. R. Barthes, Smierc autora, tham. M.P. Markowski, ,, Teksty Drugie” 1999, nr 1/2.
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noczesnie ,,wlasnie jako postaniec, reprezentant odbiorcéw” — jest ,w pewnym
sensie [w t¢ — M.Z.] $mier¢ zamieszany” (O, s. 440). Odkrycie to sktania ba-
daczke do takiej oto autorefleksji: ,Widz¢ zatem (...) — ze dzialania Aniele-
wicza przypominaja méj wlasny proceder, ktéry miat by¢ uczciwa literaturo-
znawcza robota, a doprowadzil mnie do tego, ze usmiercitam kilku autoréw
i teraz jak porucznik z Liter, »na prézno wciaz uktada[m] ciata w jakis$ napis«”
(37. Napis, Litery, cyt. za: Ol, s. 441).

Wymieniona seria utworéw z Liter inspiruje Kamila Nolberta (,Moze gdzies
tutaj koviczy sig ten swiat”. (Nie)mozliwa metafizyka w poezji Tomasza Rézyckiego)
do innych rozwazan. Autor wybiera przy tym te wiersze, ktére wydaja si¢ kore-
spondowac z utworem Barariczaka. Jednak podobienistwo ogranicza si¢ tu jego
zdaniem tylko do punktu wyjécia obu poetéw: jest nim modernistyczny temat
wydziedziczenia podmiotu (O s. 93). O ile jednak autor Widokdwki... — na-
wet jezeli czeka daremnie — ,nigdy w pelni nie przestaje liczy¢ na odpowiedz
»z drugiej strony«” (O, s. 93), a Absolut daje si¢ w Pocztdwce zdefiniowaé jako
Bég nieobecny lub ukryty (Deus absconditus), o tyle u Rézyckiego jest to ra-
czej ,Bog pasywny, odsunigty (Deus otiosus) — i jako taki jest, by¢ moze, prze-
de wszystkim §ladem po Bogu, widmem, fantomem” (O, s. 95). Co prawda
w nielicznych wierszach weze$niejszych — na przyklad w 54. Golfstrom z Kolo-
nii Nolbert odnajduje jeszcze ,,Mitoszowsk[a] refleksj[¢] nad zrédlem sity wpra-
wiajacej w ruch wszelkie stworzenie” (O/, s. 89), jednak nie zgadza si¢ z Edyta
Sottys-Lewandowska, ktéra dostrzegata u Rézyckiego ,momenty sakralizacji
swiata” (Ol s. 95)°. W ,,porachunkach” Rézyckiego ,,z odartym z przymiotéw
boskosci, zdesakralizowanym Bogiem” (O, s. 95) autor artykutu dostrzega
obecnos¢ dylematu wspétczesnej filozofii, w ktdrej uparte trwanie przy imma-
nencji walczy o lepsze z prébami poszerzenia jej o jaki$ rodzaj transcendencgji:
»Rézycki swoimi wierszami za wszelka ceng stara si¢ utrzymac iluzje istnienia
czego$ na podobieristwo punktu zero, miejsca na granicy, zapewniajacego
rzekomo dogodne warunki obserwacji obu stron rzeczywistosci. (...) [T]rwa-
jac w rozkroku migdzy jednym a drugim $wiatem, poeta niejako skazuje pod-
miot swoich wierszy na zamieszkiwanie pustki, na wieczne zycie (...) »na pu-
styni«” (O, s. 100). Nie mozna odméwi¢ rozwazaniom Nolberta spéjnosci,
a wiarygodnosci dodaje im takze dobrze dobrana teoria®. Pozostaje jednak py-
tanie, czy jest to cata prawda o poezji Rézyckiego, czy moze tylko jej ,wick-
sza polowa’? Bo nawet w Literach (vide wiersz 59. Trzecia planeta) odnajdzie-
my, cho¢by w $ladowej formie, owo pytanie o Sile, ktéra podtrzymuje $wiat.

3 E. Soltys-Lewandowska, O ,,ocalajgcej nieporzqdek rzeczy” polskiej poezji metafizycznej
i religijnej drugiej potowy XX i poczqtkéw XXI wieku, Krakéw 2015.

* A. Bielik-Robson, ,,Na pustyni”. Kryptoteologie péznej nowoczesnosci, Krakéw 2008; taz,
Literackie kryptoteologie nowoczesnosci, czyli o pierwszenstwie swiata, ,Wieloglos” 2015, nr 2,

s. 13-28.
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Magdalena Piotrowska-Grot bada ontologie swiatéw poezji Rézyckiego
(. Po kolei wszystkie warianty”. Swiaty (nie)mozliwe poezji Tomasza Rézyckiego).
Nawiazuje do rozwazart Umberta Eco z ksiazki Lector in fabula; bezposrednia
inspiracja autorki jest jednak praca Joanny De¢binskiej-Pawelec o — jakzeby ina-
czej — Baraficzaku’. Eco badat $wiaty mozliwe tworzone przez autoréw teks-
téw narracyjnych, ale pojecie to od dawna juz odnosi si¢ tez do poetéw, kedrzy
takze — jak powiada cytowany i przez Debiriska, i przez Piotrowska-Grot Cze-
staw Mitosz — ,$wiat swoj ze $wiata juz danego stwarzalja]”. Gdziez jest jed-
nak u Rézyckiego ten $wiat realny lub — méwiac za konstruktywistami — jego
model, kulturowy twor, i gdzie jest Swiat mozliwy, ktéry mégtby ,,pozostawaé
w relagji (...) wobec czego$ w rzeczywistoéci niefikcyjnej”™ (lub raczej niefikcjo-
nalnej)? I czy dzigki tej poezji ,,otwierajg si¢ w rzeczywistosci codziennej nowe
mozliwosci »bycia-w-§wiecie«”®? Otéz wiadomo, ze wyobraznia poetycka Ré-
zyckiego rzadko inspiruje si¢ $wiatem ,,juz danym”; jak stwierdza autorka arty-
kutu, whasciwie ,,nie sposéb wskazaé owej »zrédlowej« realnosci, jak gdyby kaz-
dy nastepny ogladany swiat wypetnialy jedynie symulakry” (O s. 119). Uzyte
w tytule przez Piotrowska-Grot okreslenie ,$wiaty (nie)mozliwe” odnositoby
si¢ wigc do owych symulakréw. Rzeczywistos¢ — podobnie jak tozsamosé pod-
miotu — jest rozbita, a podejmowane przez niego prdéby scalenia niweczy czas:
Jlecz nim ulozytem/ z kurzu, blyskéw, z drobiazgéw na nowo odbicie,/ czas
zdazyt juz rozsypa¢ rysy oryginalu” (20. Lustro; Litery, s. 29). Jednak, jak wy-
wodzi dalej Piotrowska-Grot, wykreowane przez Rézyckiego $wiaty réwniez
cechuje nietrwatos¢. ,Element afirmatywny” dostrzega autorka w tym, ze ,,na
zgliszczach jednego »$wiata niemozliwego« powstanie nastgpny, nieraz réwnie
kaleki i wybrakowany”, lecz takze — co juz jednak trudno uzna¢ za afirmacjg —
,»oscylujacy w strong ostatecznej pustki” (O/, s. 139).

Opisujac $wiaty (nie)mozliwe Rézyckiego autorka artykutu postuguje sie
tez pojeciem geografii wyobrazonej’, ktére jej zdaniem ,,idealnie definiuje spo-
s6b, w jaki stowa podmiotu (...) opisuja wybrane miejsca” (O/, s. 119). Zgadza-
my si¢ z ta teza, chociaz nie wszystkie podane w szkicu przyktady przekonuja:
w wierszu 30. Zartacze i mgtwy (Kolonie) mozna dopatrywaé si¢ takiej czysto
tekstualnej, kreacyjnej geografii: zwrot ,legendarne miasto” odwoluje si¢ do
kulturowych wyobrazeri na temat Krakowa, samo miasto jest poza tym ledwie

5 ]. Debitiska-Pawelec, Swiaty mozliwe w poezji Stanistawa Barariczaka, Katowice 1999.

¢ C. Milosz, ...w metrze paryskim kartki rozcinatem [w:] tegoz, Wiersze zebrane, Krakéw
2017, s. 377.

7 K. Rosner, cyt. za: . De¢biniska-Pawelec, dz. cyt., s. 15.

¢ Definiujac uzywane pojecia, D¢biriska-Pawelec sigga do Paula Ricceura: ,,Rozumieé — nie
znaczy dokonywaé projekeji siebie w tekst, lecz uzyska¢ poszerzenie jazni dzigki obcowaniu
z proponowanymi $wiatami, stanowiacymi prawdziwy obiekt interpretacji”. P. Ricoeur, Jezyk,
tekst, interpretacja. Wybdr pism, thum. P. Graff, K. Rosner, Warszawa 1989, s. 242, cyt. za: J. De-
binska-Pawelec, dz. cyt., s. 242.

? Zob. E. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wisniewska, Poznan 2005.
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rozpoznawalne (myslimy: Krakéw, bo przeciez akademik i stancja, a wigc mia-
sto, gdzie poeta odbyt studia). Stuszne jest stwierdzenie autorki, ze u Rézyckie-
go chodzi tu nie tyle o konkretne miejsce, ,ile sposobly] jego doswiadczania”
(O, s. 120), a Said odwolywat si¢ réwniez do Gastona Bachelarda, przypomi-
najac, ze przestrzen zyskuje okreslone znaczenia w zwiazku z doznaniami, kté-
re ewokuje. Trudniej dopatrzy¢ si¢ (jakiejkolwiek) geografii w wierszu 9. Og-
nie sw. Elma (Kolonie): nie wiemy, gdzie przebywa podmiot; mowa jest tylko
o ,podskakujacych gérach” i ,orkiestrze znad Moraw”. Poza tym caly wiersz jest
przyktadem metafory, nazywanej w klasycznej poetyce ,,wielka”, czyli obejmu-
jacej caly wiersz — metafory, dodajmy, ol$niewajacej. Takie metafory to ,miej-
sca’ w poezji Rézyckiego, w ktérych mozna by zamieszka¢ — chociaz to jed-
nak ,miejsca niemozliwe”...

Jak pokazuje Marek Stanisz (Ciemnne metafory Rézyckiego), nie kazda me-
tafora Rézyckiego budzi spontaniczng che¢é, by w niej ,zamieszkad”. Dotyczy
to metafor nazwanych przez autora ,,ciemnymi”. Nazwe t¢ uzasadnia Stanisz
najpierw predylekcja poety do motywoéw ciemnosci i mroku. Ale Stanisz ta-
czy metafory Rézyckiego takze z tak zwang poetyka negatywna'® — zwigzana
»Z prezentacj[a] $wiata (...) z perspektywy tego, co nieprzedstawialne, niepo-
znawalne lub pozbawione istnienia” (O, s. 156). ,,Poeta skupia si¢ (...) na tro-
pieniu w naszej rzeczywistosci »czarnych dziur« — po ludziach, rzeczach i uczu-
ciach (...). (...) Z uporem ukazuje krélowanie pustki i prézni” (O/ s. 155).
W oméwieniu wiersza 39. Zakret (Litery) réwniez Staniszowi narzucaja si¢ po-
réwnania z Widokdwkq z tego swiata Baraniczaka (Ol s. 157).

Rabizo-Birek analizuje miejsce motywdw plastycznych w twérczosci Rozy-
ckiego (, Biedni malarze”. Motywy plastyczne w tworczosci Tomasza Rozyckiego).
Jak zauwaza, artysci i sztuka zajmuja do$¢ poczesne miejsce w Zomii..., esei-
stycznej ksigzce Rozyckiego, w jego poezji nawiazania takie zdarzaja si¢ nato-
miast o wiele rzadziej, co moze dziwi¢, skoro juz w latach dziewig¢dziesiatych
poeta ten uznany zostal za jednego z najwazniejszych poetéw ,szkoly obrazu”
(Karol Maliszewski) albo ,,o$mielonej wyobrazni” (Marian Stala). Wyobraznia
Rézyckiego rodzi jednak zdaniem badaczki na ogét raczej oryginalne metafory
niz ekfrazy, gdyz celem poety nie jest ,malowanie” stowem, lecz ,,tamanie” na-
wykéw percepeyjnych (O s. 181). Ale, jak dalej wywodzi autorka, i u niego
znajdziemy wiersze zblizone do klasycznych okazéw tego gatunku — jak w przy-
padku wezesnego utworu Pozniej, w innym zyciu (Vaterland) — poswigconego
Marcowi Chagallowi, czy o wiele pdzniejszego utworu 6. Cynamon i gozdzi-
ki (Kolonie) — jednego z dos¢ licznych sladéw Brunona Schulza w twérczosci
poety. Podziw dla dziet malarzy jest u niego nierozerwalnie zwigzany z inten-
sywnym przezywaniem ich tragicznego czgsto losu —w Cynamonie i goZdzikach
Schulz ,wstepuje” na przyktad w swoje dzieto (literackie i plastyczne) i, lezac

10 Stanisz odwoluje si¢ do tekstu Erazma Kuzmy O poetyce negatywnej [w:] Poetyka bez gra-
nic, red. W. Bolecki, W. Tomasik, Warszawa 1995, s. 41-52.
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w pokoju ,freskéw”!! z przestrzelona glowa, wyglasza poetycki komentarz do

swojego ,,marnego czasu’ (por. O/ s. 189). W wierszu 61. Zaglada wioski (Ko-
lonie) Rézycki przedstawia alternatywny wariant losu pisarza, w kedrym Schulz
opuszcza Drohobycz na falszywych papierach; jednocze$nie jednak ,,wiersz jest
usiany znakami $mierci” — lustrujacy wagon zandarmi ,wktadaja palce w dwa
otwory w czaszce, z podziwem”, a twarz, ktérg Schulz widzi w oknie uwozace-
go go pociagu, jest ,zupelnie czarn[a]” (O/ s. 194). Jak stwierdza Rabizo-Birek,
»paleta” samego Rézyckiego okazuje si¢ uderzajaco monochromatyczna; dodaj-
my, ze pozwala mu to jednak pracowaé z pojedynczymi barwami w sposéb nie-
zwykle wyrafinowany — jak w wypadku stynnej z6tci Vincenta van Gogha (zob.
Zétta nutaz tomu Anima). Badaczka omawia motywy plastyczne, wystepujace
tezw Bestiarium i Tomi. .., gdzie znajdziemy wiele nawiazari do innych artystow,
szczegdlnie tych bedacych w orbicie Wiednia, owej — jak méwi Rézycki — ,,sta-
¢ji do$wiadczalnej upadku $wiata” (7omi, cyt. za: Ol s. 199) — Georga Trakla,
Gustava Klimta i Stefana Heyma, a nade wszystko Egona Schielego, a takze
do Paula Cézanne’a i van Gogha z réwnie bliskiej sercu Rézyckiego Prowansji.
Podsumowujac, autorka stwierdza, ze Rézycki:

sytuuje si¢ na antypodach myslenia i pisania o sztuce Zbigniewa Herberta — jego
(...) préb oddania stowem estetycznego zachwytu, dostrzegania w arcydzietach od-
blasku Absolutu. Artefakty w twérczoéci opolskiego poety i eseisty sa ,,ludzkie i ar-
cyludzkie”, nasycone cztowieczymi grzechami i stabosciami, z pigtnem vanitas, nie-
rzadko naznaczone mrocznym, diabelskim pazurem (O, s. 209).

Teresa Dobrzytiska (Dziedzictwo. Powroty do kraju rodzinnego przodkiw
w wierszach Tomasza Rézyckiego) nawiazuje do bardzo wyrazistego w twor-
czoéci poety tematu ,swojego” i ,,0bcego”: nigdy chyba nieoswojonego, ob-
cego Opola, w ktérym przyszto mu si¢ urodzié, i tej ,prawdziwej”, postpa-
migciowej ojczyzny — Lwowa i okolic — do ktdrej przynalezy si¢ przez relacje
rodzinne. Wtasnie poszukiwanie tej drugiej ojczyzny u Rézyckiego jest przed-
miotem analiz Dobrzyniskiej. Uwage autorki przykuwaja przede wszystkim
wiersze z tomu Vaterland: Ziemie odzyskane, Entropia, Spalone mapy, La-
cki brzeg oraz z tomu Litery — 38. Dziedzictwo, 9. Kiedy kwitng akacje i 50.
Akt mowy. Ogranicze si¢ tu jedynie do zarysowania motywu ,padania na
ziemig”, zwigzanego z powrotem do kraju przodkéw. Jest on bardzo istot-
ny — nalezy si¢ tu bowiem zgodzi¢ z pogladem Dobrzynskiej, ze powroty
Rézyckiego na Ukraing maja ,wiele wspélnego z dopetnieniem rytuatu po-
grzebu” (O s. 43). W wierszu 53. Spalone mapy przywarcie do ziemi pod-
miotu faczy si¢ z ,nastuchiwaniem bliskich, ktérzy ukryli si¢ pod ziemia i ich
dramatycznym przywotywaniem” (O, s. 59). Przywotywanie to powoduje

' Chodzi tu o ,freski”, ktére Schulz namalowat w pokoju dziecinnym willi swego okupa-
cyjnego ,,protektora”, gestapowca Felixa Landaua.
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poruszenie — ,I ruszyla si¢ ziemia” — reakcje, jak méwi badaczka, ,przeraza-
jaca’ — ziemia moze wszak tutaj oznaczaé calg planete, a jej poruszenie moz-
na by kojarzy¢ z ,romantyczn[ym] topos[em] wspétczujacej przyrody” (O,
s. 60). Lecz w wierszu chodzi o ruch stworzen zywych, obracajacych w proch
ludzkie szczatki (O/, s. 61). Podobnie w Piesni trzydziestej (Trans), gdzie dzia-
talno$¢ ,, mréwek, kretéw i myszy” powoduje ,,zmartwychwstanie” ciat: ,,Ci,
keérych zakopano, wypuszczajg pedy / biate i bez koloru, wyrastaja wszedzie”
(Swiat i Antyswiat). ,W ten spos6b” — komentuje badaczka — ,ziemia faczy
pierwiastki $mierci i (cherlawego) zycia, a zespolenie Eros—Tanatos nabie-
ra w tym przypadku szyderczej wymowy” (O, s. 61) Blisko ziemi — pod nia
i nad nia — sa tez bohaterowie mikronarracji w wierszu Kiedy kwitng akacje
(z tomu Litery), dedykowanym Deborze Vogel. Na powierzchni uderza buj-
no$¢ roslinnosci; jednak sielski krajobraz kryje , dyskretnie utajone w opisie
rodlin — sygnaly zagrozen (...)”. ,Rumianki »z gorejacym okiem«” przypo-
minajg o plomieniach, w ktérych zgingty ofiary, a dmuchawce s3 figura ,,za-
cierania $ladéw istnienia, zaniku pamieci” (O s. 62).

Bujne trawy stepowe to znany motyw romantycznej szkoty ukrainskiej;
w wierszu Rézyckiego Akt mowy step jest za$ ,przestrzenia zdegradowana, roz-
legta réwning pelng $mieci”, skazona i zdewastowana (O, s. 64). W tym miej-
scu warto siggna¢ do tekstu Miry Rosenthal (Zerazniejszosc jako nickoriczqca
sig chwila wahbania), ktéra piszac, co prawda, o innym utworze Rézyckiego
(65. Sekstans i planisfera z tomu Kolonie), poszerza nasze pole widzenia o per-
spektywe postkolonialna: ,, Tutaj $wiat ani si¢ nie materializuje, ani nie znika,
ale trwa niczym zjawa. (...) [S]wiat postkolonialny wypetlnia szczatkowa me-
lancholia ztozona ze ztudzen (...) — terazniejszos¢ jako niekonczaca si¢ chwi-
la wahania” (O/, s. 281).

Sposréd tekstdw dotyczacych kwestii intertekstualnych i translatorskich
wybratam szkic Katarzyny Kuczynskiej-Koschany (7omasz Rézycki: rimbaudia-
na). Badaczka pieczotowicie zbiera wigksze i mniejsze okruchy Jeana Arthura
Rimbauda — poczawszy od Je vois la suite z Vaterlandu, poprzez intertekstual-
ne nawigzania w Bestiarium i w Tomi, az po dwa listy ,dla Menelika” z Liter,
opatrujac je inspirujacymi komentarzami. W koricu jestesmy sktonni uwierzy¢
autorce, ktérej czasami ,wydaje si¢, ze Rézycki jest jednym z poetéw francu-
skich, tyle ze w permanentnej podrézy po Europie Srodka” (O/ s. 382). Jed-
nak moze warto by si¢ zastanowi¢, jak owa ,francusko$¢” Rézyckiego Sciera
si¢ czasem ze ,,Srodkowoeuropejskoscia”. Przyjrzyjmy si¢ na przykiad cytowa-
nemu przez badaczke fragmentowi z pierwszego zapisku Zomi. Przedmiotem
opisu jest tu budynek Uniwersytetu Opolskiego:

Kiedy$ byt tu klasztor, a potem przez wiele lat szpital — pamigtam jeszcze siostry
milosierdzia w swoich kornetach. Takie, kedrym Rimbaud zapisat w spadku for-
tepian ustawiony wysoko w Alpach. W tych salach lezeli chorzy. Odwiedzatem tu
obu moich dziadkéw i obaj tu umarli (7omi, cyt. za: Ol s. 378).
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Kuczyniska-Koschany zauwaza w tym cytacie ,,kontaminacj¢” poczatkowe-
go fragmentu [luminacji oraz wiersza Siostry mitosierdzia Rimbauda, a konta-
minacja ta jest — jej zdaniem — ,nieczytelna, dowolna, bazuje na bledzie pamie-
ci” (Ol s. 380). Dlaczego? Otz dlatego, ze ,»fortepian na szczycie Alp«, czyli
formuta szalonej, nieobliczalnej wyobrazni, jest rzucona jako wyzwanie insty-
tucjonalnej religii”, a siostra mitosierdzia z wiersza poety z Charleville nie jest
za$ ani zakonnica, ani tez w ogdle kobietg — lecz jest to $mieré. Rézycki ,kon-
taminuje” wigc wedtug autorki artykutu , presurrealizm lfuminacji” z wyobra-
zeniem sistr mifosierdzia, znanym raczej z popularnych filméw. , To drugie
nie jest w ogéle z Rimbauda” (O, s. 380). To zapewne racja. Ale by¢ moze o to
wlasnie chodzi? Jak zauwaza badaczka, ten sam fragment /fuminacji jest obiek-
tem krytyki w wierszu Zbigniewa Herberta Pan Cogito i wyobraznia. Moze wigc
kontaminacja dotyczy nie tylko dwéch wierszy Rimbauda, ale takze Herberta?
Osobisty akcent w tym pasazu — wspomnienie umierajacych dziadkéw — zdaje
si¢ sprawia¢, ze Rimbaud dostaje si¢ w pole grawitacyjne Herberta.

Krétki przeglad naukowej czgsci tomu zakoricze kilkoma uwagami na temat
$wietnego szkicu Joanny Zach (Tomi. Notatki z nie-miejsca postoju). Jak stwier-
dza Zach, Notatki... kraza ,wokot trzech wielkich toposéw kultury okcyden-
talnej: upadku, wygnania i choroby” (O/ s. 290); kultura europejska wywo-
dzi si¢ z Biblii, rzymskiego prawa i greckich filozoféw. Z nich to, a szczegé6lnie
z Biblii, wzielo si¢ (jak wiadomo) samo pojecie historii — jako celowego daze-
nia. Koncentrujac si¢ na tej tematyce, ksiazka Rézyckiego jest sitg rzeczy ,,wy-
prawa w poszukiwaniu utraconego skarbu” — méwi Zach i dodaje niezwlocznie,
ze ,jest to wyprawa z ograniczong odpowiedzialnoscig i bez wielkich nadziei”
(O, s. 288). Nie zawiera ona bowiem projektu, ktéry by prébowat ozywi¢ ten
symboliczny potencjat, czy cho¢by dawal impulsy w tym kierunku (co w swo-
im czasie uczyni¢ probowat Czestaw Mitosz w Ziemi Ulro). Zach wspomina tu
komentarz Rézyckiego do lektury Symulakrow i symulacji Jeana Baudrillarda'*:

,Z ksiazka Baudrillarda wasciwie nie sposéb dyskutowaé. (...) Zyjemy w $wie-
cie pozbawionym sensu, w $wiecie symulacji, bez prawdy” (Zomi, cyt. za: Ol,
s. 2806). Wspierajac si¢ na ustaleniach Constantina Noicy, Zach przypomina, ze
przeciez ,,[z]awsze bylismy w drodze, zawsze bylismy »czym$ posrednim miedzy
wczoraj a jutrems, jako istoty zanurzone w czasie, a nie znajdujace w nim swo-
jej miary” (O, s. 287)". Wyznacznikiem kryzysu wieku XXI, kontynuuje Zach,
jest ,sytuacja jezyka i sytuacja umystu: przepas¢, jaka wytworzyta si¢ pomiedzy
osiggnigciami techniki a nasza predyspozycja do rozumienia rzeczywistosci” (O,
s. 287). Lecz jest u Rézyckiego jeszcze co$ innego, co zdaje si¢ dawaé nadzieje:

Pozostaje pojedyncze zycie, dla ktérego rados¢, przyjemnos¢, strach, zal i bél po-
zostang prawdziwe, bo beda dotyka¢ wlasnie jego, whasnie teraz. Filozoficzne

12 J. Baudrillard, Symulakry i symulacja, dum. S. Krélak, Warszawa 2005.
13 C. Noica, Szes¢ chordb ducha wspétezesnego, tum. 1. Kania, Warszawa 1997, s. 19.
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i socjologiczne analizy naleze¢ beda do $wiata mas, dotycza bowiem zycia mas. Zy-
cie jednostki, cho¢ podobne, zawsze bedzie jedyne (Zomi, cyt. za: O, s. 287).

Pozwole tu sobie na komentarz, ktéry nie pochodzi juz ze studium Zach:
otéz Rézycki przypomina tu inny topos kultury europejskiej, przywotywany
chociazby przez Johanna Wolfganga Goethego: $wiat si¢ zmienia, a cztowiek
ze swoimi pragnieniami i namig¢tnosciami pozostaje ten sam. Moze to réw-
niez oznacza¢ jaka$ niezalezno$¢ cztowieka od — jak to méwi Rézycki — ,,masy”,
a takze atrakcyjnych, a jednak zmiennych teorii. A ktdz jest Zrédlem sensu,
jesli nie cztowiek?

Na zakonczenie powrécg do wspomnianego juz eseju samego Rézyckie-
go Préba ognia. Czy ksiqzki latajq? Ten kunsztownie skonstruowany tekst za-
stuguje oczywiscie na solidng interpretacjg, lecz tutaj musimy péjs¢ na skréty
i zaja¢ si¢ ostatnia jego czgdcia, ktdrej tematem jest — zaginiona, pochfonie-
ta przez plomienie lub po prostu nienapisana — powies¢ Schulza Mesjasz. R6-
zycki sugeruje, ze by¢ moze nie jest wazne, co si¢ z ta powiescia stato, ani na-
wet czy w og6le zostata napisana. Zdaniem poety, najistotniejszym przekazem
Schulza jest tu oczekiwanie:

Mesjasz zostaje zréwnany z Ksicga, to Ksigga ma nas wybawi¢, zbawi¢ swiat. Cze-
kajmy, miejmy nadziej¢. Historia tego czekania staje si¢ takie wcicleniem idei Po-
wtérnego Przyjscia, zstapienia Chrystusa na ziemig dla chrzescijan. (...) Szukajmy
Ksiegi, czekajmy na nia, czekajmy na przyjscie Mesjasza. Dopdki czekamy, wszyst-
ko ma jeszcze sens. Sens zycia w oczekiwaniu na Mesjasza. Dopdki czekamy, zyje

Schulz i zyjemy my (O, s. 37).

Rézycki wraca tutaj do korzeni kultury europejskiej, ktérej najwazniejszym
motorem byto (jest?) pozytywne oczekiwanie. A wigc moze nie jest do koni-
ca tak, ze zyjemy — jak to napisala, komentujac twérczo$¢ Rézyckiego Rabizo-
-Birek — ,,juz nawet nie schytkowej, ale »po-schytkowej«” epoce? (O s. 183).
Wigc moze zyjemy tez w czasie poczatku albo jakiego$ prapoczatku? Bierze-
my sobie do serca rad¢ Rézyckiego — czekamy i mamy nadziej¢. Czekamy na
Ksiege i na ksigzke samego Rézyckiego, w ktérej watek oczekiwania znajdzie
kontynuacje. Wtedy ten niezwykly poeta bedzie nie tylko uwaznym stucha-
czem nowszych filozoféw i ich wszystkich ,,postéw”, lecz takze przeciwstawi
im — by¢ moze — swoje ante i rzuci snop $wiatta ,w pola mgly, w huk wodo-
spadéw przysztosci™'.

4 C. Milosz, Dysk [w:] tegoz, Wiersze wszystkie. Wydanie uzupetnione, Krakéw 2015, s. 15.
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