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Formy, detale i wspoétczesne znaczenia
polskiej architektury betonowej

Forms, details and contemporary meanings
of polish concrete architecture

Streszczenie

Artykut podejmuje probe przedstawienia zwigzku miedzy ideami architektonicznymi a betonem jako
materig w tworzeniu polskiej architektury na poczgtku XXI wieku. Pierwsza czes¢ tekstu przedstawia
przyktady, w ktérych doskonatos¢ architektury postrzegana jest nie tylko w odwotaniu do racjonali-
zmu architektury XX wieku, lecz takze w zwigzku z tym, co mozna by zdefiniowac¢ jako poszukiwanie
estetyki w odpowiednich formach wyrazu. Druga cze$¢ pokazuje przyktady, w ktorych doskonatosé
architektury wiaze sie nie tylko z zasadami metafory architektury XX wieku, ale takze z tym, co defi-
niujemy jako poszukiwanie estetyki w odpowiedniej geometrii form.

Stowa kluczowe: architektura betonowa, idea, materiat, ekspresjonizm

Abstract

The article is an attempt to show the relationship between architectural ideas and concrete matter in
the Polish architecture of the beginning of the 21st century. The first part shows examples in which
the perfection of architecture is associated not only with the rational principles of 20th century
architecture, but also with what we define as the search for aesthetics in the appropriate expression
of forms. The second part shows examples in which the perfection of architecture is associated not
only with the metaphor principles of 20th century architecture, but also with what we define as the
search for aesthetics in appropriate geometry of forms.
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1. ARCHITEKTURA BETONOWA

Betonowe narracje we wspotczesnej architekturze nie sg jednoznaczne. Mozna by rzec,
ze beton i jego formy sg powodem wszelakich odczué, powodujgcych skrajne emocje i reak-
cje estetyczne. W ciggu wieku mit materiatu nowoczesnego, stuzgcego budowaniu ,,nowego
Swiata”, zostat wielokrotnie zanegowany wyobrazeniem o rzeczy brzydkiej, niedoskonatej
i nudnej. Dzi$ jednak owa nowos¢ i nieoczywisto$¢ stanowig jedng z najbardziej znaczacych
cech, ktére przystaty do betonu. Mieszanina wody, cementu i kruszywa, od czasu kiedy byta
jeszcze materig ,,nienazwang”, przeobrazita sie w , kamien filozoficzny”, ktéry zamienia muli-
stg mase w kruszec odkrywajacy kolejne znaczenia i sensy stylistyczne architektury.

Podstawowa metafora betonu jest ustalona i wynika po czesci ze specyfiki kodu wizual-
nego oraz jego znaczen — beton nasladuje kamien — moze mie¢ jego wtasciwosci optyczne,
dotykowe i techniczne. Jednos¢ kamienia i betonu zostata okreslona na poczatku XX wieku
przez Auguste’a Perreta przez pierwsze poréwnanie betonu do ,,odmtodzonego kamienia”
[pierre rajeuni]. Metafore te odkryt, wzmocnit i rozpowszechnit Le Corbusier po wybudo-
waniu Jednostki Marsylskiej, w ktérej beton przyjat wtasciwosci naturalnej skaty — twadrca
twierdzit: ,,beton jest odtworzonym kamieniem, wartym eksponowania w swoim stanie na-
turalnym”. Inny z wielkich modernistéw, Louis Kahn, w czasie budowy Salk Institute zdefi-
niowat beton jako ,lany kamien” [liquide stone] lub ,,dragzony kamien” [hollow stone], a wiec
materiat, ktéry przejmuje wszystkie jego konstytutywne cechy —twardos¢, fakture, poetyke,
symbolike, mitologie.

Dzi$ nadal dla wielu architektdw beton jest ,kamieniem wspdtczesnosci”, ,materig bez
wad kamienia”. Beton wcigz jest nosnikiem wszelakich idei architektury i stanowi kwint-
esencje materialnosci — jest tworzywem, ktdrego sekret ujawnia sie w wiedzy technicznej
i technologicznej, w ,tajemnicy” odkrywanej metodg logicznego i naukowego dziatania, kto-
rej uzus jest nadawany przez kolejne konotacje. Beton staje sie dla architekta celem samym
w sobie — stwarza go w wyobrazni z potrzeby ukazania formy i znaczenia jego wtasciwosci
fizycznych oraz estetycznych. Wyborom substancji towarzyszy zawsze wybér techniki wy-
konania rzeczy, zas szalunek betonu jawi sie jako matryca dla formy bedacej , pozytywem”
wyobrazenia architekta. Jest takze ,natadowany” nie tylko energig, prawami czy potencjq,
ale réznorodnym sposobem artystycznego i przedartystycznego opracowania.

Beton jako budulec nie istnieje jednak samodzielnie. Frank Lloyd Wright uwazat, ze
beton to kamien stworzony w formie, zatem to forma szalunku — nadrzednie obrana for-
ma w umysle twdrcy nadaje sens estetyczny i techniczny architekturze. Ow status betonu
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okresla znawca wspotczesnych idei betonu — Cyrille Simonnet — jako stan materii bez poczqt-
kowego obrazu?, ktory posréd innych materiatow — dzieki swej ,ptynnej” naturze — nie ma
zadnego wyznaczalnego modelu, formy poczatkowej, zdolnej do przekazania przez jakies
odwzorowanie. Produkowane jako wynik mysli chemicznej, matematycznej czy estetycznej
beton i zelbet sg zawsze zwigzane z odniesieniem do stanu, ktérego okreslenie i obraz nigdy
nie wydajg sie by¢ ukorniczone i zamkniete.

Dzieki mozliwosci swojego przeobrazenia beton wydaje sie by¢ zatem ,matrycy” idei ar-
chitektonicznych — jest najbardziej ,,podatnym na wyobrazenie” materialnym sladem i od-
ciskiem wyrazanych w nim ekspresji formalnych. Jako materia niezwigzana i kompozytowa
(mieszanina kruszywa, wody i cementu) jest — w pewnym sensie — synonimem arystotele-
sowskiej ,,materii pierwszej”, ktéra przez wtasciwosci (,,potencjalnos¢”) moze byc traktowa-
na jako metafizyczny ,,substrat zmian” architektonicznych. Beton prymarnie jest tylko na-
zwa, wielkoscig, cecha, ktdra ma zdolnos¢ przyjmowania ksztattu, jest ciatem uniwersalnym.
W sensie gotowej substancji, zastygtej w formie, beton staje sie ,materig drugg” — mate-
riatem, ktérego wtasciwosci fizyczne stajg sie budulcem dla wyznaczonej przez twérce idei/
metafory. Obie kategorie materii stanowig wtasciwy przedmiot pracy architekta jako rzecz
fizykalnie traktowana, jako ,substrat” — podtoze dla wszelakich form architektonicznych, ale
takze jako ,abstrakt”, ukazujgcy jego cechy i naddane przez architekta znaczenia.

W obu stanach skupienia beton ,,uzyskuje przywilej” bycia metaforg — przeniesieniem cech
tworzgcych nowe i niepowtarzalne znaczenia architektury. Beton wraz ze swojg ,,nieuchwyt-
ng” naturg zdaje sie by¢ bardziej zywiotem niz ciatem czy substancjg, w takim sensie, w jakim
nazywamy ogien, wode, powietrze i ziemie. Aspekt podkreslajgcy wtasciwosci betonu dostrze-
gat Louis Kahn, apelujac do rozwagi i wyczucia twdrcéw: ,,Musicie poznac nature betonu, to,
czym naprawde chce by¢. Beton chce by¢ granitem, ale nigdy do kornca sie nim nie stanie. Prety
zbrojeniowe grajg role sekretnego tworcy, ktory sprawia, ze ten tzw. lany kamien jawi sie jako
wspaniaty wytwor ludzkiego umystu. [...] Czym chce by¢ beton: wytworem umystu”?.

Architektura budowana z betonu jest zatem przyktadem kreacji, w ktérej twdrca podej-
muje decyzje ideowe i formalne na podstawie wybranej a priori materii dla budowli. Jest
wrecz dyscypling petnego podporzgdkowania betonowi wszystkiego, co twdrca chce wyra-
zi¢ w formie budynku. Podobnie jak rzezbiarz, ktérego praca uzalezniona jest catkowicie od
materii, architekt wyszukuje najpierw tworzywo, a potem decyduje o ksztatcie w nim ,,ukry-
tym”. Beton, w odrdznieniu do stali, cegty czy drewna, jest do tej roli idealnie predestynowa-
ny, poniewaz sam jest materig in statu nascendi, nabierajgcg sensu i zmieniajacg znaczenia
wraz ze zmiang kontekstu ideowego czy formalnego. Owa , efektywnosc” estetyczna betonu
jest cechg przyporzadkowang woli tworcy ukazania tak pewnych tresci ogdlnych, w ktorych
beton odgrywa role podbudowy, jak i tych bardziej szczegétowych rozwigzan, gdzie beton
oddaje istote jego wykorzystania.
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2. DETAL

Od stu lat betonowy detal jest miejscem, w ktorym twodrcy architektury betonowej
probujg odnalezé swoistg ,nature” betonowych budowli. Niezaleznie, czy stoimy przed
dzietem modernizmu, postmodernizmu czy dekonstruktywizmu — architektoniczny szcze-
got wydaje sie posiadac te samg moc, ktdrg autor zawart w catej strukturze budowli. W po-
szukiwaniu wzorcéw formalnych architektury docieramy do momentu, kiedy zaczynamy
rozumiec, ze takze betonowy detal ma swoje modelowe odniesienia, ukryte w petni Swia-
domym i zdeterminowanym dziataniu architekta. Te analogiczng zasade wida¢ w ,suro-
wych betonowych” budowlach Augusta Perreta i Le Corbusiera, w dekoracyjnych styli-
stykach Carla Scarpy czy w detalu ,,odnajdujgcym tad” Louisa Kahna. Kazdy z twércéw
nowoczesnosci stworzyt odrebne podwaliny do rozumienia oraz logiki detalu architekto-
nicznego — niezaleznie, czy stanowi on autonomiczng czes¢ architektury, czy jest trakto-
wany jako jej dopetnienie.

Cho¢ aspiracje stylistyczne sg rdzne, to ta sama wydaje sie jasnos¢ i szczeros¢ ideowych
rozwazan twoércow. Dla Perreta byto nim skierowanie uwagi wstecz, na klasycyzm gotyckie-
go ideatu katedry. Dla Le Corbusiera wizja idealnosci detalu byta jednoczesnym naciskiem
myslenia od ogdtu do szczegdtu i od szczegdtu do ogdtu i oddajgcym sens kontrolowania
réwnowagi nad tymi dwoma biegunami architektury. Po latach technicznych rozwigzan cor-
busierowski , detal narracyjny” [detail parlant], inspirowany watkiem orfickim (najczesciej
damsko-meskim), zostaje przeobrazony w zasade obrazu architektury ukrytego w szczegole,
reprodukujgcym jednosc idei i materiatu. Dla Carla Scarpy detal jest kategorig architektury
bioracej poczatek od piekna indywidualnego — ,,pieknego szczegdtu” lub ,pieknych czesci”,
ktére przez potgczenie w cato$¢ zamienia sie w piekno idealne.

Wedtug Louisa Kahna detal jest wrecz poczatkiem kazdej architektury — ,,gdy sie ma do
czynienia z fragmentem, niezaleznie od wielkosci, struktury, Swiatta, reaguje sie na jego
charakter, jego atmosfere duchowg, zauwazamy, ze wszystko, co cztowiek proponuje i re-
alizuje, staje sie pojedynczym bytem”3. Podziela te opinie Kenneth Frampton, dla ktérego
detal jest traktowany jako istotny element , potgczenia” [joint], nadajgcym decydujgce, nar-
racyjne znaczenie kazdej strukturze przez widocznosc i jakos¢é tych potaczen: ,To w punkcie
taczenia, ptodnym detalu, ma miejsce konstruowanie, jak i interpretowanie architektury.
[...] Oryginalny indoeuropejski rdzen stowa sztuka (art) oznacza tagczenie”®. Formuta przejscia
i pofgczenia nie jest tylko odzwierciedleniem systemu budowli, lecz takze ,,0znacza” punkty
weztowe dla catosci struktury. Skutkiem tego rodzaju myslenia o znaczeniu tektoniki budow-
li sg rozwazania okreslajgce kiedys ornament, a dzis — detal architektoniczny.
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Wspdtczesnie tropami apologetéw nowoczesnosci podazajg ci polscy architekci, ktorym
doskonatos¢ architektury kojarzy sie nie tylko z zasadami architektury XX wieku, ale takze
z tym, co definiujemy jako poszukiwanie estetyki w stosownej ekspresji form. Dla jednych
beton, dzieki swym wtasciwosciom, otrzymuje miano rzeczy przynaleznej do $wiata spoza
architektury —rzeczy zgodnej z tezg Le Corbusiera, ze ,,architektura jest problemem plastycz-
nym”. Owa poetycka przemiana betonu w kazde wyobrazenie architekta staje sie nieodtgcz-
nym atrybutem ekspresyjnej metaforyki. Dla innych architektura jest okazjg ukazania przez
budulec porzadku — prostego i szczerego w przekazie — zgodnego z symbolem ,otwartej
dtoni” Le Corbusiera. To dla nich beton staje sie przede wszystkim narzedziem tworzgcym
racjonalng przestrzen, wspomagang ograniczeniem srodkow wyrazu.

Czy beton w architekturze wybudowanej w ostatnim czasie na terenie Polski posiada
te dwa rézne oblicza? Wydaje sie, ze obie stylistyki architektury betonowej sg wyraziste
i ukazujg sens twodrczych poszukiwan — tworzg na swoéj sposdb spojny swiat, wypetniony
przekonaniem architektéw o idealnosci zastosowanego budulca. Takze oba sposoby prezen-
tacji — metaforyczny i racjonalny — traktowac nalezy nie jako przeciwienstwo, lecz raczej jako
konkurencja form wspotczesnych. Odnaleziony w tym zbiorze detal architektury betonowe;j
tworzy nowe typologie, podkreslajgc wiasny, niepowtarzalny styl.

3. POSZUKIWANIE EKSPRESJI — METAFORY W BETONIE

W architekturze obraz rzeczywistosci zawsze wydawat sie by¢ ,niewystarczajacy” i by¢
moze dlatego zawsze istniat powdd do tworzenia metaforycznej architektury, majacej funk-
cje ,kompensacyjne”. Za jednym razem jest nim przekonanie o poetyckiej potrzebie wy-
korzystania mocy przenosni do spotegowania formalnej ekspresji budynku. W innym przy-
padku swiadomos¢ istnienia architektury jako sztuki odbieranej publicznie daje powdd do
wprowadzenia jej w $wiat nietypowego komunikowania sie z widzem przez jezyk fikcji — rze-
czy podkreslajgcych swobode wypowiedzi wobec otaczajgcej unormowanej rzeczywistosci.
Tak rozumiana poetycko architektura jako sztuka tworzenia ,,nowego” jest obrazem metafo-
rycznym, zyskujgcym wtasng, indywidualng wage i odpowiedni status znaczeniowy.

Ciagte podkreslanie izotropowych cech betonu jest specyfikg praktyki Fernando Meni-
sa. Centrum Kulturalno-Kongresowe Jordanki w Toruniu (2015)° to przyktad poszukiwania
tych kamiennych cech betonu, ktére bytyby stosowne do reinterpretacji architektury jako
rzeczy opartej na archetypie groty (takze grobu, schronu, bunkra, bastionu), dajacej pierw-
sze schronienie. Grota to zasada tworzenia przestrzeni stereotomicznej — wydrgzonej masy
w materii, zwigzanej z ziemig lub skatg — wprowadza nas w swiat masy, mroku, pustki i ta-
jemnicy, odgrodzenia od Swiata zewnetrznego, jest stabilnoscia i zwigzaniem z bazg. Menis
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hotduje surowym architektonicznym formom, nawigzujacym do ksztattdéw natury. Najczes-
ciej wykorzystuje beton, drewno, kamien, zestawiajac ich kolory i faktury oraz wydobywajac
walory ich struktury grag sSwiatta i cienia.

W monumentalnej torunskiej budowli detal osigga znaczenie szczegdlnej identyfikacji.
Od zewnatrz bryta wykonana zostata z jasnego betonu z widocznym rysunkiem drewnianych
szalunkdéw, podzielonych na ukos$nie pola wprowadzajgce poczucie dynamizmu, podkresla-
jacego mocng, organiczng forme. W nieregularnych brytach zaprojektowano wydrazenia,
nawisy i potki przyciggajace uwage intensywnym kolorem. Picado, czyli beton wymieszany
z cegty, pojawia sie nieprzypadkowo i jest Swiadomym nawigzaniem do historycznej cegla-
nej zabudowy Torunia®. Ten ciekawy konglomerat betonu i kruszywa podkresla dychotomie
miedzy dziedzictwem a nowoczesnoscig w tym centrum kultury. Ustalonej rzezbiarskiej
powtoce sali koncertowej towarzyszg wnetrza — labiryntowe i ptynne w faczeniu w sobie
roznych funkcji, ktére w sposdb harmonijny przenikajg sie i wzajemnie uzupetniajg. Beton
w Centrum Jordanki spetnia swojg monolityczng reprezentacja sens topofilii — subiektywne-
go i emocjonalnego odbioru miejsca w miescie i jego materialnego charakteru.

W torunskiej sali koncertowej picado otrzymuje dodatkowe znaczenie, bo oprdcz zaska-
kujacych efektédw plastycznych, beton cechuje doskonate pochtanianie dzwiekéw. Dzieki
zastosowaniu ruchomych sufitéw oraz wielu zaawansowanych rozwigzan pikado odznacza
sie doskonatg akustykg i petni role absorbera podczas koncertéw symfonicznych czy insceni-
zacji operowych. W efekcie wymyslona przez architekta mieszanka nie tylko nadata budowli
mimetycznego charakteru w stosunku do historycznego centrum Torunia, lecz otrzymata
funkcje litego wygrodzenia przestrzeni od otaczajgcego centrum zgietku miasta. Trzy nieza-
lezne betonowe wolumeny wyznaczajg mrok i cisze przestrzeni, gdzie prostocie i surowosci
materiatu towarzyszy $wiatto przenikajgce przez wyciecia porowatych kubatur. Beton wraz
z ustalonym przez architekta sposobem doswietlenia jest tym samym nawigzaniem do $cian
platonskiej jaskini, w ktorej odbija sie ,poetyckim cieniem” nierzeczywistosc¢ catego realne-
go Swiata. Rozbite i rozproszone swiatto tworzy fantazyjne wzory i figury, ktérych odczytanie
uzaleznione jest od perspektywy, wiedzy i wrazliwosci oglagdajgcego. Zrozumienie tej idei
jest uzaleznione od ksztattu obrazu rzutowanego ,,na” materie i ,w” niej przeobrazonego.
A jezeli to prawda, ze ,Swiat zmystowy jest starszy od Swiata myslowego”’, to zdziwienie
wobec materii i oSwietlonych przestrzennych ksztattéw w niej uporzadkowanych jest pre-
tekstem do odkrywania architektury Fernando Menisa. Metafora takiej budowli stuzy temu,
aby ujawnic¢ rzeczywistg i fundamentalng podbudowe dla tej czesci architektury, w ktérej
poszukiwanie sensu polega na odnajdywaniu materialnych znaczen.

Podobng role betonu — waznego dla przeobrazenia koncepcji sali koncertowej w realny
obraz architektury — dostrzegamy w nowo powstatej siedzibie Narodowej Orkiestry Sym-
fonicznej Polskiego Radia w Katowicach (2014)8, zaprojektowanej przez biuro Konior Stu-
dio. Sala koncertowa zostata potraktowana jako monolityczne ,,naczynie na dzwieki”, bedg-
ce odwotaniem do rozumienia, czym jest uniwersalny zwigzek formy z materig w sztukach
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przestrzennych. Przyktad metafory naczynia, czesto przywotywany przez krytykéw, bardzo
dobrze obrazuje wtasciwe uformowanie we wtasciwej materii w celu przeniesienia tej lub in-
nej wymyslonej zawartosci (tresci). Forma, tres¢ oraz materiat powinny tworzy¢ catosé, maja
dopetniaé sie nawzajem. Sposdb projektowania i budowy NOSPR odkrywa twdérczg zmysto-
wosc, percepcje oraz recepcje formy oraz dostosowania im wiasciwych materiatéw — sg one
takze dowodem na ulubiong przez architekta pochwate cierpliwosci w kreowaniu detalu.

NOSPR to pochwata specyficznego procesu ksztattowania budynku, w ktérym systema-
tyczne budowanie z betonu oraz cegty i towarzyszaca temu wrazliwos¢ na swiatto, dotyk,
stuch, wynika z przekonania, ze architektura, poczgwszy od pierwszego szkicu, jest pewna
,powolnoscig” dziatania, rzemiesiniczym dochodzeniem do doskonatosci, ale takze — na sa-
mym koricu — odczuwaniem niematerialnej aury stworzonej z materialnych obiektéw. Jest
w tym postepowaniu pewien $lad procesu, ktéry mozna odnalezé w stwierdzeniu Louisa
Kahna, ze budowla musi zaczynaé sie od niemierzalnosci, aby przez realny projekt i budo-
we ukaza¢ ponownie swojg niematerialnos¢®. Na miejscu nalezy zatem doceni¢ widoczng
dbatosc o jakos¢ kazdego z elementéw — niezaleznie, czy jest to faktura wiszgcego nad foyer
antracytowego nawisu z betonu ze Sladami po deskowaniu, misternie odcisnietych w beto-
nie relieféw na $cianach gtéwnej sali koncertowej czy elewacyjnej cegty wypalanej recznie.
Jednoczesnie architekt potrafi uczynié z tej samej betonowej materii forme podkreslajgca
ciezar i gestos¢ ,lanego kamienia”, jak i podkresli¢ jego plastyczne i ptynne mozliwosci —
przestrzen przeobraza sie z masywnej i nieprzenikliwej sali koncertowej w wyrafinowang gre
betonowych drapierii Sciennych. Kazdy z detali jest dopetnieniem formy w taki sposéb, aby
stworzy¢ wrazenie Gesamtkunstwerk, w ktédrym forme powinnismy rozpatrywaé w catej jej
petni i we wszystkich aspektach jako strukture przestrzeni i materii, niezaleznie od tego, czy
bedzie sie przejawiata w réwnowadze bryt, czy w przemiennosci $wiatta i cienia.

Poszukiwanie autorskiej ,wersji architektury” przez Tomasza Koniora jest takze nadawa-
niem rangi i wartosci obiektu, ktére powinny przywracac tradycyjne kryteria oceny przestrze-
ni architektonicznej pasujgcej do cech rodzimego kontekstu urbanistycznego. Dla $lgskiego
tworcy tak samo wazne jest rozumienie betonowej materii, jak i determinacja w podjeciu
ryzyka przeobrazenia ,rzeczy zwykte}” w ,rzecz unikalng”.

Interesujgcym wzorcem, ukazujgcym zwigzek pomiedzy fizjonomig miasta a ksztattem
wspotczesnej betonowej architektury, jest oddane do uzytku w 2017 roku Muzeum Il Wojny
Swiatowej w Gdansku autorstwa gdyriskiego Studia Kwadrat™®. Charakterystyczna czerwona
struktura wraz z dominantg 40-metrowej wiezy, wznoszacej sie na nabrzezu kanatu Raduni,
jest nie tylko symbolem miasta — zawiera w sobie nie tylko okreslone konotacje z sylwe-
tg gdanskiej starowki, lecz takze okresla pewien zakres poréwnan. W swoim otwartym na
interpretacje ksztatcie muzeum kontynuuje tradycje tworzenia wspétczesnych atektonicz-
nych form, dla ktorych celem nadrzednym jest to, ze architektura ma zawsze co$ wyrazac,
a nie tylko przedstawiac. Ekspresjonistyczny projekt gdariskiego monumentu (jak kazdy do-
niosty w zyciu spoteczenstw pomnik) odwotuje sie do okreslonych wartosci historycznych
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i politycznych bez wiktania sie w rozstrzygniecie typu symbolicznego. Zdekomponowana for-
ma wraz z jej wyrafinowang geometrig wydaje sie by¢ wielowgtkowym manifestem podjecia
dyskusji nad wydarzeniami Il wojny swiatowej. Ma by¢, jak chca autorzy, ,uniwersalnym
znakiem”, wspoétczesng dominantg, lecz nade wszystko, jest hotdem dla udanej préby prze-
tozenia stabilnosci materii na ,energie” formy. Sama bryta w formie pochylonego graniasto-
stupa moze nasuwac skojarzenia z pociskiem lub uszkodzonym podczas dziatan zbrojnych
budynkiem. Abstrakcyjna forma nie imituje zadnego znanego ksztattu, dzieki czemu zamiast
prostych odwzorowan tworzy niepokojgcg aure miejsca. Jedni uwazaja, ze jest to tongcy
okret, inni poréwnujg bryte do walgcego sie budynku, jeszcze inni do rakiety wbitej w zie-
mie, zapory, przeszkody lub znicza.

Gtéwne tworzywo struktury budynku — beton monolityczny — jest niewidoczny dla ob-
serwatora. Przykryty nieregularnie utozong oktadzing z czerwonego torkretu i szkfa elewa-
cyjnego odpowiada jednak za konsekwentne budowanie ,rozchwianej” przestrzeni, ktérej
spdjnosé materiatowa pozwala na odczytanie wielowgtkowego ksztattu i zrozumienie jednej
nadrzednej przestrzennej logiki. We wnetrzach homogenicznos¢ czerwonych ptaszczyzn zo-
staje zamieniona na jednorodny surowy monolit, ktéry — uzupetniony estetyky antracyto-
wych paneli, eksponowanych instalacji oraz prostych drewnianych mebli — oddaje wyraz
specyficznego znaczenia typologii ,wojennych” monumentéw — schrondw, bunkrow, redut.
Beton, tworzgc catosc, ogtasza ekscentrycznosé budowli-rzezby oraz bezkompromisowe po-
dejscia autorow do formy — wartosc¢ funkcjonalna wydaje sie by¢ drugoplanowa.

Swoje teoretyczne odniesienia posiada Aerotunel w Morach pod Warszawg (2014) au-
torstwa Biura Projektoéw Lewicki tatak. Ten nietypowy w ksztatcie obiekt wiezowy stuzy na-
uce skokéw spadochronowych i przyjemnosci ciggtego oderwania od ziemi. Jak twierdzg
autorzy, w budowaniu ksztattu obiektu pomadgt nietypowy pretekst — torba sklepowa, ktéra
napetniona powietrzem tworzy ksztatt w sposéb nieregularny i nieprzewidywalny. Torba,
latawiec, rekaw, papierowy balon sg formami, ktére zawsze nam sie kojarzg z pierwszymi
prébami oderwania od powierzchni terenu, z trudem unoszenia i przeciwdziatania grawi-
tacji. Specjalnym problemem w obiekcie, ktory miat ambicje pokazania zmagan miedzy sitg
wiatru i grawitacjg, byt wybdr materiatu. Poczgtkowo myslano o uzyciu tkaniny technicznej,
jednak wzgledy uzytkowe, akustyczne i ekonomiczne spowodowaty wybdr zelbetu, ktory po-
zwolit na wprowadzenie dodatkowych funkgji i takze, dzieki swojej masie, dat stabilng struge
powietrza, zapewniajgcego optymalne warunki uzytkowania (w petni kontrolowanego uno-
szenia i opadania ludzi). Ta ekspresyjna forma (do ztudzenia przypominajgca obsewatorium
Einsteina w Poczdamie Ericha Mendelsohna z 1921 r.) posiada cechy ciekawej dekonstrukcji,
dajacej pojecie o tym, ze dla wspdtczesnego architekta powodem tworzenia jest nie tyle
efektywnos¢ funkgji, ile koncept wspomagany wyobraznig, ktérej celem jest znalezienie naj-
bardziej oryginalnego ksztattu budowli w wybranym tworzywie. Swiat architektury dyna-
micznej i radykalnie zdekomponowanej méwig nam takze o tym, ze $wiat tych najbardziej
niezaleznych stylistyk nie moze oby¢ sie bez uzycia betonu, poniewaz nawet najbardziej
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kranncowa niezaleznos$¢ formy zawsze zaktada pewng odpowiednig materie tworzenia, w kto-
rej ta forma ma sie ujawni¢. W Aerotunelu naturalnie odlany beton w szalunkach syste-
mowych otrzymuje znaczenie dynamicznego budulca, wspierajgcego sens ,,zatrzymanego
w jednej pozie” ksztattu i tworzgcego jak w kalejdoskopie gre $wiatta, cienia, asymetrii oraz
niezaprzeczalnej inwencji tworcéw tej architektury.

Specyficznego podejscia do technologii betonu wymagata realizacja siedziby Muzeum
Lotnictwa Polskiego w Krakowie (2010)* autorstwa zespotu Pysall. Ruge Architekten oraz
Barttomieja Kisielewskiego. Ten ekspozycyjny obiekt zwraca uwage swoim przemyslanym
rozplanowaniem architektury, wyraznie kojarzonej z funkcjg muzealng i jednoczesnym odzwi-
erciedleniem w formie prezentowanych eksponatow. Bazg dla ksztattu muzeum jest pewna
ciekawa modyfikacja modutu podstawowego, opartego na wycietej i ztozonej (na sposdb ori-
gami) kwadratowej kartce papieru, przypominajacej w rozplanowaniu tréjkatne $migto. Na
betonowej platformie masywna cementowa gietkos¢ i wszechobecna ,,supremacja” betono-
wych ptaszczyzn odtwarza pewien sens w odczytywaniu formy dla funkcji. Aspekt swobody
kompozycji muzeum w Krakowie wydaje sie by¢ kontynuacjg tego rodzaju myslenia, ktore
kiedy$s w dzietach Oscara Niemeyera i Eero Saarinena, a dzisiaj w formach Franka Gehrego
i Zahy Hadid manifestuje sens architektonicznej rzezby do eksponowania innych rzezb/eks-
ponatdéw; stworzenie dziefa sztuki dla innych dziet sztuki. Dzieki nim wiemy, ze linia krzywa,
wygieta ptaszczyzna, tukowaty podcigg to naturalny ksztatt architektury, a walory estetyczne
budynkéw mogg by¢ wyrazone jedynie przez samoistne elementy konstrukcyjne.

Tej wyszukanej metaforze odrzucajgcej kat prosty oraz jej nieskrepowanej geometrii to-
warzyszy dostrzegalna dbato$¢ o kazdy element wykonany z betonu, stali i szkta. Krzywizny
zewnetrznej, 120-centymetrowej skorupy, wykonanej z barwionego w masie antracytowe-
go betonu, wymagaty specjalnych rozwigzan i przygotowania wyprofilowanych szalunkéw
traconych, stworzonych na stalowej podkonstrukcji. Powtarzalny slad odcisnietych blatow
szalunkowych, dopracowanie naroznikdw, rozwigzanie okien, spdjnie wykonane wnetrza sal
muzealnych i przestrzeni administracyjnych czy finalne polerowanie fasad swiadczg o tym, ze
detal oderwany od trwatej podstawy modernistycznego mitu staje sie waznym elementem
wyzwolonym z byle jakosci — zalezy od wizji, wrazliwosci, wiedzy tych, ktérzy stwarzajg go
zawsze na howo.

Do innej kategorii zdekonstruowanych betonowych metafor nalezy Muzeum Martyro-
logii Wsi Polskiej w Michniowie, zaprojektowane przez Nizio Design International (2017)*.
Budynek muzeum ma przypominac o tragicznych wydarzeniach pacyfikacji wsi przez hit-
lerowskie oddziaty w lipcu 1943 roku. Architektura monumentu w Michniowie zwigza-
na jest nieodtgcznie z rozpoznawalnymi archetypami: domu, drogi, bramy, granicy, ogro-
du, drzewa. Cze$¢ z tych elementdw jest powtarzalna i rozpoznawalna, inne tworzg sSwiat
podporzadkowany materializacji idei przez utrwalenie w budulcu. Wszystkie razem tworzg
obraz wzorca, w ktérym swiatto, woda, budulec architektury wydajg sie tak samo wazne jak
jego specyficzne formalne uksztattowanie.
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Projekt realizacyjny muzeum jest konsekwentng kontynuacjg koncepcji konkursowej,
zaktadajacej ukazanie rozpadu i deformacji tradycyjnie pojmowanego domu wiejskiego. Li-
niowa, monumentalna figura w swoim rozbiciu i dekompozycji podkresla jednosé narracji
historycznej i architektonicznej, w ktérej sensem gtdwnym jest monolit betonu. Droga, ktérg
nalezy odby¢ wsrdd strukturalnych, cementowych scian opowiada nie tylko o wydarzeniach
z tragicznej przesztosci, lecz takze buduje dodatkowg narracje. Poczgwszy od petnej figury
,domu” (stuzacej za kaplice) przez poszczegdlne, coraz bardziej rozbite segmenty ram ekspo-
zycji, dochodzimy do miejsca ustalajacego finalny zanik i destrukcje. Istotne na tej symbolicz-
nej drodze jest Swiatto przenikajace przez szczeliny okien i Swietikéw w 80-centymetrowe;j
zewnetrznej Scianie. Pasy swietlne tworzg wraz z wewnetrznymi fasadami konsekwentng
kompozycje linii, cie¢ i promieni, wtasciwg dla obiektu, ktéry powinien przemienia¢ profa-
num materii na sacrum przestrzeni upamietniajacej tragedie mieszkarncéw Michniowa.

Symbolika ,nieobecnosci” wsrdd zastygtej w betonie ,nagiej” i bezosobowej formie sta-
je sie podstawowym obrazem pamieci po rzeczy juz nieistniejgcej. Autorzy, wykorzystujac
esencjonalng, dobrze zrozumiatg w kulturze metafore domu, tworzg zarazem uniwersalny
znak rozpadu, Smierci i przemijania, oparty na dualizmie tego, co zarazem obecne i nieobec-
ne. Betonowe ,domy” w Michniowie wydajg sie by¢ wizualizacjg czego$ na ksztatt ,,maski
pos$miertnej architektury”.

4. POSZUKIWANIE DOSKONALOSCI — BETON RACJONALNY

Pewnos¢, z jakg sto lat temu Adolf Loos méwit o panujgcym ,,barbarzyniskim splendorze”,
zdradzata gteboko ugruntowane przeswiadczenie, ze architekci nowoczesni majg takze inne
standardy doskonatosci. Istnieje w historii sztuki Zachodu odmienny estetyczny ideat — racjonal-
nej powsciggliwosci, ktory jednak wigze sie nierozerwalnie z tradycjg klasyczng. Ernst Gombrich
twierdzit, ze przemyslane odrzucenie nadmiaru ornamentu byto zawsze oznaka wptywdw kla-
sycznych. Tam, gdzie to staje sie przedmiotem dumy, jak to bywato w czasach wtoskiego rene-
sansu i XVIlI-wiecznego neoklasycyzmu, zwrdcenie uwagi bardziej na forme niz dekoracje staje
sie znakiem $wiadomej siebie artystycznej cnoty. Tak pojety racjonalizm daje réwniez jedno-
znaczng odpowiedZ na pytanie o udziat i sens detalu architektonicznego w tworzeniu znaczen ar-
chitektury elementarnej. Wedtug tej reguty architektura ma by¢ samoopisujaca i introwertyczna,
a wiec jezyk, jakim sie postuguje autor budowli, ma by¢ medium rygorystycznie wyodrebnionym
z logiki, prostoty, geometrii i liczb — po prostu techniki. Racjonalna architektura bez wyodrebnio-
nego ze struktury detalu ma wskazywac na rozréznienie pomiedzy tym, co jest ,w gtgb”, a tym, co
jest ,na zewnatrz”. Architektura ,,poza stylem” — oto gtéwna funkcja formalna architektéw spod
znaku poszukiwania piekna obiektywnego. Dla tych architektow, ktérzy powtarzajg, ze ,architekt
nic nie wymysla, jedynie przeobraza rzeczywisto$¢”, szczeros¢ materii osigga ten walor, ktory eli-
minuje to, co niepotrzebne, ale takze poszukuje sensu w tym, co nazywamy kontynuacja.
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,Racjonalny beton” jako oczywista czes¢ krajobrazu wspodtczesnosci stat sie przez swa
naturalnos¢, neutralnosc i syntetycznos$é tworzywem idealnym dla tworcow spod znaku
redukcji formalnej — jest materig wytworu anonimowej techniki, produkcji, rzeczy niema-
jacych utrwalonych odwotan znaczeniowych i estetycznych. Beton jako materia pasujgca
do ograniczenia stylowego, wyzwalajacego emocje w ascezie ksztattu i budulca, odnajduje
swoje zrodto w estetyce, ktdra przez upowszechnienie percepcji staje sie bezosobowa i po-
zbawiona referencji. Jako materiat nieimitujqcy, nieepatujqcy i nieobecny jest doskonatym
tworem dla pozbawienia sztuki mozliwosci dedukcji nad sposobem tworzenia.

Nieodlegty od szkoty redukcji formalnej jest dom wtasny Roberta Koniecznego w Bren-
nej w Beskidzie Slaskim, zrealizowany w 2015 roku. Budynek ukazuje nam kolejny sens zna-
czenia formy ,,domu”, ktérego wyraz architektoniczny ograniczony jest do esencji geome-
trycznej archetypu (architekt nazywa go ,Arka”). Betonowy obiekt, zlokalizowany na stoku,
cho¢ powstat jako wynik dopasowania do warunkéw geologicznych i prawnych, jest wyjat-
kowy w swoim podejsciu do formy zawartej w betonie. W architekturze Arki ujednolice-
nie i uproszczenie ksztattu oraz materii staje sie celem, dla ktérego redukcja jest rozumiana
jako funkcja najprostszego rozwigzania. Dom posiada dach dwuspadowy, analogiczng dla
dachu podobudowe, cztery Sciany, panoramiczne okno, wejscie. Wszystko spaja czysta sza-
ros¢ monolitycznego betonu oraz starannie wykonanego, niezaktéconego kominami dachu.
Lapidarnos¢ domu przypomina projekt kaplicy w Cazis (1993) Christiana Kereza, gdzie nie-
skomplikowana retoryka architektury dochodzi do momentu, kiedy odwotanie do srodkow
minimalistycznych oznacza kalkulacje: zilu i jakich elementéw sktada sie obiekt architektury.
Wydaje sie wrecz, ze dla Koniecznego-purysty podejscie ,fizyczne” do dzieta jest nadrzed-
ne w stosunku do idei samego dzieta. Architekt sprowadza do minimum jego wartos¢ arty-
styczng, ograniczony kanon form lapidarnych — jak prostokat, tréjkat, ptaszczyzna, krawedz.
Tworca swiadomie rezygnuje z nadawania walorow strukturom powierzchni — wszystkiego,
co moze okresla¢ niepotrzebng i dodatkowg narracje architektury. ,Beton neutralny” Ko-
niecznego to proces transpozycji tworzywa idealnego dla ,,architektury prostoty”, w ktorej
przyroda i geometria nie sg przede wszystkim pytaniem o tres¢, lecz raczej o metode defi-
niowania przestrzeni elementarne;j®®.

Dom wybudowany w Bierkowicach pod Opolem (2015) i zaprojektowany przez zespot
DB 2 Iwony Wilczek i Mariusza Tenczynskiego jest bezkompromisowym oddaniem tego,
co ttumaczy widzom, czym jest nowoczesna przestrzen mieszkalna. Obiekt o powierzchni
452 m? jest przemyslang strukturg, odlang w surowym betonie i uzupetniong systemowym
przeszkleniem otwartym na wewnetrzng czesc dziatki. Ta prostopadtoscienna bryta odkrywa
przed nami swojg podwadjng twarz — jej granica jest monolityczny mur rozgraniczajgcy czesc¢
wejsciowa (z betonowym placem jako kontynuacjg estetyki elewacji) od czesci mieszkalnej,
ktorej w petni otwarty plan wraz z organizacjg korytarzy i otwaré stanowi niejako kontra-
punkt dla litej pétnocno-wschodniej elewacji. Niewyszukany i prosty beton wejsciowej
przegrody nie ukrywa swojej natury, jego niedoskonato$¢ buduje sens rzeczy najprostszej
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i regularnej, ktérej podstawowg funkcjg jest wydzielenie architektonicznego boite a miracle
— przestrzeni ciszy, dostatku i prywatnosci ukrytej za nieprzeniknionym murem. Wejscie do
srodka domu wyznacza droge wsrdd nienagannie czystych i przejrzystych kompozycji bryt,
ptaszczyzn materii, oktadzin oraz mebli kadrowanych betonowym nawisem. Catos¢ otoczo-
na basenem okresla zamknietg i skoriczong kompozycje.

Nowatorstwo tej budowli polega przede wszystkim na konsekwentnej i racjonalnej drodze
dochodzenia do ksztattu architektury. Dla tworcow ,,odkry¢” to znaczy ,,odnalezé na nowo”,
,na nowo uporzgdkowac” to, co jest ukryte w tworczej podswiadomosci i co ostatecznie ozna-
cza wyabstrahowanie architektury w strone czystej i zawsze bogatej w odniesienia euklide-
sowskiej geometrii. Ow rygor kompozycyjny traktowany jest jako przejaw redukcji formy do jej
istoty lub jako tworzenie ideatu. Taka ,potrzeba kreacji” dla racjonalisty jest takze ,potrzebg
formy”, ale takiej, w ktorej dominuje réwnowaga miedzy najwazniejszymi sktadowymi. Ideali-
zacja formy domu pod Opolem to poszukiwanie wsréd wielu mozliwosci figur tego ciata, ktére
bytoby w stanie ,,odstoni¢ dusze” starannej betonowo-szklanej architektury.

Przyktadem odkrywania uniwersalnych praw geometrii jest Brama Poznania — Interak-
tywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego (Ad Artis Architects, 2014)%°, ktérego czysto$é
architektury jest najwazniejszym czynnikiem utrwalania precyzyjnego i doskonatego mysle-
nia o architekturze jako swiecie bryt czystych. ICHOT staneto naprzeciwko poznanskiej kate-
dry, w sgsiedztwie miejsc, w ktorych przed wiekami rodzita sie polska panstwowosé. Na tym
bezcennym pod wzgledem historycznym terenie architekci zdecydowali sie na surowg pro-
stopadtoscienng forme, ktdra miata stac sie ttem dla zabytkéw Ostrowa Tumskiego. O istocie
i hierarchii tego kontekstu przestrzennego moze swiadczy¢ ukosna szczelina, przecinajgca
betonowg kostke ICHOT — przeszklone ,,pekniecie” bryty otwiera widok z wnetrza wprost na
katedralne wieze.

Jak méwig sami autorzy: ,muzeum powstato z betonu i Swiatta” — lecz réwniez z idealnej geo-
metrii kwadratu. Rzeczywiscie, budynek zwraca uwage niezwyktg prostotg przestrzeni, w ktorej
Swiatto betonowej architektury tworzy ksztatt rzeczy bezinteresownej — artefaktu wypetnionego
czystym obrazem monolitu. ICHOT wyraza tym przywigzanie do odlegtej wspotczesnym teorii
piekna jako systemu relacji Claude’a-Nicolasa Boullée’go, potwierdzajgcej, ze to wzajemne utoze-
nie mas wobec siebie, ze Swiattem i cieniami, przekaze wrazenie zwigzane z charakterem budow-
li. W tym monumencie bez zbioréw (za calg ekspozycje dziedzictwa stuzg prezentacje multime-
dialne i edukacyjne) wnetrze budynku jest réwnie minimalistyczne jak jego zewnetrze. W holu
i na korytarzach dominuje czern, posadzki wykonano z ptyt bazaltowych, kasy i punkt informacji
obito czarng blachg, czarne s3 tez niektére sciany. Ta surowa monolityczna przestrzen ma stuzyc
przede wszystkim zwrdceniu uwagi na pobudzajgcg rdzne zmysty ekspozycje.

Prosta i subtelna betonowa monumentalnos¢ tych rozwigzan moze wzbudza¢ emocje,
jednak konsekwentne odczucie geometrii budynku opiera sie na przekonaniu, ze idea za-
warta w budowli potrafi oprze¢ sie zmianom kulturowo-cywilizacyjnym, a ta wydaje sie isto-
tg poszukiwania nowoczesnych znaczen. Wyjgtkowo spdjny i konsekwentnie zrealizowany
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projekt pracowni Ad Artis Architects jest dowodem na to, ze prosta bryta moze by¢ efek-
towng realizacjg ideatu przez odcisniecie wyobrazenia o geometrii w betonie i ustalenie
zwigzkdw pomiedzy jej fizycznoscia, czystoscig minimalizmu a merytoryka programu. Kon-
serwatyzm odnoszgcy sie do ponadczasowych wartosci architektury w ramach materialnych
znaczen oraz manierystycznej geometrycznej prostoty form moze staé sie sposobem na po-
szukiwanie ponadczasowosci.

Obrazem racjonalizacji formy oraz bezpretensjonalnego traktowania betonu architek-
tonicznego jest budynek Infinity Dreams (2012) Przemo tukasika i tukasza Zagaty z zespotu
Medusa Group. Ten nieduzy obiekt biurowy, zlokalizowany w Gliwicach, stanowi wzorcowy
przyktad unaoczniajacy zasade ,niemej formy” — odniesienia do idei ascetycznej architektury,
ktérej architekci czerpali z zasad czysto informatycznego i ekonomicznego myslenia. Surowosé
budynku i nawigzanie jego wystroju do technicznego czy wrecz przemystowego charakteru
posiada pewien walor, polegajacy na gtebokiej Swiadomosci procesu budowania, uznania fi-
zycznosci majacej wptyw na koncowy efekt projektowania, na $wiadomosci materiatu i tech-
nologii. Niepodwazalnym paradygmatem dla tego typu architektury jest z pewnoscig stylisty-
ka szwajcarskich twércéw, wywodzacych sie z Eidgendssische Technische Hochschule (ETH)
w Zurychu. Wzorcem tu dajg sie by¢ dzieta Petera Markli (Gantenbein House w Grabs, 1995),
Luigiego Snozziego (m.in. Guidotti House w Monte Carasso, 1984) czy zespotu Annette Gigon
i Mike’a Guyera (podstacja dworca w Zurychu, 1999), ktére ustanowity w latach 90. XX wieku
podwaliny pod myslenie o zwigzkach idei i materii w betonowe;j stylistyce racjonalizmu.

W gliwickim budynku stuzy temu wybor prefabrykatéow jako gtéwnego budulca architek-
tury — rzeczy, ktora staje sie pretekstem poszukiwania estetyki ,,bez wiasciwosci”, ukazujacej
nonszalancki detal jako efekt styku pomiedzy surowa technologig prefabrykowanego betonu,
eksponowanymi we wnetrzach instalacjami a gtadkoscig przeszklen i posadzek. Infinity Dre-
ams w swej programowej i ,,genetycznej” prostocie oraz schematycznosci detalu tworzy wtas-
ny kod, obejmujacy nieskoriczong game systemdw w zaprogramowanym z gory procesie two-
rzenia architektury. Jak méwig autorzy —to nie sg dziatania awangardowe ani nowoczesne, taki
jest po prostu pomyst na wspodtczesnosc architektury, w ktérej jest miejsce na ukazywanie za-
sady projektowania oraz pozostawiania sladéw po wykorzystanym narzedziu, jakim jest beton.

Retoryka architektury Medusa Group odkrywa kolejng logike uzycia betonu jako bu-
dulca etycznego, odkrywajacego swojg materialng szczeros¢ i nieskomplikowanie techno-
logiczne. To dzieki Le Corbusierowi'” po raz pierwszy uznano, ze nieukrywana wadliwosé
materiatu moze staé sie narzedziem moralnego przestania architektury. Do dnia dzisiejszego
ta Swiadomie naddana deformacja betonu stata sie etycznym narzedziem poznawczym —
funkcjg pokazywania Swiata takim, jakim jest, ukrywanym w gtebi materii przestaniem, ze
prawdziwe piekno jest wtasciwoscig nie ciat, lecz cnét. Taka architektura moze cztowiekowi
zapewni¢ poczucie tozsamosci, ktére stanowi jego podstawowg potrzebe psychologiczna.
W definiowaniu cech betonowej architektury istotne jest podkreslenie nadrzednych rela-
cji pomiedzy strukturg a jej znaczeniem estetycznym, tworzgcym wspotczesne znaczenie
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terminu decorum, dla ktérego architekci z Medusa Group wyprébowuja rézne formy, szuka-
jac zawsze plastycznego wyrazenia w fizycznej konstrukcji.

Wohisuje sie w ten nurt nowohucki budynek Centrum Rozwoju Com-Com Zone (2008)'®
autorstwa Wojciecha Obtutowicza. Kompleks sportowo-rekreacyjny to czytelny obraz kom-
pozycyjny, zawierajgcy wymagane programem elementy: tereny boisk, matg architekture,
przestrzenie wodne, ktadki, rampy, amfiteatr. Wszystko wytworzone w betonie, co powodu-
je odbior projektowanej przestrzeni jako spdéjnej catosci. Waznym strukturalnie elementem
architektonicznym jest wieza widokowa, mierzgca 16 metréw wysokosci.

Zaréwno konstrukgeja, jak i wnetrze obiektu wykonane sg z monolitu odlewanego bez spe-
cjalnej troski o uktad blatéw szalunkowych i struktury lica, co nadaje im surowy, przemystowy
charakter. Dzieto Obtutowicza nie udaje, ze masy zbrojonego betonu to cos$ wiecej niz tylko ma-
teriat budowlany. Brutalistyczna budowla jest zatem pozbawiona jakiegokolwiek wykoriczenia
— w Scianach odbija sie jedynie podstawowy proces technologiczny. Boiska sportowe, basen
ptywacki czy plac do skate-board’u przekryto jednolita, upodobniong do dachéw fabrycznych
strukturg stalowych swietlikéw szedowych (przywotujgcych na mysl formy dachowe berlinskiego
Archiwum Bauhausu Waltera Gropiusa, 1976-1979). Uwierzytelnieniu socjologiczno-estetycz-
nego znaczenia tej architektury stuzy takze ujawnienie uktadu wnetrz, konstrukgji, jego ciggdw
komunikacyjnych, instalacji, urzgdzen technicznych, rur spustowych. W ten sposéb projektant
chciat przyblizy¢ korzystajgcej z obiektu mtodziezy tajniki anatomii budynkéw i ich technologicz-
nych rozwigzan. Surowy beton petni tu nie tylko funkcje zewnetrznej skorupy hali, ale jest tez
gtéwnym materiatem zastosowanym we wnetrzach. Naturalnosé¢ i autentycznosc rozwigzan jest
podyktowana ideg architektury jako odwzorowania sposobu zycia — jedng z betonowych $cian
przeznaczono wrecz do zamalowania przez osoby tworzgce graffiti. Taka architektura tworzy dy-
namiczny obraz budynku pisanego na planie miasta jezykiem skrotu i rekapitulacji kontekstu,
pospiesznie narysowanego znaku w przestrzeni miasta — tworzonego na biezgco.

Obtutowicz przyznawat, ze stworzenie takiego ,wyrzezbionego tylko w betonie” budynku
byto jego zawsze marzeniem. Swoim projektem chciat udowodni¢, ze beton nadal doskonale
sprawdza sie w architekturze i niestusznie jest przez architektéw i odbiorcéw traktowany jak
materiat siermiezny i pospolity. Zdecydowany charakter bryty, mocno zaznaczajgcej swojg
obecnos¢ w otoczeniu (tak samo jak przypadku budynku siedziby zarzgdu firmy Hydrotrest —
1999, czy Stadionu Miejskiego TS Wista — 2010), miat by¢ architektonicznym kontrapunktem
dla nieciekawych i pozbawionych wyrazu budynkéw publicznych, jakie powstawaty w okre-
sie transformacji gospodarczej w Polsce. Jak twierdzit architekt: ,, Architektura ma by¢ pozba-
wiona patosu; ma by¢ prosta i uzytkowa”*°.

Kwestia dotyczgca regut stosownego budowania jest aspektem od zawsze pojawiajgcym
sie w teorii architektury. Mies van der Rohe przypomina nam, ze istotg architektury jest zro-
zumienie, w jaki sposdb jeden kamien zostaf pofoZzony na drugim. Jezeli bowiem architektura
jawi sie jako proba organizacji przestrzeni, to struktura jest organizacjg materii do celéw
stabilnosci obiektu. Stad bierze sie waznos¢ zastosowanego budulca i rozumienie sposobow



M. Charciarek

jego wigzania po to, aby przedtuzy¢ jego trwanie. Dzieki temu architektura wydaje sie by¢
nie tylko sztukg form, lecz przede wszystkim sztukg rzeczy strukturalnych. Tak jak w muzyce
pojedynczy dZzwiek przeniesiony na nastepna pieciolinie spowoduje zmiane w melodyce, tak
samo fuga pomiedzy kamieniami lub szalunkiem moze zdefiniowaé artyzm, precyzje lub ich
niedostatek u tworcy w jego dziele.

Twérczos$¢ Bolestawa Stelmacha jest odwotaniem do stow Miesa van der Rohe — ma mie¢
podtekst rytualny oraz logike polegajgca na tym, ze kazda rzecz powinna ozywiac inng przez
zestawienia i powtdrzenie oraz dogtebne zrozumienie, przeobrazenie oraz oczyszczenie zasad
strukturalnych. Taka sytuacja moze by¢ potraktowana jako nadanie formom ich ,reprezenta-
tywnego” charakteru i jest takze poczgtkiem przemianowania techniki w architekture. Wydaje
sie jednak, ze architekt ogranicza jednak pewien zakres poszukiwan doskonatosci: architektura
to takie przetozenie, ktore z zasady dekoracji przechodzi do poszukiwania form odpowiednich.

W poszukiwaniu struktur ,,odpowiednich” Stelmach szuka waloréw architektury stwo-
rzonej przez odejmowanie. Jak twierdzi architekt, odejmowanie musi cechowac kazdy z mo-
mentow procesu projektowanego i budowlanego. Kazdy z tych etapéw musi odnalez¢ swojg
jako$¢ w koniunkcji redukcji — ,,s3 one wtedy tak oczywiste, jak kopanie dotu i usypanie
pagorka”. Poszukiwanie zredukowanej struktury to droga do wyidealizowanej prostoty geo-
metrii oraz uzytych materiatéw czy ich koricowej obrébki. Redukcja do trzech, czterech ma-
teriatéw w budynku daje szanse na silniejszy odbidr poszczegdlnych przestrzeni.

We wszystkich swych dzietach architekt daje dowdd na to, ze budujac z surowego, , racjo-
nalnego” betonu, mozna stwarzac bardzo zréznicowane formy, wywotujgce rézne nastroje,
emocje, wrazenia. Lubelski Park Naukowo-Technologiczny (2014) czy Zana House (2008)
wybudowano z najprostszego betonu, ktéry uzupetniony szktem, stalg i drewnem utrwala
rygor myslenia o idei architektury jako rzeczy oddziatujgcej na zmysty. Réznicujac faktury
budulca, architekt wykreowat sensualne, bardzo wrazeniowe ptaszczyzny, dalekie od trady-
cyjnego rozumienia minimalizmu. Taki sposdb potraktowania budulca wspotgra z maksymal-
nie uproszczonymi brytami budynkéw. Wspdlnie tworza harmonijng, powazng, stonowang
catos¢, dobrze korespondujaca z funkcja obiektu.

Zgodnie z tym zatozeniem kazda z ,substancji” budowlanych komponuje ciezar lub
lekkos¢, gtadkos¢ lub chropawosé, spokdj lub rozedrganie. Mozna odnie$é wrazenie, ze bu-
dynek wraz z detalem ma miec tylko tyle, ile jest niezbedne do stworzenia budynku dosko-
natego, z ktérego nie mozna niczego odja¢ bez utraty jego wartosci. Cechg identyfikujaca
architekture Stelamacha jest ukazywanie wszelakiej technologii uzytej do stworzenia budyn-
ku — wszystkie powierzchnie muszg pokazywac technike wykonania fragmentu czy detalu.
Slad po szalunkach, w ktérych wylano beton, spawy elementéw stalowych, widoczne wezty
i taczenia srubowe podkonstrukcji majg przemawiaé nie tylko ,szczeroscig” i ,,uczciwoscia”
traktowania, lecz majg stac sie informacjg o strukturze i procesie budowania®®. Kazdy detal
ma wzmagac poczucie realizmu dzieta i tworzy¢ wraz ze sladami uzytkowania istote tej ar-
chitektury — trwanie w czasie poza stylistykami i modami.
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IIl. 1. F. Menis, Centrum Kulturalno-Kongresowe
Jordanki w Toruniu, 2015

II. 2. Konior Studio, siedziba Narodowej Orkiestry
Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach, 2014



II. 4. Lewicki i Latak Studio, Aerotunel w Morach, 2014
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II. 6. Nizio Design, Muzeum Martyrologii Wsi Polskiej w Michniowie, 2017



Il. 7. Robert Konieczny, Promes Studio, The Arc,
Brenna, 2015

II. 8. Studio DB2, Dom w Bierkowicach, 2015
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1. 9. AD ARTIS Studio, Brama Poznania — Interaktywne Centrum Historii Ostrowa Tumskiego, Poznan 2014

Il. 10. Medusa Group, Infinity Dreams, Gliwice 2012



1. 11. W. Obtutowicz, Com-Com Zone, Krakéw 2008

1. 12. B. Stelmach, Lubelski Park Naukowo-Technologiczny, Lublin 2014
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C. Simonnet, Le Béton en représentation — La Mémoire photographique de I'entreprise
Hennebique 1890-1930, Paris 1993, s. 55-75; ttum. M.Ch.

R. McCarter, Louis Kahn and Nature of Concrete, “Concrete International” (32) 12, Farmin-
gton Hills 2009, s. 26—33; ttum. M.Ch.

D.B. Brownlee, Carnet du visiteur: Louis I. Kahn, le monde de I'architecte , Paris 1992, s. 69;
ttum. M.Ch.

K. Frampton, Rappel a l'ordre; Gtos w sprawie tektoniki, Czasopismo Techniczne 14-A/2011,
s. 20.

Ibidem, s. 18.

Budynek otrzymat pierwszg nagrode w konkursie na zagospodarowanie terenu Jordanek
w Toruniu na cele kulturalno-kongresowe — wielofunkcyjna sala koncertowa zorganizowa-
nym przez Gmine Miasta Torun w 2008 roku.

W kosciele sw. Zbawiciela w La Laguna (2008) na Teneryfie wymyslona przez architekta
mieszanka betonu i wulkanicznej skaty picon canario nadata budowli mimetycznego cha-
rakteru w stosunku do specyficznych dla wyspy nieodlegtych wawozdéw barrancos.

M. Merleau-Ponty, Oko i umyst. Szkice o malarstwie, Gdarsk 1996, s. 205.

Projekt zespotu Konior Studio zdobyt pierwsza nagrode w miedzynarodowym konkursie
na opracowanie koncepcji urbanistyczno-architektonicznej nowej siedziby Narodowej
Orkiestry Symfonicznej Polskiego Radia w Katowicach w 2008 roku.

R. Twombly, Louis Kahn: Essentials Texts, New York—London 2003, s. 69.

W 2010 roku jury miedzynarodowego konkursu pod przewodnictwem architekta Daniela
Libeskinda wybrato do realizacji projekt Studia Architektonicznego Kwadrat z Gdyni.
Pierwsza nagroda w miedzynarodowym konkursie architektonicznym w 2005 roku.
Pierwsza nagroda w konkursie w 2009 roku na projekt rozbudowy i modernizacji muzeum
w Michniowie w celu utworzenia Mauzoleum Martyrologii Wsi Polskich w Michniowie,
organizowanym przez Muzeum Wsi Kieleckiej.

E.H. Gombrich, Zmyst porzqdku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, Krakdw 2009, s. 18.

Z wywiadu udzielonego dla portalu Architektura Betonowa: ,Wielu pyta o ten beton, czy
mi nie zimno, czy ten beton daje rade. Odpowiadam, ze wy réwniez mieszkacie w domach
z betonu, tylko o tym nie wiecie. To jest najczesciej stosowana technologia, ale potem
obtozona tynkiem albo styropianem. Jestesmy doktadnie w takiej samej przestrzeni w Arce
jak wy w swoich mieszkaniach czy domach”; https://www.facebook.com/ArchitekturaBe-
tonowa/ (dostep: 28.07.2017).

AD ARTIS Emerla, Jagiettowicz, Wojda — pierwsze miejsce w konkursie na projekt urba-
nistyczno-architektoniczny i zatozenia ekspozycji Centrum Historii Ostrowa Tumskiego
w 2009 roku.
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7 Wedtug Petera Collinsa August Perret — jako pierwszy — nobilitowat beton w kosciele
w Le Raincy, nazywajgc go materiatem szlachetnym [noble]. Architekt nazwat te prdbe
uksztattowania formy w betonowym ksztatcie estetyka ,, surowosci” [brut] lub , nago-
sci” [nudité], w ktérej odnajduje szlachetnosé¢, choé nie ,nowoczesnosc”, [Za:] P. Collins,
Concrete: The Vision of the New Architecture, Montreal 2004, s. 315.

Pierwsze miejsce w konkursie na projekt Mtodziezowego Centrum Sportu i Edukacji w Nowej
Hucie w 2005 roku.

»Tutaj bardzo chciatem potaczyc beton z drzewami, z zielenig, z krajobrazem, i chciatem, zeby
to byty potaczenia BRUTALNE — bo wtasnie one dajg smak. One sg jak czerwone wytrawne
wino”, [Za:] ,,Budownictwo Technologie Architektura”, IV-=VI’2011, Polski Cement.

B. Stelmach, Poszukiwanie struktur/In Search of Structures, t. 1: Prace architektoniczne
1997-2011/Architectural Works 1997-2011, PAN o/Lublin, s. 124-128.
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