,Przekltadaniec” nr 27/2013, s. 131-151
doi:10.4467/16891864PC.13.007.1289

TOMASZ MARKIEWKA Il

MIEDZY WERSETAMI. PRZEKLAD PROZY
SALMANA RUSHDIEGO W KONTEKSCIE
POSTKOLONIALNEJ TEORII TRANSLACJI

Abstract

Between the Verses: Translation of Salman Rushdie’s Prose in the Context
of Post-colonial Translation Theories

Salman Rushdie’s novel The Satanic Verses is perceived by many critics as the
writer’s masterpiece, one of the most representative texts of post-colonial literature
which narrates the hybridity of languages, identities and cultures. This article analyses
the first Polish translation of the novel (an anonymous edition from 1992) with the
help of post-colonial translation theories. It focuses on the uniqueness and relative
untranslatability of the oriental and post-colonial Other, either simply reproduced by
the use of borrowing (on the lexical level) or — which is more often the case in the
analysed translation — blurred and neutralized by the use of hypernymic techniques.
A critical commentary to the novel by Paul Brians helps to identify its cultural elements
which have been lost. The analysis suggests that the elements easily lost are intertextual
references to literary texts, songs, metaphors or films, subject to syntagmatic rendering.
In view of post-colonial theories, which emphasise the specificity and uniqueness of
the Other, the article concludes that only the introduction of the paratext in the form of
a literary commentary could help to preserve the essential intellectual and artistic value
of the novel.

Key words: Salman Rushdie, The Satanic Verses, post-colonial translation theories,
paratext

Stowa klucze: Salman Rushdie, Szatanskie wersety, postkolonialne teorie przektadu,
paratekst



132 Tomasz MARKIEWKA

W poszukiwaniu roznicy

Kulturowo zorientowana teoria przektadu, krytycznie odnoszaca si¢ do
strategii skoncentrowanych na kwestiach ekwiwalencji jezykowej, ma
swoje poczatki w latach 80. XX wieku. Pierwsze propozycje radykalne-
go poszerzenia przestrzeni refleksji translatologicznej o sferg szeroko ro-
zumiane] kultury znalez¢é mozna juz w pracy Susan Bassnett Translation
Studies z 1980 roku (Munday 2008: 36). Zwrot w refleksji teoretycznej
w strong pozajezykowych kontekstow przektadu zwiazany byt z rosnaca
ideologizacja dyskursu oraz u§wiadomieniem sobie ztozono$ci procesu
przektadu oraz jego roli w ksztaltowaniu postrzegania kultury i tozsamo-
sci. W tym uktadzie najsilniejszy wptyw na badania translatologiczne wy-
warl z jednej strony feminizm trzeciej fali (w innym ujgciu rowniez studia
genderowe), z drugiej badania postkolonialne. Perspektywy te, nierzadko
silnie zideologizowane i czgsto zorientowane nie tyle na szukanie kryte-
riéw oraz narzedzi obiektywnych i uniwersalnych, ile na zagadnienia r6z-
nicy, roznorodnosci, tozsamosci i relacji wladzy, przyczynity si¢ do rede-
finicji roli przektadu w komunikacji migdzykulturowej. Lawrence Venuti
pisze na ten temat:

Badania zorientowane kulturowo z podejrzliwoscia traktuja wszelkie regular-
nosci i warto$ci uniwersalne, akcentuja natomiast spoteczne i historyczne zroz-
nicowanie przektadu. Postawa taka wynika czgsciowo z kluczowego wpltywu,
jaki wywarl poststrukturalizm, [z] podejrzliwosci, z jaka traktuje on sformuto-
wania abstrakcyjne, pojecia metafizyczne, ponadczasowe i uniwersalne idee,
ktore mogty by¢ Zzrodtem wyzwolenia w czasach O$wiecenia, obecnie jednak
wplywaja totalizujaco i wypieraja lokalne roznice. Poststrukturalistyczna teo-
ria translacji zwraca wigc raczej uwagg na wykluczenie i hierarchie kryjace sig
pod maska realistycznej iluzji transparentnego jezyka, naturalnie brzmiacego
przektadu, ktory sprawia wrazenie, jakby nigdy nie byt tekstem ttumaczonym
(Venuti 2004: 328)".

Tak rozumiane studia kulturowe pozwalaja zatem, jak ujeta to Sher-
ry Simon, na ,,umiejscowienie transferu jezykowego w obregbie ztozonych
rzeczywistos$ci «post» dnia dzisiejszego: poststrukturalizmu, postkolonia-
lizmu i postmodernizmu” (Simon 1996: 136, cyt. za: Munday 2008: 131).
Refleksja translatologiczna tego rodzaju silnie zaznaczyta swoja obecnosé

! Jesli nie zaznaczono inaczej, teksty anglojgzyczne podaj¢ we wlasnym przekladzie na
jezyk polski.
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w studiach postkolonialnych, ktore z samej swej istoty skazane sa niejako
na badanie relacji migdzykulturowych w szerokim konteks$cie jgzyka, poli-
tyki, historii, ekonomii i relacji wladzy. To, co translacyjne (translational),
jest bowiem przede wszystkim transnarodowe (transnational) i, jak ujeli to
Susen Bassnett i Harish Trivedi, ,,przektad jest jednoczes$nie polem bitwy
i egzemplifikacja kontekstu postkolonialnego™ (Bassnet, Trivedi: 1999:
13). Postkolonialna teoria przektadu skupia si¢ nie tylko na zagadnieniach
tozsamosci i takich pojeciach jak ,,r6znica kulturowa”, ,,hybrydowos$¢” czy
»wladza”, jest bowiem przede wszystkim proba ukazania tych — Iub odda-
nia glosu tym — ktdrzy jako ,,zmarginalizowani/uci$nieni” (subaltern) gto-
su (jezyka) whasnego nie posiadaja. Teoria ta jest tez czgsto, jak w refleksji
Gayatri Chakravorty Spivak (2009: 403—427), gwaltownym sprzeciwem
wobec uniformizacji i uproszczen, jakie niesie z sobg przektad, i obrona
tego, co specyficzne, unikatowe, marginalne i — w swej istocie — ostatecz-
nie nieprzektadalne. W tym kontekscie postkolonialna teoria translacji sita
rzeczy mierzy¢ si¢ musi rowniez z kluczowa rola, jaka odgrywat i odgry-
wa jezyk angielski, niejako ,,jezyk nadrzedny [master-language] $wiata
postkolonialnego” (Bassnet, Trivedi 1999: 13). Na ten jezyk sa ttumaczone
teksty powstate w bylych koloniach, ale znacznie czg$ciej zdarza sig tak,
ze pisarze (Achebe, Naipaul, Rushdie) do wyrazenia swojej hybrydowej
tozsamosci postkolonialnej uzywaja (jako witasnego) jezyka dawnej me-
tropolii — jezyka coraz bardziej globalnego, ktoéry sam czgsto pada ofiarg
swojej post/neoimperialistycznej roli.

Cho¢ postkolonialna teoria przektadu czgsto uwiktana jest w ideolo-
giczne spory typowe dla szerszego dyskursu postkolonialnego, pozwala
jednak w nowym $wietle postrzega¢ zaréwno tlumacza, jak i sam proces
przektadu w komunikacji migdzykulturowej. Hybrydowos$¢ tozsamosci,
bycie ,,pomigdzy”, wewngetrzne peknigeia i rysy znajduja bowiem swoje
odbicie w literaturze postkolonialnej, a jej palimpsestowy, intertekstual-
ny charakter jest rzeczywisto$cia, wobec ktorej thumacz niejednokrotnie
staje bezradnie, skazany na uproszczenia, manipulacje badz przemilczenia
utrudniajace lub wrecz uniemozliwiajace rzeczywista komunikacje mig-
dzykulturowa. Trafnie ujela to Michaela Wolf:

Thumacz nie jest juz (...) mediatorem pomigdzy dwoma réznymi biegunami,
ale jego/jej dzialanie jest wpisane w naktadanie si¢ kultur, ktore implikuje r6z-
nic¢ (Wolf 2000: 142, cyt. za: Munday 2008: 134).

Owo naktadanie si¢ kultur, mozaikowo$¢ 1 hybrydowos$¢ literackich
narracji sprawia, ze z niezwykla wyrazistoscia dostrzec mozna problem
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nieprzektadalno$ci 1 obcosci oraz uswiadomic sobie, w jak wielkim stop-
niu i jak czgsto przektad pozostaje bezradny wobec koniecznosci ukazania
hybrydowej kultury Innego. To prowadzi takich badaczy jak Sathya Rao do
wniosku, Ze niezbedne jest stworzenie ,,niekolonialnej teorii przektadu”,
ktora ,,postrzega tekst oryginalny jako radykalnie swoista rzeczywistosc,
niezalezna od (kolonialnego) $wiata, dlatego nieprzektadalna na jezyk tego
wlasnie §wiata”. W praktyce oznacza to postulat radykalnej egzotyzacji,
tworzenia ,,przektadu radykalnie obcego” czy wrecz ,,brak przektadu [non-
-translation]” (Rao 2006: 86, cyt. za: Munday 2008: 134).

Sytuacja taka stawia thumacza w niezwykle trudnym potozeniu, zmu-
szajac nie tylko do nieustannego dekodowania wielopoziomowych odnie-
sien kulturowych (niejednokrotnie bardzo egzotycznych, glgboko zakorze-
nionych w ,,obcej” kulturze), ale takze do zmierzenia si¢ z czgsto radykalna
nieprzektadalnoscia i wynikajacym z niej niebezpieczenstwem deformacji.
Sformulowana przez Antoine’a Bermana teza zachowuje bowiem swa
warto$¢ rowniez (a moze zwlaszcza) w kontekscie postkolonialnym:

Jezyk autochtoniczny, zrosnigty z rodzima gleba, stawia opor jakimkolwiek
bezposrednim przektadom na inny jezyk lokalny. Jedynie jezyki ,,ucywilizo-
wane” pozwalaja thumaczy¢ si¢ wzajemnie (Berman 2009: 261).

Konteksty kulturowe literatury postkolonialnej sprawiaja, ze przektad
to wyzwanie niezwykle trudne, za$ jego ostatecznym celem jest ,prze-
pisanie” tekstu literackiego w innym kodzie jezykowym i kulturowym
w sposob, ktéry z jednej strony pozwoli na zachowanie w jak najwyz-
szym stopniu elementéw kultury zrodtowej, z drugiej stworzy tekst czytel-
ny w kulturze jezyka docelowego. Tak zdefiniowana rolg ttumacza trafnie
opisata Maria Tymoczko:

Tak oto thumacz literacki zajmuje si¢ de facto nie tylko réznicami na plaszczyz-
nie jgzyka (mechanicznym przenoszeniem stowa po stowie), ale rowniez tym
samym zbiorem czynnikéw kulturowych, ktére musi wzia¢ pod uwage autor
piszacy dla publicznodci nalezacej w calosci lub w czgéci do innej kultury.
Rodzima kultura lub tradycja pisarza postkolonialnego dziala jak metatekst,
ktory jest przepisywany — explicite lub implicite, w tle lub na pierwszym pla-
nie — w literackim akcie tworczym. Zadanie tlumacza ma wiele wspolnego
z zadaniem pisarza postkolonialnego, jednak tam, gdzie 6w pierwszy ma tekst,
drugi — caly metatekst kultury (Tymoczko 2009: 431-432).
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Powiesc przekleta

Zarysowane powyzej elementy postkolonialnych teorii przekltadowych
oraz wynikajace z nich rozstrzygnigcia zarowno estetyczne, jak i aksjolo-
giczne moga realnie oddziatywac na praktyke wspotczesnych thumaczen
tekstow postkolonialnych. Wigksza swiadomos$¢ teoretyczna ma bowiem
(a przynajmniej mie¢ powinna) wpltyw na konkretne praktyki przektado-
we, a zatem powinna prowadzi¢ do powstawania przektadow w pewnym
sensie nietransparentnych, ktore ukazuja ztozono$¢ (i do pewnego stopnia
nieprzektadalno$¢) zarowno tekstu, jak i kultury zrodtowe;.

W kontekscie wypracowywanej wspotczesnie postkolonialne;j ,,polityki”
przektadu warto si¢ przyjrzec, jak w dotychczasowej praktyce thumaczenia
literatury postkolonialnej na j¢zyk polski oddawano prozg jednego z gtow-
nych przedstawicieli — i w pewnym sensie rowniez teoretykow — literatury
postkolonialnej: Salmana Rushdiego. Wybdr prozy Rushdiego jest o tyle
interesujacy, ze tworczos$¢ autora Dzieci polnocy taczy w sobie wrazliwos¢
na do$wiadczenie postkolonialne z tym, co Dorota Kolodziejczyk okreslita
mianem ,,strategicznego partnerstwa z postmodernizmem”, i co sprawia, ze
proza Rushdiego, ,,pelna postmodernistycznych fajerwerkéw” (Kotodziej-
czyk 2008: 255), stanowi prawdziwe wyzwanie jako problem przektadowy.
Tak zwana sprawa Rushdiego — wydana przez ajatollaha Chomeiniego fa-
twa skazujaca autora Szatanskich wersetow na $mier¢ — wyraznie uzmysta-
wia tez, jak dostowny wymiar maja polityczne uwiklania literatury post-
kolonialnej, i — w brutalny i paradoksalny jednocze$nie sposdéb — odwraca
stereotypowe wyobrazenia o postkolonialnej relacji oprawca—ofiara.

Opublikowana w 1988 roku powies¢ Szatarnskie wersety zostata uznana
przez Harolda Blooma, jednego z najbardziej wptywowych krytykéw ame-
rykanskich, za ,najwigksze osiagnigcie estetyczne” Salmana Rushdiego
(2003: 14). Wydaje sig jednak, ze powies¢ ta wciaz jest stosunkowo stabo
przyswojona w kulturze polskiej. Atmosfera wytworzona wokol powiesci
oraz realne niebezpieczenstwo, na jakie narazeni byli — poza samym auto-
rem — wydawcy i ttumacze?, sprawity, ze do polskiego czytelnika powie$¢

2 Po natozeniu fatwy, zobowiazujacej wyznawcow islamu — jesli zaistnieje taka moz-
liwo$¢ — do zamordowania pisarza oraz wszystkich zaangazowanych w publikacj¢ powie-
Sci, rzad brytyjski objal pisarza calodobowa ochrona. Istniato jednak realne zagrozenie:
w 1991 roku zamordowany zostat japonski ttumacz powiesci Hitoshi Igarashi, za$ do roku
1993 dokonano zamachow na tlumaczy: wloskiego i tureckiego, oraz na wydawce powiesci
w Norwegii.
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trafita w wydaniu anonimowym. Tom prozy Rushdiego ukazat si¢ jedynie
raz, w 1992 roku, a edycja pozbawiona jest jakichkolwiek danych identyfi-
kacyjnych (brak nazwy wydawnictwa, miejsca wydania oraz — co najwaz-
niejsze — brak nazwiska tlumacza)®. Polskie wydanie powiesci jest zatem,
w pewnym sensie, $wiadectwem politycznych kontrowersji, jakie narosty
wokot tekstu Salmana Rushdiego, i dzigki temu szczegblnym materialem
pozwalajacym przyjrze¢ si¢ blizej strategiom i mechanizmom przektadu
tekstu reprezentatywnego dla pewnego typu literatury postkolonialnej. Pro-
za Rushdiego — a Szatarnskie wersety w szczego6lnosci — doskonale bowiem
ukazuje, ze literatura postkolonialna, jak to uje¢la Dorota Kotodziejczyk, to

(...) przestrzen nieuchronnie translatorska i poréwnawcza, poniewaz zachodzi
w niej definiujace t¢ literaturg¢ wyczulenie na polityke reprezentacji, nieustanne
hybrydyzowanie, roznicowanie i wzajemne przenikanie si¢ jezykow, stylow
i gatunkow (Kotodziejczyk 2008: 257).

W tym szkicu postaram sig przyjrze¢ mechanizmom przektadu (i, co nie-
uniknione, zacierania roznicy), przede wszystkim opierajac si¢ na analizie
polskiego przektadu rozdziatu otwierajacego powies¢. Waznym punktem
odniesienia bedzie szczegdtowy komentarz krytyczny do powiesci opraco-
wany przez Paula Briansa w 2004 roku, a wigc dwanascie lat po publikacji
polskiego przektadu. W szczego6lnosci interesowac mnie beda trzy zagad-
nienia:

1) strategie egzotyzacyjne pozwalajace na zachowanie obcosci (gtownie
na poziomie leksykalnym), bedace translacyjnym odpowiednikiem
strategii ,,dekolonizacji” jezyka angielskiego;

2) strategie adaptacyjne oraz ich konsekwencje — w skrajnych przypad-
kach nie tylko prowadzace do zatarcia wartosci artystycznych tekstu,
ale wrecz do niezrozumiatosci przektadu i kultury zrodtowej;

3) problem przektadu/braku przektadu wewnatrztekstowych relacji inter-
tekstualnych, ktore stanowia wazny element poetyki powiesci postko-
lonialnej/postmodernistyczne;.

3 Niniejszy tekst analizuje problemy przektadowe anonimowego tlumaczenia powie-
Sci opublikowanego w 1992 roku przez Phantom Press International. W 2013 roku Dom
Wydawniczy Rebis, glowny polski wydawca prozy Salmana Rushdiego, opublikowat nowy
przektad Szatanskich wersetow, piora Jerzego Kozlowskiego, w ktérym wiele rozwiazan
Swiadczy o przyjeciu innej strategii przektadowej (np. w odniesieniu do nazw wiasnych),
dazacej do bardziej wiernego oddania specyfiki kulturowej tekstu zrédtowego. Analiza po-
roéwnawcza obu ttumaczen bytaby ciekawym projektem badawczym, wykraczajacym jednak
poza ramy tego szkicu.
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W strone obcosci

Autor polskiego przektadu Szatanskich wersetow przyjal, jak si¢ wydaje,
najbardziej adekwatng strategi¢ thumaczeniowa w odniesieniu do leksyki
(zwtaszcza obcej, nieangielskiej). Poszczegolne plany fabularne powiesci
(Anglia, Indie i Bliski Wschdd drugiej polowy XX wieku, Potwysep Arab-
ski w wieku VII) budowane sa przez Rushdiego jezykiem ggsto inkrusto-
wanym stowami i wyrazeniami orientalnymi. Pojawiajace si¢ w powiesci
stowa z jezyka arabskiego, sanskrytu, hindi, perskiego, hebrajskiego i urdu
stanowig najbardziej konkretny wyraz polifonicznoéci, ktora odzwiercied-
la wielokulturowy, palimpsestowy charakter §wiata przedstawionego. Ttu-
macz do$¢ konsekwentnie stosuje strategi¢ egzotyzacji, decydujac si¢ na
zachowanie w polskiej wersji stow obcych, ograniczajac swoja rol¢ do do-
pasowania transkrypcji stow orientalnych do zasad jezyka polskiego oraz
wyrézniajac kursywa (jednak nie we wszystkich przypadkach) wyrazy
obcego pochodzenia. Zapozyczenie, czyli bezposredni transfer wyrazow
obcych (tu: nieangielskich), pozwala ocali¢ kluczowa dla powiesci tego
typu warto$¢ ,,obco$ci”, a taka strategia egzotyzacyjna zmusza czytelnika
do poszerzania pola oczekiwan odbiorczych i — w konsekwencji — wzbo-
gaca jego wiedze o kulturze Orientu. To, co w prozie Rushdiego stanowi
element ,,dekolonizowania” jezyka angielskiego za pomoca orientalnej
leksyki, staje si¢ w polskim przektadzie bezposrednim odniesieniem pol-
skiego czytelnika do przestrzeni kultury orientalnej. Uzyteczny jest tutaj
dotaczony do polskiego przektadu dos¢ obszerny (cho¢ daleki od komplet-
nos$ci), prawie dwudziestostronicowy stownik najwazniejszych terminow
i poje¢ powtarzajacych si¢ w powiesci. Co cickawe, dzigki takiej strategii
mozliwie wiernego oddania obcosci w przektadzie nastgpuje swoiste od-
dalenie si¢ tlumaczenia od tekstu zrodtowego (angielskiego) i rezygnacja
z form pisowni obecnych w angielskim oryginale na rzecz takiej pisowni
polskiej, ktora lepiej oddaje przyblizona wymowe stow zrodtowych. Taki
mechanizm transferu wyraznie u§wiadamia, ze egzotyczne wyrazy wyste-
pujace w angielskim tekscie Zrodtowym sa rowniez tylko zapozyczeniem,
ortograficzna adaptacja stow pierwotnych. Pozostaja one czytelne jedynie
dla odbiorcow powiesci zaznajomionych z kulturami zrodtowymi, czyli
w praktyce dla tych, ktorych doswiadczenie postkolonialnej tozsamosci
hybrydowej podobne jest do doswiadczenia samego autora. Polskie thuma-
czenie, przyjmujac za oczywisto$¢ nieprzettumaczalno$¢ leksyki oriental-
nej, stosuje strategie postulowana wyraznie w postkolonialnych teoriach
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przektadu i ogranicza si¢ do komentarza — zaréwno czysto filologiczne-
g0, jak i1 kulturowego — ktéry umozliwia czytelnikowi lepsze zrozumienie
kontekstow kulturowych ewokowanych w tekscie powiesci. Ortograficzna
i fonetyczna adaptacja jest wigc traktowana jedynie jako narzedzie egzoty-
zacji, co wida¢ chociazby na przyktadzie imion bohaterow:

tekst angielski tekst polski

Gibreel Farishta Gibril Fariszta (wym. Dzibril Fariszta)
Saladin Chamcha Saladyn Czamcza

Alleluia Cone Alleluja Cone

Rakha Merchant Rakha Merchant

Powyzsze przyktady drobnych adaptacji dotycza tylko sfery pisow-
ni; dokonano ich ze $wiadomoscia, ze forma stowa w tek$cie zrédtowym
sama w sobie ma charakter przyblizony, jest adaptacja i préba oddania
zapozyczonego wyrazu w pisowni angielskiej. Przektad polski wymaga
zatem podobnego dopasowania — w pewnym sensie z pomini¢ciem an-
gielskiej wersji — pierwotnego wyrazu orientalnego. Co warto zauwazy¢,
w odniesieniu do niektoérych imion — zwtaszcza pochodzenia angielskiego
(np. Rahka Merchant) — zachowano znacznie wigksza wierno$¢ roéwniez
wobec pisowni angielskiej. By jednak zrozumie¢ kulturowe konteksty
ewokowane w powiesci, konieczny jest pogtebiony komentarz filologicz-
ny. Czytelnik jedynie ze stownikowego komentarza moze si¢ dowiedzie¢,
ze perskie stlowo firishte oznacza ,,aniofa i posta”, co uzasadnia powies-
ciowa identyfikacj¢ — zwlaszcza w pierwszej, rozbudowanej sekwencji
sennej — Gibrila Fariszty z Archaniotem Gabrielem rozmawiajacym z Pro-
rokiem. Rowniez z komentarza czytelnik polskiego przektadu dowiaduje
sie, ze nazwisko ,,Czamcza”™ oznacza w jezyku hindi ,tyzke, tyzeczke”,
za$ ironiczne potaczenie tego nazwiska z imieniem krola Saladyna (arab.
Salah ad-Din — ,,miecz wiary”) umozliwia kolejne ironiczne metamor-
fozy imienia bohatera, odzwierciedlajace przemiany jego tozsamosci
(w powiesci wystepuje np. skrécona wersja imienia ,,Salad” — ang. sa-
lad, ,,satatka”; pojawia si¢ rowniez pogardliwa angielska wersja nazwiska
»Spoono” — ang. spoon, ,tyzeczka”). Polski thumacz najwyrazniej widzi
konieczno$¢ wiernego oddania nazwisk angielskich (oczywiscie bez ad-
aptacji fonetycznej), jednak i tu komentarz jest niezbedny, jak chociazby

4 Pelne nazwisko ojca bohatera brzmiato ,,Czamczawalla” (ang. ,,Chamchawala”), co
w jezyku hindi oznacza ,.ten od tyzeczek”; skrocenie nazwiska jest jednym z elementow
zmiany tozsamo$ci emigranta w Wielkiej Brytanii.
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w odniesieniu do znaczacego nazwiska zamoznej kochanki Fariszty (ang.
merchant, ,kupiec”, ,,handlowiec”).

Strategia egzotyzacji stosowana jest w polskim thumaczeniu najczes-
ciej, cho¢ w sposob niekonsekwentny: obco$¢ zwrotow podkreslono za-
zwyczaj kursywa, niektore wyrazy jednak, zwtaszcza te wyjasnione w do-
taczonym Sfowniku, wlaczono bez zadnego wyrdznienia graficznego do
tekstu gtéwnego. Oto kilka przykladow:

tekst Zrodlowy tekst polski znaczenie
baba baba (hindi): dziecko, maly; (arab): tatus
bhai bhai (hindi): brat, bracie

yaarjar (hindi): przyjaciel, druh

Hoji!'Ho dzi! (hindi): tu: szanowny panie
dharraaammm dharraaammm (hindi): bum, bach (onomatopeja)

Tat-taa! Taka-thun!  Tat-ta! Taka-tun!  tradycyjna rymowanka hinduska

Niestety, nie wszystkie zapozyczenia wyjasnione sa przez polskiego
tlhumacza. Ostatnie dwa przyktady wyjasnia Paul Brians, za§ pewna liczba
zapozyczonych stow — jak namaqool — pozostaje niezrozumiata i wywiera
niezatarte wrazenie obcosci.

Silna egzotyzacja polskiego przektadu Szatanskich wersetow, ktorej
celem jest — by przywota¢ dziewigtnastowieczng ideg¢ Friedricha Schleier-
machera — ,,przyprowadzenie czytelnika do tekstu”, zmuszenie do wysit-
ku poznawczego i1 swoistego otwarcia si¢ na hybrydowa, postkolonialna
,Inno$¢”, jest jednak tez wyrazem czysto filologicznego szacunku (a ma
on w postkolonialnej teorii przektadu glgboki wymiar etyczny) do samego
tekstu Zrédlowego powiesci.

W strone ekwiwalencji adaptacyjnej

Ubocznym efektem opisanej powyzej praktyki egzotyzacyjnej jest pewien
opor, jaki tekst stawia w lekturze. Z tej przyczyny ttumacz polskiej wersji,
jak si¢ wydaje, z nieco mniejszym rygorem podchodzi do przektadu tekstu
angielskiego, przyjmujac czasem rozwiazania blizsze ekwiwalencji dyna-
micznej, ktora proponowat Eugene Nida (w czasie powstawania przektadu
traktowanej jeszcze do$¢ aprobatywnie).

Jedng ze strategii stosowanych przez thumacza jest zatem generaliza-
cja — zmiana stow 1 zwrotow w jakim$ sensie nieprzektadalnych (badz
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nieuzywanych w jezyku polskim) na ekwiwalenty o szerszym zakresie
znaczeniowym (badz szerszym zakresie uzycia), stanowiacych rodzaj
uogolnienia (hiperonimu), ktéry ma odtwarzac sens stowa z jednoczesnym
poszerzeniem pola semantycznego. Ekwiwalenty takie moga tez by¢, jak
w przypadku adaptacji jednostek miary badz nazw geograficznych, ele-
mentami domestykacji. W otwierajacej powies$¢ scenie odnajdujemy kilka
przyktadow takiego transferu, m.in.:

(impromptu) gazal (arab.) > (improwizowana) piesn mitosna
jingoistically > szowinistycznie

English Channel > Kanat La Manche

Twenty-nine thousand and two feet

(29 002 stopy) > dziesig¢ tysigcy metrow

winked blinked noded > mrugat §wiattami

Kazde z rozwiazan podyktowane jest prawdopodobnie checia ulatwie-
nia odbioru tekstu w jezyku polskim i oddania w jakims$ sensie ,,0czysz-
czonego”, uogodlnionego i zuniwersalizowanego znaczenia stowa czy wy-
razenia. Na tej zasadzie gatunkowa nazwe arabskiej pie$ni mitosnej (gazal)
zastapiono omowieniem; specyficznie brytyjskie, pierwotnie afirmatywne
okreslenie postawy nacjonalistycznej i ksenofobicznej, pochodzace z dru-
giej potowy wieku XIX: jingoism® (uzyte w powiesci w przystowkowej
formie jingoistically), oddano za pomoca wspotczesnego, jednoznacznie
pejoratywnego synonimu (ang. chauvinism, pol. ,,szowinizm”); specy-
ficznie angielska nazwa geograficzna (English Channel) przyjmuje postaé
francuska, wykorzystywana w wigkszos$ci jezykow §wiata (takze w jezyku
polskim); wysoko$¢ nad poziomem morza bardzo precyzyjnie wyrazona
w stopach (a interpretowang jako ,,duza”) podano w systemie metrycznym
w wielkim zaokragleniu (wlasciwy odpowiednik wysokosci to 8 848 m);
fraza ztozona z trzech czasownikow (wink, ,,mrugac”; blink, ,,mrugac”;
nod, ,.,kiwaé glowa”) zastapiona zostaje jednym czasownikiem z rzeczow-
nikiem (,,$wiattami”) nieobecnym w tekscie zrodtowym. Na pierwszy rzut
oka strategia taka wydaje si¢ zasadna, nie zakldca rowniez odbioru tekstu,

5 Okreslenie pochodzi z czasdéw wojny rosyjsko-tureckiej z 1870 roku. Pojawito sig
w niezwykle popularnej w Wielkiej Brytanii piosence autorstwa G.H. MacDermotta i G. W.
Hunta, ktora zagrzewala Brytyjczykoéw do walki przeciw Rosji 1 byta wyrazem narodowe;j,
imperialistycznej dumy. Pojecie jingoism z czasem zaczgto stuzyé do okreslenia skrajnie
patriotycznej i agresywnej postawy oraz imperialistycznej polityki zagranicznej. Pod koniec
XIX wieku weszto do uzycia rowniez w Stanach Zjednoczonych. Wspoélczesna angielszczy-
zna nadaje stowu sens negatywny i traktuje je jako synonim szowinizmu.
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ujednoznaczniajac, doprecyzowujac i racjonalizujac (mozna sadzi¢) zwro-
ty i wyrazenia. Blizsza analiza ukazuje jednak, jak bardzo zmiana ta zuba-
za pole konotacyjne stowa/wyrazenia zrodtowego oraz wewngetrzne sieci
odniesien w powiesci. Opisowe potraktowanie gatunku poetyckiego spra-
wia, ze czytelnik, cho¢ rozumie sens zdania, niekoniecznie potaczy sceng
$piewu Gibrila Fariszty ze specyficznie arabska liryka mitosng z VII wieku
(teoretycznie mitosna liryka Petrarki czy pies$ni trubaduréw moglyby si¢
réwniez znalez¢é w czytelniczym polu odniesienia polskiego przektadu).
Jednoznacznie negatywne okreSlenie ,,szowinistycznie” usuwa nie tylko
specyficznie angielski kontekst kulturowy 1 historyczny stowa jingoistical-
ly (a problem angielskiej tozsamosci, skonfrontowanej z doswiadczeniem
hybrydowe;j tozsamosci postkolonialne;j, jest przeciez najwazniejszym za-
gadnieniem powiesci), ale tez catkowicie zaciera semantyczng i aksjolo-
giczng ambiwalencje stowa jingo®. Podobne zatarcie specyfiki kulturowe;j
nastgpuje przy z pozoru oczywistej rezygnacji z geograficznego okresle-
nia English Channel. Nazwa ta funkcjonuje jedynie w jezyku angielskim
1 W pewnym sensie wyraza brytyjski separacjonizm oraz gigboko wpisana
w kulture angielska rezerwe wobec kultury francuskiej, i dlatego zacho-
wanie (wbrew konwencjom jezyka polskiego) nazwy ,,Kanal Angielski”
stworzyloby wyrazenie kulturowo mocniej nacechowane i zmuszajace do
silniejszego uswiadomienia sobie przez czytelnika kwestii angielskiej toz-
samosci kulturowej. Co jeszcze wazniejsze, konsekwentne ttumaczenie tej
nazwy geograficznej jako ,,Kanat La Manche” uniemozliwia de facto od-
danie w polskiej wersji nazewniczych gier, jakie stosuje Salman Rushdie,
np. gdy uzywa formy English Sleeve (,,Angielski Rekaw”), ,,ogrywajac”
w ten sposob francuska nazwe kanatu (la manche oznacza w jezyku fran-
cuskim ,,rekaw”). Uogdlnienie zastosowane przez thumacza w obliczaniu
wysoko$ci przy zmianie jednostki miary (29 002 stopy — 10 000 metrow)
wydaje si¢ na pierwszy rzut oka zasadne: zamiast prawidtowej wielko$ci
(29 002 stopy = 8 848 metréw) odbiorca przektadu uzyskuje wielkos¢, kto-
ra w sposob ogolny wskazuje na spadanie bohateréw ze ,,znacznej wyso-

¢ Tekst dziewigtnastowiecznej piosenki, z ktorej pochodzi wspomniane pojgcie, brzmi
nastegpujaco: We don 't want to fight but, by Jingo, if we do // Weve got the ships, we 've got
the men, we’ve got the money, too // We 've fought the Bear before, and while we 're Britons
true // The Russians shall not have Constantinople. (,,Nie chcemy walczy¢, ale, na Jingo, je-
$li bedziemy, // mamy statki, mamy ludzi, mamy tez pieniadze, // juz wcze$niej walczyliSmy
z Niedzwiedziem, jakesmy Brytyjczycy // nie oddamy Rosjanom Konstantynopola”). Stowo
Jingo jest eufemistycznym ekwiwalentem imienia Jezus (by Jesus > by Jingo).
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ko$ci”. Thumacz zrezygnowat jednak z niezwykle istotnej relacji wpisanej
w tekst kilka akapitow nizej:

(...) bodies, descending from the Everest of the catastrophe to the milky pale-
ness of the sea.
(...) cialami spadajacymi z Everestu katastrofy ku mlecznej bieli morza.

Skoro 29 002 stopy to wysokos$¢ Czomolungmy (Mount Everestu),
wielko$¢ ta nie pojawia si¢ przypadkiem. Takie z pozoru niewinne uogol-
nienie (,,dziesi¢¢ tysigcy metrow”) nie pozwala odbiorcy dostrzec frag-
mentu sieci powiazan wewnatrztekstowych (a warto doda¢, ze Mount Eve-
rest jest motywem czesto przywotywanym w powiesci’).

Zacieranie w przekladzie (niestety, nieuniknione) stosowanych przez
Rushdiego aluzji i relacji intertekstualnych wida¢ wyraznie w bardzo —
z pozoru — prostym fragmencie zdania, ktory nie zwrocitby zapewne uwagi
czytelnika polskiego tekstu:

Ten wlasnie Londyn, stolica Wilajatu, mrugat §wiattami w ciemno$ciach nocy.

Jak jednak wskazuje Paul Brians (2004: 10), wystgpujaca u Rushdiego
fraza ztozona z trzech czasownikow (wink, blink, nod), dos¢ nienaturalna
w opisie rozéwietlonego noca miasta, jest aluzja do doskonale znanego
w kregu kultury amerykanskiej wiersza dla dzieci autorstwa Eugene’a Fiel-
da z 1889 roku, zatytutlowanego Wynken, Blynken and Nod, ktory funkcjo-
nuje gtownie jako popularna kotysanka®. Piosenka ta jest zatem jednym
z wielu odniesien muzycznych pojawiajacych si¢ w scenie spadania bo-
haterow. Aluzja do niej jest stosunkowo czytelna (a w kazdym razie moz-
liwa do rozpoznania) dla odbiorcy wychowanego w kulturze amerykan-
skiej, nieprzektadalna natomiast na jezyk polski gtownie dlatego, ze sam
wiersz/kotysanka nie ma przektadu polskiego. Nawet gdyby taki istniat,

7 Oprécz okreslenia ,,Everest katastrofy” wykorzystanego w tej scenie, wspomnieé¢
mozna chociazby nazwe apartamentowca w Bombaju, w ktorym mieszkat Gibril Fariszta,
i w ktorym popeita samobojstwo jego kochanka Rekha Merchant (,Everest Vilas”); Zy-
dowka Alleluja Cone, inna kochanka Fariszty, byta alpinistka i zdobyta Mount Everest itd.

8 Wiersz przedstawia basniowe postacie trzech rybakow, ktorzy wyruszaja w podrdz
w swojej todce (w drewnianym bucie) i zegluja wérod gwiazd. Imiona bohaterow nawiazuja
do mruzenia oczu przez zasypiajace dziecko, za§ o popularnosci kotysanki $wiadczy animo-
wana przerobka filmowa (Hollywood 1938) oraz liczne wykonania, m.in. w latach 60. i 70.
Pierwsza strofa wiersza brzmi nastepujaco: Wynken, Blynken, and Nod one night/ Sailed off
in a wooden shoe/ Sailed on a river of crystal light/ Into a sea of dew.
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jest mato prawdopodobne, ze jego przywotanie pozwolitoby rozpoznaé
relacje semantyczne w tekscie Rushdiego. Jakikolwiek za$ odpowiednik
zbudowany na zasadzie ekwiwalencji dynamicznej (wykorzystanie jakiej$
popularnej polskiej kotysanki) prowadzitby do glebokich przektaman za-
rowno leksykalnych, jak i kulturowych (spadajacy emigranci hinduscy sty-
sza popularng amerykanska kotysanke¢). W miejsce wigec nacechowanego
odniesieniami kulturowymi zdania:

Proper London, capital of Vilayet, winked blinked nodded in the night,

czytelnik przektadu otrzymuje uproszczony (przez usunigcie czasownika
nod, ,.kiwaé gtowa”), czysto semantyczny i — co najwazniejsze — pozbawio-
ny jakichkolwiek odniesien kulturowych ekwiwalent ,,mrugat Swiattami”.

Omowione uproszczenia i uogolnienia, czasem niezbedne, czasem nie-
konieczne, innym razem wynikajace z checi oddania ,,wtasciwego, ogol-
nego sensu”, prowadza nieodmiennie do mniej lub bardziej powaznych
deformacji (m.in. racjonalizacji, objasniania, niszczenia rytmu, niszczenia
ukrytych sieci znaczeniowych badz zubozen jakosciowych i ilo§ciowych),
ktore Antoine Berman z takim naciskiem pigtnowat w swojej bodaj najwaz-
niejszej deklaracji teoretycznej z 1985 roku ( 2009: 249-266, zwt. 253).

Analiza powyzszych przykltadow w kontekscie postkolonialnej teo-
rii przektadu ukazuje, jak glebokim przeksztatceniom ulega ttumaczony
tekst, jesli zagadnienie kulturowej odmiennosci i filologicznej wiernosci
przestaje by¢ dla thumacza najwazniejsze. Skutkiem zastosowania stra-
tegii adaptacyjnej jest deformacja tekstu oraz zatracenie jego warto$ci
artystycznych wynikajacych z zestawienia réznych porzadkéw kulturo-
wych, zubozenie jakoSciowe i ilosciowe, ktore nie pozwala, jak si¢ wy-
daje, na rzeczywista wymiang mig¢dzykulturowa oraz poznanie ,,inno$ci”.
W cytowanych przyktadach owo naruszanie wewngtrznej struktury tekstu
zroédtowego jest widoczne na poziomie leksykalnym i frazeologicznym,
jednak jeszcze wyrazniej dostrzec je mozna, gdy analizie poddane zostaja
sieci odniesien intertekstualnych wpisane w tekst zrodlowy (i w wigk-
szosci przypadkéw rozpoznawalne przez czytelnika tekstu zrédlowego),
a zanikajace w przektadzie.
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W intertekstualnej sieci

Aby ujrzeé, jak subtelna i skomplikowana jest w powiesci Rushdiego tkanka
wewngtrznych 1 zewnetrznych aluzji literackich i kulturowych, warto pod-
da¢ analizie krotka, otwierajaca powies¢ sceng, stanowiaca pierwsza czes¢
rozdziatu Aniof Gibril. Scena — zbudowana w poetyce realizmu magicznego
— przedstawia spadanie dwoch protagonistow: Gibrila Fariszty 1 Saladyna
Czamczy, na angielski lad po eksplozji pasazerskiego odrzutowca Al-420
Bustan (ang. Bostan), bedacej skutkiem ataku terrorystycznego. Potaczenie
tego, co realne — odwotania do atakow terrorystycznych i porwan samolo-
tow (Rushdie 1992: 573) — z literacko$cia nazwy samolotu (pers. Bustan),
przywotujaca ,,wonny ogrod rozkoszy” i poemat Sa’diego z Szirazu’, per-
skiego poety z XIII wieku, daje poczatek calej serii intertekstualnych od-
niesien ukazujacych literacki kunszt tej sceny. Kunszt, co z zalem nalezy
przyzna¢, praktycznie niewidoczny w przekladzie.

Scena spadania jedynych ocalatych z katastrofy sluzy Rushdiemu do
zasygnalizowania lejtmotywdow powiesci: §mierci i ponownych narodzin,
reinkarnacji, a takze motywow nieustannej zmiany postaci oraz tozsamo-
$ci hybrydowe;j, jaka charakteryzuje imigrantow hinduskich zyjacych ,,po-
migdzy” Indiami a wymarzonym i mitycznym (ale tez brutalnym i odtra-
cajacym) Wilajatem!®. W scenie tej Rushdie uruchamia co najmniej kilka
istotnych odwotan literackich nawiazujacych do tych motywow. Jak poda-
je Brians, najbardziej oczywiste — cho¢ niejednoznaczne — jest odwotanie
do sceny stracenia Szatana z nieba w I ksiedze Raju utraconego Johna
Miltona (Saladyn Czamcza zostaje p6zniej utozsamiony z Szatanem).
Upadek bohater6w ma ponadto nasuwac skojarzenia ze scena otwierajaca
powies¢ Alicja w Krainie Czarow Lewisa Carrolla , przy czym pewne po-
dobienstwo brzmieniowe i semantyczne migdzy wyrazeniami angielskimi
Vilayet/Wonderland (,,obcy kraj”/, kraina czarow”) przestaje by¢ widoczne
w przektadzie. Kolejne zdanie jest juz aluzja mniej oczywista:

° Brians sadzi, ze scena eksplozji na poktadzie samolotu faczy odwotania do dwoch
wydarzen: porwania samolotu linii TWA w czerwcu 1985 przez terrorystow szyickich oraz
porwania samolotu Air India przez separatystow sikhijskich 23 czerwca 1985 roku, zakon-
czonego eksplozja i zatonigciem samolotu w Atlantyku u wybrzezy Irlandii. Zamach terro-
rystow libijskich, ktorego skutkiem byto wysadzenie w powietrze samolotu pasazerskiego
PanAm nad Lockerbie w Szkocji, miat miejsce w grudniu 1988 roku, kilka miesigcy po
publikacji Szatanskich wersetow. Por. Brians 2004: 10.

10" Arab. Wilayat — obczyzna, obcy kraj, zagranica. W Indii powszechne jest przekona-
nie, ze stolica Wilajatu jest Londyn. Por. Rushdie 1992: 588.
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Przektad:
(...) pojawit sig¢ szereg chmur o réznych ksztaltach nieustannie przeksztalcaja-
cych sig: bogowie w byki, kobiety w pajaki, ludzie w wilki.

Tekst zrodlowy ma w tym miejscu czasownik, ktory, zachowujac rdzen
klasycznego zrodlostowu, pozwala na nieco tatwiejsza niz w przekladzie
polskim identyfikacje literackiego odwotania:

(...) cloud forms, ceaselessly metamorphosing, gods into bulls, women into
spiders, man into wolves.

Odwolanie do Metamorfoz Owidiusza byloby nieco bardziej oczywi-
ste, gdyby polski przektad wykorzystal tu imiestow ,,przemieniajacych
si¢”, ktory wyraznie (jak ma to miejsce w jezyku angielskim) nawiazy-
walby do jednej z funkcjonujacych w polszczyznie wersji tytutu utworu
(Przemiany)". Pierwszy raz w powiesci pojawia si¢ tu motyw transforma-
cji, za$ znaczenie odwotania do Owidiusza potwierdza sam autor:

[Szatanskie wersety] to powies¢, w ktorej ludzie zmieniaja ksztatt, ktora stawia
wazne pytania o zmiang ksztattu, o sama zmiang — pytania, ktére stawiat Owi-
diusz: czy zmiana formy jest jednoczesnie zmiang istoty? (Rushdie 1990: 58,
cyt. za: Brians 2004: 12)

W scenie otwierajacej powie$¢ zwraca uwage wyjatkowa muzycznos¢
i teatralno$¢ opisu. To wlasnie odniesienia muzyczne, niezwykle konkretne
1 silnie umocowane kulturowo oraz do$¢ czytelne dla odbiorcy oryginatu,
tworza siatke znaczen, ktore, niestety, w przektadzie traca na konkretnosci,
staja ci¢ ogdlnikowe, bezbarwne, czasem niemal niemozliwe do zidenty-
fikowania. Warto przyjrzec¢ si¢ trzem gtownym odwotaniom muzycznym,
ktére Rushdie wykorzystuje do budowania tej sceny. Zdanie otwierajace
powies¢ wprowadza temat ponownych narodzin:

,,1o be born again”, sang Gibreel Farishta tumbling from the heavens, ,.first you
have to die. Hoji! Hoji!”

Aby narodzi¢ si¢ ponownie — §piewal Gibril Fariszta, spadajac z niebios — naj-
pierw musisz umrze¢. Ho dzi! Ho dzi!

' Wspotczesne polskie przektady dzieta Owidiusza nosza tytulty Przemiany (przektad
Brunona Kicinskiego) lub Metamorfozy (przektad Anny Kamienskiej i Stanistawa Stabry-
ly). Angielski tytut Metamorphoses sygnalizowany jest w tekscie Rushdiego jednoznacznie
za pomoca czasownika to metamorphose (,,przeksztatcaé, przeobrazac”). Zaproponowana
przez tlumacza ekwiwalencja jest semantycznie poprawna, w przektadzie nastgpuje jednak
rozluznienie relacji leksykalnych, ktore obecne sa w tekscie zrodtowym.
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Kilka linijek dalej pojawia si¢ zdanie, ktore w jezyku polskim ma na-
stepujaca postac:

— Mowig ci, musisz umrzeé, mowieg ci, mowie.

W takim ksztalcie zdanie to nie nasuwa skojarzen z zadnym utworem
muzycznym. W angielskim tek$cie zrodlowym czytamy natomiast:

I tell you, you must die, I tell you, I tell you.

Rushdie cytuje tu niemal dostownie (zmianie ulega jedynie zaimek we
> you) utwor Alabama Song Kurta Weila do stow Bertolta Brechta:

Rushdie:
I tell you, you must die, I tell you, I tell you.

Brecht :

I tell you we must die

I tell you we must die

[ tell you, I tell you

I tell you we must die (w. 11-14 i nast.)

W tekscie powiesci cytat ten jest dodatkowo wzbogacony kilkoma od-
wotaniami do tekstu zrodtowego. Gibril Fariszta $piewa ,,pod alabastro-
wym ksigzycem” (alternatywny tytut piosenki to Moon of Alabama, Ksie-
zyc z Alabamy), za$ kilka zdan dalej Londyn, stolica Wilajatu, okre§lany
jest migdzy innymi jako Mahagonny (song Brechta pochodzi z opery Kurta
Weila Rozkwit i upadek miasta Mahagonny, Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny, z 1930 roku). Przyktad z tekstem Bertolta Brechta ukazuje, ze
nawigzanie intertekstualne w powiesci jest mozliwe do zidentyfikowania,
jednak tekst, ktory te identyfikacje utatwia, staje si¢ w przektadzie polskim
mniej czytelny.

Znacznie trudniejsza jest identyfikacja w polskim przektadzie dwoch
najwazniejszych utworéw muzycznych wykorzystywanych w swoistej
walce na glosy miedzy spadajacym z niebios Gibrilem Fariszta a Salady-
nem Czamcza. Fariszta, gwiazdor hinduskich filméw teologicznych, spa-
dajac na ziemig angielska, $piewa na caty glos piosenkg, ktéra w polskim
przektadzie brzmi:

Hej, ram, japonskie buty mam (...)

0, proszg, angielskie spodnie nosze,

Na glowe wcisnigta czerwona czapka ruska
A pod tym strojem dusza hinduska (s. 13).
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Bohater powiesci $piewa piosenke, thumaczac stowa na jezyk angielski
(,,chyba z na wpot §wiadomego szacunku dla zblizajacych si¢ gwalttownie
gospodarzy tej ziemi”, s. 13), i trzeba przyznaé, ze §wietny przeklad polski
doskonale oddaje radosny, rytmiczny charakter utworu. Utworu, dodaj-
my, niebudzacego zadnych konkretnych skojarzen u czytelnika polskiego
przektadu. W istocie jednak, jak wskazuje Brians, Rushdie thumaczy tu-
taj tekst jednego z najwigkszych przebojéw Bollywoodu, piosenki Mera
joota hai japaani, pochodzacej z filmu Shree 420 z 1955 roku (Brians
2004: 11). Aluzja ta, doskonale czytelna dla anglojezycznych odbiorcow
pochodzenia hinduskiego, pozostaje w zasadzie niezrozumiata w przekta-
dzie. Odwotanie to jednak, mozna sadzi¢, ma sitg wilasnie dzigki swojej
kulturowej konkretno$ci — czysto semantyczny przeklad tekstu piosenki
jedynie w niewielkim stopniu oddaje funkcje, jaka ten cytat petni w tek-
$cie powiesciowym.

Ow kulturowy konkret, ktory stanowi o literackiej wartosci tekstu po-
wiesciowego 1 ukazuje zakodowane w nim sensy, jednoznacznie budujace
postkolonialng ramg interpretacyjna opisywanej sceny, jest widoczny w pies-
ni, ktora na $piew Fariszty odpowiada hinduski imigrant Saladyn Czamcza.
W oryginalnej wersji oraz w przektadzie tekst wyglada nastepujaco:

Rushdie:
What Farishta heard (...) was an old song, (...) lyrics by Mr. James Thomson,
(...). “...at Heaven’s command” Chamcha carolled through lips turned jingo-

istically redwhiteblue by the cold, “arooooose from out the aaaazure main”.
Farishta, horrified, sang louder and louder of Japanese shoes, Russian hats, in-
violately subcontinental hearts, but could not still Saladin’s wild recital: “And
guardian aaaaangels sung the strain”.

Przektad:
I oto Fariszta uslyszat jak (...) plynie stara piosenka, wiersz Jamesa Thomsona
(...). — ...z polecenia Niebios — poptynely radosne wersety z ust Czamczy, kto-

rego wargi przybraly z zimna szowinistyczny, czerwono-biato-niebieski kolor,
heeen-tam, z lazurowego powstal oceanu. — Przerazony Fariszta $piewat co-
raz gto$niej o japonskich bucikach, rosyjskich czapkach, niezmiennie czystych
subkontynentalnych sercach, lecz wciaz nie mogt uciszy¢ gwattownej recytacji
Saladyna: — A aniooootowie stroze $piewali radosnie [podkr. — T. M.].

Fragmentaryczny tekst nie do konca umozliwia zrozumienie sensu
utworu, samo za$ przywolanie autora (James Thomson) pozwala jedynie
bardzo wnikliwemu polskiemu czytelnikowi na poprawna identyfikacje
cytatu. Ponadto do$¢ mylace jest nazwanie utworu w polskim przektadzie
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»piosenka” (ang. song), zas ewidentny blad thumaczenia wynikajacy z proby
doprecyzowania i ujednoznacznienia tekstu'? jedynie zaciemnia obraz teks-
tu. W istocie utwor $piewany przez Saladyna Czamczeg to Rule, Britannia!,
jedna z najbardziej patriotycznych piesni angielskich, traktowana jak nieofi-
cjalny hymn brytyjski. Patetyczny utwor z pierwszej potowy XVIII wieku,
nie tylko §wiadczacy o wzniostych uczuciach wobec ojczyzny, ale przede
wszystkim bedacy muzycznym preludium do kolonialnej ekspansji teryto-
rialnej Imperium Brytyjskiego i, poniekad, nieoficjalnym hymnem brytyj-
skiego imperializmu, jest w powieSciowej scenie histerycznie wyspiewy-
wany przez Hindusa, ktoérego jedynym marzeniem byto i jest przeobrazenie
si¢ w prawdziwego Anglika. W pelnym brzmieniu strofa Thomsona brzmi:

When Britain first at Heav’n’s command
Arose from out the azure main;

This was the charter of the land,

And guardian angels sang this strain:
Rule, Britannia! Britannia, rule the waves:
Britons never will be slaves'?.

Scena otwierajaca Szatanskie wersety wprowadza zatem kluczowy
problem hybrydowej i labilnej, nieuchwytnej i nieustannie przeksztatca-
jacej sie tozsamos$ci postkolonialnej bohaterow. Autor osiaga swdj cel,
przywotujac konkretne teksty kultury: song Bertolta Brechta, popularna
piosenke bollywoodzka, patriotyczng piesn brytyjska, zas w tle, a doktad-
niej w samej tkance tekstu, widoczne sa jeszcze odniesienia do popularnej
amerykanskiej kotysanki (winked, blinked, nodded), a nawet do — zupet-
nie juz nierozpoznawalnych dla polskiego odbiorcy — poboznych hymnéw
metodystow z osiemnastowiecznej Anglii'*. Przywotania te maja sens je-

12 Tekst zrodtowy brzmi: lyrics by Mr. James Thomson, seventeenhundred to seventeen-
forty-eight. Oddaje to jakby ,,szkolne” wyrecytowanie lat Zycia autora (1700—1748). Polski
przektad uzupetnia tekst i dookresla, ujednoznacznia liczebniki (w oryginale niczym nie
poprzedzone, dlatego niejednoznaczne) fraza ,,od wersu tysiac siedemset do tysiac siedemset
czterdziesci osiem” (!), co budzi watpliwosci co do poprawnej identyfikacji autora i samego
cytatu przez thumacza.

13 Dost.: ,,Gdy Brytania z polecenia Niebios // wylonita sig z bigkitnych wadd, // byt to
dziat ziemi jej dany, // wowczas aniotowie stroze $piewali: / Wladaj, Brytanio! Wtadaj fala-
mi! // Brytyjczycy nigdy nie bgda niewolnikami!” James Thomson, Rule Britannia! (1740).
Co ciekawe, Rushdie unika cytowania najbardziej rozpoznawalnego wersu piesni, zaczyna-
jacego sig od stow ,,Rule, Britannia”.

4 Brians zwraca uwage na obecne w koncowym fragmencie tej sceny nawiazanie do
wypowiedzi tworcy metodyzmu, Johna Wesleya. Gdy Wesley spotkat si¢ z zarzutem, ze
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dynie w swojej konkretnosci i specyfice, a przektad polski — niezaleznie
od swojej ogblnie dobrej jakosci — w duzej mierze odwotania te zaciera,
pozbawiajac tekst tego, co stanowi o jego prawdziwej wartoSci artystycz-
nej. Hybrydowos¢, palimpsestowos¢ 1 heteroglossia (w duzo szerszym niz
Bachtinowskie znaczeniu) tekstu Salmana Rushdiego, ktére najpetniej
wyrazaja fenomen doswiadczenia postkolonialnego, w przektadzie staja
si¢ mniej widoczne lub wrecz zanikaja, nie pozostawiajac czasem nawet
wrazenia niedosytu.

Podsumowanie

Przywotana na poczatku postkolonialna teoria przektadu podkresla uni-
katowos¢, jednostkowo$¢ doswiadczenia kulturowego oraz hybrydowa
tozsamos¢, akcentujac, w sposob nieraz prowokacyjny, faktyczna nieprze-
ktadalnos$¢ tego, co specyficzne, inne i obce, w szczegolnosci za$ nieprze-
ktadalnos$¢ tego, co pochodzi z przestrzeni dawnych kolonii, na swoiscie
neoimperialny kod je¢zyka angielskiego. Wernakularna idiomatyka wraz
z niepowtarzalna siecia odniesien kulturowych nie poddaja si¢ tatwo prze-
ktadowi, gdyz, jak twierdzil Antoine Berman, nie naleza one do zjawiska
transferu migdzy jezykami ,,ucywilizowanymi”. Przypadek Salmana Rus-
hdiego, jednego z najwazniejszych pisarzy postkolonialnych, jest jednak
przyktadem (jakze czgstym) wyrazania doswiadczenia postkolonialnego
wlasnie w jezyku angielskim, w ktorym wielogtosowos¢ 1 wielokulturo-
wos¢ zostaja wzbogacone 1 zwiclokrotnione przez wspotobecnosé kilku
kulturowych ptaszczyzn odniesienia.

Powyzsze przyktady rozwiazan przekladowych zastosowanych na
trzech ptaszczyznach: leksyki, ekwiwalencji kulturowej/adaptacji i odnie-
sien intertekstualnych, kaza zastanowi¢ si¢ nad wartoscia przektadu Sza-
tanskich wersetow na jezyk polski, ktory, w sposob oczywisty, znajduje si¢

wykorzystuje popularne melodie w hymnach koscielnych, podobno odpowiedziat pytaniem:
,,Czemu diabet miatby mie¢ najlepsze melodie?”. Odpowiedni fragment powiesci w prze-
ktadzie polskim brzmi: ,,Jakiego rodzaju byta piesn Fariszty — anielska czy szatanska? Kim
jestem? Albo, powiedzmy: kto wie, jaka jest najlepsza piesn?”. Zrodtowy tekst angielski
jest bardziej precyzyjny: ,,Of what type — angelic, satanic — was Farishta’s song? Who am
1? Let’s put it like that: who has the best tunes?”. W polskim przekladzie precyzyjne pytanie
(,,kto ma najlepsze melodie”) zostalo przemodelowane w sposob akcentujacy piesn, a nie
jej wykonawce (,,jaka jest najlepsza piesn”) — i tym samym uniemozliwiajacy identyfikacje
narratora, ktérym w tym momencie powiesci staje sig¢ Szatan. Por. Brians 2004: 12).
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na peryferiach postkolonialnego do$wiadczenia budowanego na gruzach
Imperium Brytyjskiego. Parafrazujac fundamentalne pytanie Gayatri Cha-
kravorty Spivak — ,,czy zmarginalizowani (subaltern) potrafia mowic¢?” —
warto zapytaé, czy i na ile proza Salmana Rushdiego, z calym swym bo-
gactwem leksykalnych, intertekstualnych i migdzykulturowych odniesien,
jest w stanie naprawde ,,przemowi¢” do czytelnika polskiego przektadu.
Czy — by odwota¢ si¢ do postkolonialnej refleksji na temat przektadu —
tekst polski swiadczy o faktycznym dostrzezeniu ,,réznicy” lub ,,r6znic”,
i czy zastosowane strategie przektadowe pozwalaja na wyrazenie unikato-
wosci 1 bogactwa tekstu zrodtowego zaréwno na ptaszczyznie znaczenia,
jak i formy jezykowej (kulturowej)?

Wydaje sig, ze analizowane przyktady wskazuja, iz w sposoéb najpet-
niejszy przektad polski przemawia — paradoksalnie — w tych miejscach,
gdzie thumacz rezygnuje z tlumaczenia i zachowuje elementy ,,obcosci”
w mozliwie najczystszej postaci, zapozyczajac (adaptujac) stowa z jezy-
koéw orientalnych wystgpujace w powiesci Rushdiego 1 zmuszajac czytel-
nika do czgstego korzystania ze stownikowego komentarza. Jest to w za-
sadzie nie tyle ,kapitulacja” tlumacza, ile zupelnie swiadoma strategia,
doskonale powielajaca w przektadzie literacki gest Rushdiego, ktorego
celem jest niejako rozsadzenie jezyka angielskiego od $rodka, w akcie ra-
dykalnej pojeciowej i leksykalnej ,,dekolonizacji”.

Niestety, w miejscach, gdzie najgestsza jest sie¢ kulturowych odwotan
(w tym zwlaszcza do kultury i jezyka angielskiego), przektad czesto nie
pozwala ujrze¢ bogactwa tej prozy, misternej konstrukeji tekstu i obecnych
w nim kulturowych powiazan. Wnikliwa analiza filologiczna i kulturowa
Paula Briansa ujawnia ztozonos$¢ (zaréwno jezykowa, jak i kulturowa)
tekstu Szatanskich wersetow, jego Swiadomie konstruowana palimpsesto-
wos¢, odzwierciedlajaca hybrydowo$¢ doswiadczenia postkolonialnego.
Wydaje sig, ze przektad na jezyk polski z 1992 roku pozostawia czytel-
nika czgsto $lepym i gluchym na te elementy powiesci, ktore stanowia jej
najwigksza warto$¢ artystyczna i poznawcza. Szansa na zblizenie si¢ pol-
skiego odbiorcy do tekstu i dotarcia do wszystkich plaszczyzn bytby, jak
mozna sadzi¢, powrot do filologicznej wiernosci oraz klasycznej praktyki
komentarza. Motywowany zasada poszanowania réznicy (wWypracowana
przez postkolonialne teorie przektadu), taki zabieg pozwolitby tlumaczo-
wi na doktadniejsze ukazanie hybrydowosci i wielopoziomowosci prozy
postkolonialne;j.
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