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Songs: “Oral Poetry of Industrial Civilization”

Abstract: The presented article poses a question about the limits of the art of lyricism, and more
specifically about the methods of literary studies capturing certain specific or border phenomena
that have emerged from it and gained an independent status, and the song/songs is one of such phe-
nomena. Hence, the title of the study includes a quotation from an important work by Paul Zumthor,
it is both the starting point and the thesis of the text. The thesis of the study is the judgment that
songs can be called literature, provided that we clearly emphasize that they are not poetry, but oral
poetry. It is a completely different entity from lyricism, it gained its own language, fully fledged in
culture, it emerged from poetry, it evolved and became a new type of cultural text. The aim of the
reflection is an attempt to take a closer look at this extraordinary adventure, which this evolution,
and even revolution, has become, because it is the rapid expansion of rock music, the outbreak of
counterculture in the second half of the 20th century, and with them — the incredible development
of various types of songs. The article addresses, inter alia, the following issues: describes “helpful
methodologies”, gives terminological suggestions and mentions the “technical” aspects of song
studies. Selected examples of research perspectives are also given.

Keywords: song, lyrics, oral poetry, song studies, singing, voice, music, rock music, countercul-
ture, anthropology of literature, cultural studies, performatics

Glownym celem tego studium jest przedstawienie rozumienia fenomenu kulturo-
wego, jakim jest gatunek piosenki, w perspektywie tradycji ustnej, czyli oralnos$ci.
W prezentowanym artykule chcialbym sprobowaé przyjrzeé si¢ fenomenowi son-
gow — na gruncie polskim nie ma odpowiedniej nazwy, juz samo stowo ‘piosenka’
sprawia ktopot, poniewaz nie oddaje w pelni tego, co kryje si¢ w pojeciu ‘song’.
Nie bedg tutaj przywolywac etymologii tych dwoch wyrazow, bada¢ historii tych
poje¢, ich rozumienia w rdéznych epokach i czasach. Bede zatem naprzemiennie
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uzywal tych dwoch stow, majac nadziejg, ze stowo ‘piosenka’ ma juz w naszym
rodzimym polu badawczym z kregu cultural studies swoje miejsce i odpowiednie
nacechowanie semantyczne — czyli ten przedmiot badan nie jest lekcewazony ani
pomniejszany z powodu swojego brzmienia i znaczenia. Stad $§wiadome uzycie
przeze mnie w tytule tego studium wtasnie tego wyrazu zamiast leksemu ‘song’.
Jednym z celow tej rozprawy ma by¢ zatem réwniez swoiste ,,odczarowanie” tego
terminu w dyskursie literaturoznawczym, czy w ogoéle humanistycznym, przywro-
cenie mu odpowiedniej rangi i skali, sprawienie, ze bedzie traktowany z nalezna
mu powaga, a przynajmniej bez lekcewazenia'.

Problemem, ktérym chciatbym zaja¢ si¢ w prezentowanym artykule, jest pytanie
o ewolucje liryki, a doktadniej o sposoby na literaturoznawcze uchwycenie pewnych
specyficznych czy pogranicznych fenomendw, ktore si¢ z niej wyodrgbnity i zyskaty
samodzielny status, a do takich wtasnie zjawisk, jak sadzg, nalezy piosenka (piosen-
ki). Stad w tytule studium znalazt si¢ cytat z waznej pracy Paula Zumthora?, bedzie
on zaréwno punktem wyjscia refleksji, jak i teza mojego tekstu. Czy rzeczywiscie bo-
wiem mozna powiedzieé¢, ze songi sa sztuka nalezaca do literatury? Czy piosenka to
dzieto literackie, ale jedynie w ramach oralnosci — jest odmiana ustna literatury? Co
pocza¢ z wersjami drukowanymi piosenek? Od razu sprobujg postawié tezg — piosen-
ki mozemy nazywac literatura, ale pod warunkiem, ze wyraznie podkreslimy, iz nie
sa poezja, ale—poezja oralna. Jest to zupehie inny byt niz liryka, ktory zyskat
wlasny, pelnoprawny w kulturze, jezyk, wyodrebnit si¢ z poezji, ewoluowat i stat si¢
nowym rodzajem tekstu kultury. Celem moich refleksji jest proba uchwycenia czy tez
przyjrzenia si¢ tej niezwyklej przygodzie, jaka stata si¢ owa ewolucja, a nawet — re-
wolucja, bo czyz nie jest nig gwattowna ekspansja muzyki rockowej?, wybuch kontr-
kultury w drugiej polowie XX wieku, a wraz z nimi — niebywaty rozwoj réznych
odmian songé6w? Terry Eagleton pisze: ,,W zamierzchtych czasach muzyka rockowa
przeszkadzata w nauce; teraz z powodzeniem moze stanowic¢ przedmiot studiow’.

Dzi$, kiedy song studies, szczegdlnie na $wiecie, sa zaawansowane, nie mowiac juz o tym, iz dawny
podziat na , kulturg wysoka” i ,,niska” odszedt do lamusa, anachronicznie, by nie powiedzie¢ — zabawnie,
a wrecz irytujaco, brzmia stowa Edwarda Balcerzana: ,,chcg, by stowo «piosenka» przypominato
nam ustawicznie o rozrywkowym, zabawowym, ludycznym, charakterze analizowanych tekstow”.
E. Balcerzan, Popularnos¢ literatury a ,, literatura popularna” (Na przykladzie poezji i piosenki)
[w:] Problemy socjologii literatury, red. J. Stawinski, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw
1971, s. 225.

P. Zumthor, Introduction a la poésie orale, Editions du Seuil, Paris 1983; idem, Wilasciwosci tekstu
oralnego, przet. M. Abramowicz, ,,Literatura Ludowa” 1986, nr 1, s. 41-58; Literatura ustna, red.
P. Czaplinski, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010.

3 Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

4 T. Eagleton, Koniec teorii, przet. B. Kuzniarz, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012,
s. 10.
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Jednoczesnie mamy do czynienia z ,,wtdrng oralnoscia’™, bo przeciez powszech-
nie wiadomo, ze u zrédel powstania wiersza byta ,,ustno§¢”, w dodatku — towarzyszyt
jej instrument muzyczny, stad stowo ‘liryka’. Jest to niejako ,,powro6t do korzeni”
literatury oralnej. To, ze Bob Dylan otrzymat w roku 2016 Nagrod¢ Nobla w dziedzi-
nie literatury, nie jest argumentem za tym, ze piosenka jest poezja. Mozna catkowicie
powaznie zadac pytanie, czy nadszedl czas, by ustanowi¢ Nagrode Nobla w dziedzi-
nie sztuki songoéw, poezji oralne;j.

Warto zastanowi¢ si¢ nad tym, czym w gruncie rzeczy jest piosenka, jakie sa
jej relacje 1 wzajemne powiazania z literatura/liryka/ustna mowa wierszowa, czy jej
dykcja jest dzi§ w natarciu, w petni rozkwitu, czy jezyk/jezyki songdw to wspotczes-
nie niezwykle bogaty, transmedialny, performatywny sposob/praxis praktyk kulturo-
wych. Jakie sa perspektywy rozwoju badan piosenek, czy song studies to dobra przy-
szto$¢? Czy to awangarda humanistyki? Mozna z pelnym przekonaniem powiedzie¢,
iz wydaje sig, ze wladnie stajemy przed konieczno$cia wynalezienia nowych jgzy-
kéw, za pomoca ktorych bedziemy mowic o piosence w epoce po rewolucji cyfrowe;.
Czy w obliczu przemian wspolczesnej humanistyki, w dyskusjach nad jej kondycja,
pltynnymi granicami dyscyplin i fluktuacjami kolejnych ,,zwrotow” mozemy zaob-
serwowac takie orientacje badawcze, ktore wydaja si¢ obiecujace i odswiezajace dla
piosenkoznawstwa? A jesli tak, to jak moga one wptynaé na nasze strategie interpre-
tacyjne? W kontekscie badan nad piosenkami warto przyjrze¢ si¢ blizej takim per-
spektywom badawczym jak postsekularyzm, feminizm, studia nad rzeczami i orien-
tacje z kregu biohumanistyki, a takze rozwazaniom spod znaku zwrotu afektywnego,
zwrotu somatycznego, performatyki i ekokrytyki czy tez badaniom nad powrotami
idei 1 praktyk awangardowych.

W dalszej czgsci artykutu zajme si¢ kolejno, migdzy innymi, nast¢pujacymi kwe-
stiami: pomocnymi metodologiami, propozycjami terminologicznymi oraz aspek-
tami ,,technicznymi” podj¢tej tu problematyki. Podam réwniez wybrane przyktady
perspektyw badawczych.

Wydaje sig, ze sprawa podstawowa jest po prostu potrzeba jak najwigkszej liczby
interpretacji tekstow piosenek® — po to, by powstat jakis ,,stan badan” w tej materii,
jaki$ ,,elementarny zbiér danych”, swego rodzaju ,,kanon interpretacyjny”, hierarchia
warto$ciowych songdéw. Bytaby to baza z kategorii ,,analiza, interpretacja i wartos-
ciowanie” (méwiac za Januszem Slawinskim) ,,dzieta piosenkowego”. Mamy juz
tego rodzaju prace, bowiem nie zaczynamy ,,od punktu zero”, jest juz catkiem mocny
stan badan, ale wciaz jest to stan niezadowalajacy’.

Kategoria oralnosci ,,wtornej”, a niewiele pozniej — oralnosci zmediatyzowanej pojawia si¢ w obiegu
naukowym w pracach: W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przet. J. Japola,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2011 (zob. idem, Orality and Literacy: The
Technologizing of the Word, Routledge Taylor & Francis Group, London—New York 1982); P. Zumthor,
Oralité, ,Intermédialités” 2008, nr 12 (,,Mettre en scéne” / ,,Directing”), s. 174.

¢ Por. L. Eckstein, Reading Song Lyrics, Rodopi, Amsterdam—New York 2010.

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.
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Mysle, ze nowymi jezykami humanistyki, ktére mogtyby sprzyjac interpretacji

warstwy tekstowej utworéw stowno-muzycznych, sa m.in.: komparatystyka inter-
dyscyplinarna®, antropologia literatury, performatyka, somatoestetyka, etnografia
przedtekstowa, autoetnografia’, métis jako ,.koncepcja narracji antropologicznej”',
czyli narzedzia wywodzace si¢ gldwnie z antropologii kultury oraz cultural studies.
Wszystkie te obszary badawcze musza taczy¢ sig, oczywiscie, z namystem nad oral-
noscia'', muzyka, glosem'?, wreszcie sprawa najwazniejsza, czyli $piewem'3. Te wy-
miary song studies warto bada¢, uzywajac narzedzi nie tyle tradycyjnej muzykologii'4,
ile muzykoznawstwa'®, antropologii muzyki'®, etnomuzykologii'’, a nawet teatrolo-
gii'®, w przypadku za$ refleksji nad zwiazkami stowa, muzyki oraz obrazu (teledyski/
wideoklipy, oktadki ptyt, plakaty) — filmoznawstwa, historii sztuki, medioznawstwa

90

Por. klasyczne juz wybitne prace Andrzeja Hejmeja: Muzyka w literaturze. Perspektywy komparatystyki
interdyscyplinarnej, Universitas, Krakow 2008; idem, Muzycznosé dziela literackiego, Wydawnictwo
Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2012; idem, Komparatystyka. Studia literackie —
studia kulturowe, Universitas, Krakow 2013.

Por. Autoetnograficzne ,,zblizenia” i , oddalenia”. O autoetnografii w Polsce, red. M. Kafar,
A. Kacperczyk, Wydawnictwo Uniwersytetu Lodzkiego, £6dz 2020.

Zob. M. Marczewski, Metis. Koncepcja narracji antropologicznej, maszynopis projektu rozprawy
doktorskiej, pisanej pod kierunkiem prof. dr. hab. W.J. Burszty, Uniwersytet Humanistycznospoteczny
SWPS, Wydzial Nauk Humanistycznych i Spotecznych, Warszawa 2020.

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

Por. na przyktad: R. Barthes, L’Obvie et ['obtus. Essais critiques III, Editions du Seuil, Paris 1982;
idem, Muzyka, glos, jezyk, przet. K. Ktosinski, ,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 2, s. 5-9; K. Ktosinski,
Signifiance. Wstep do pism Rolanda Barthes’a o muzyce, ,,Pamigtnik Literacki” 1999, z. 2, s. 11-26;
P. Moscicki, Od straznika sensu do narzedzia rozkoszy. Mysl francuska o glosie, ,,Glissando” 2006,
nr 9.

Zob. na przyktad: A. Koztowska-Lewna, Spiew w Swietle interdyscyplinarnych badai empirycznych
i rozwazan teoretycznych, ,,Konteksty Ksztalcenia Muzycznego™ 2016, nr 3, s. 45-61; ,,Journal of
Singing”, ,,Journal of Voice”, https://www.jvoice.org/ (dostgp: 29.03.2022).

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu. Warto by bylo, oczywiscie, syntetycznie scharakteryzowac
roznice pomigdzy muzykologia a muzykoznawstwem, wyraznie zaznaczy¢ specyfike tych dwoch (sub)-
dyscyplin, ale nie ma tu, niestety, na to miejsca. Zainteresowanych odsytam do literatury przedmiotu
—na przyktad prac Macieja Smotki lub Konrada Sierzputowskiego.

Por. S. Zeranska-Kominek, Muzykalne dzieci Wenus i inne studia z antropologii muzyki, Wydawnictwo
DiG, Warszawa 2014.

Zob. J. Blacking, Venda Children's Songs. A Study in Ethnomusicological Analysis, Witwatersrand
University Press, Johannesburg 1967; ,,Ethnomusicology”, https://www.ethnomusicology.org/page/
Pub_Journal (dostgp: 29.03.2022).

Por. W teatrze piosenki, red. 1. Kiec, M. Traczyk, Poznanskie Studia Polonistyczne, Poznan 2005;
Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (1), red. P. Tanski et al., Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2004; Problematyka tekstu glosowo interpretowanego (1), red. P. Tanski et al.,
Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2006; Problematyka tekstu gtosowo interpretowanego (I11),
red. P. Tanski et al., Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2010; Tekst i glos. Studia, red. D. Kaja,
P. Tanski, ,,Litteraria Copernicana” 2016, nr 1 (17); G. Piotrowski, Teatr piosenki, ,,Teksty Drugie”
2014, nr 4, s. 357-379.
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oraz narratologii transmedialnej'®. Jak wigc wida¢, studia nad piosenkami sa wy-
soce interdyscyplinarne. Moga sig, oczywiscie, pojawi¢ zarzuty i uwagi krytyczne
odnos$nie do braku kompetencji badacza z kregu song studies — o tak szeroki zakres
umiej¢tnoscei, ale przypomng, iz tego rodzaju zarzuty pojawiaty si¢ w stosunku do
cultural studies czy do kulturoznawstwa®. Daleko zreszta nie trzeba szuka¢, juz Ka-
zimierz Wyka mowil, iz historia literatury to taki ,krysztal wieloscienny”, ktdrego
$cianki to migdzy innymi historia, filozofia, socjologia, historia sztuki, politologia,
etnologia 1 tak dalej. Jeszcze blizej szukajac, schodzac zupetnie na ziemig 1 bedac
arcypragmatycznym, zauwaze, ze nauczyciele jezyka polskiego sa takimi ,,ludzmi
renesansu”, bo przeciez ucza dzieci i mtodziez nie tylko jezyka polskiego i literatu-
ry, ale i sztuki interpretacji dziel malarskich, teatru, filmu i tym podobnych?'. Przy
okazji, na marginesie, warto powiedzie¢, ze od roku 2020 w Podstawie programowej
z jezyka polskiego dla liceum i technikum znalazt si¢ zapis: ,,powojenna piosenka lite-
racka — wybrane utwory Jacka Kaczmarskiego, Wojciecha Mlynarskiego, Agnieszki
Osieckiej oraz wybrane teksty Kabaretu Starszych Pandw, a takze utwory w wyko-
naniu Ewy Demarczyk”*.

Wydaje mi sig, ze rozkwit sound studies® w naukach humanistycznych mozna po-
réwnac¢ do ,,zwrotu performatywnego™* — i w tym widze rowniez perspektywe song
studies. Mozna, upraszczajac nieco sprawe, przedstawi¢ geneze, narodziny i wzrost
interesujacego nas przedmiotu badan w formie nast¢pujacego schematu:

Por. J. Kosek, (Auto)biograficzne narracje transmedialne tworcow rockowych, Wydawnictwo
Edukacyjne, Krakow 2019.

Zob. Kulturo-znawstwo. Dyscyplina bez dyscypliny?, red. W.J. Burszta, M. Januszkiewicz,
Wydawnictwo Szkoty Wyzszej Psychologii Spotecznej ,,Academica”, Warszawa 2010.

Zapis w Podstawie programowej z jezyka polskiego dla szkoly podstawowej: 1. Ksztalcenie literackie
i kulturowe. 1. Wyrabianie i rozwijanie zdolnosci rozumienia utworow literackich oraz innych tekstow
kultury”; ,.Klasy IV-VI, I. Ksztalcenie literackie i kulturowe, [...] 2. Odbior tekstow kultury. Uczen:
[...]1 8) rozumie swoistos¢ tekstow kultury przynaleznych do: literatury, teatru, filmu, muzyki, sztuk
plastycznych i audiowizualnych”; , Klasy VII i VIII, I. Ksztatcenie literackie i kulturowe, [...] 2. Odbior
tekstow kultury. Uczen: [...] 6) okresla wartosci estetyczne poznawanych tekstow kultury; 7) znajduje
w tekstach wspoltczesnej kultury popularnej (np. w filmach, komiksach, piosenkach) nawigzania do
tradycyjnych watkow literackich i kulturowych”, https://podstawaprogramowa.pl/Szkola-podstawowa-
-IV-VIII/Jezyk-polski (dostgp: 29.03.2022); zapis w Podstawie programowej z jezyka polskiego dla
liceum i technikum: ,,Zakres podstawowy [...] I. Ksztalcenie literackie i kulturowe. [...] 2. Odbior
tekstow kultury. Uczen: [...] 6) odczytuje pozaliterackie teksty kultury, stosujac kod wlasciwy w dane;j
dziedzinie sztuki; [...]”, https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Jezyk-polski (dostgp:
29.03.2022).

Podstawa programowa z jezyka polskiego dla liceum i technikum: ,,Zakres podstawowy [...] Lektura
obowiazkowa”, punkt 49, natomiast w ,,Zakresie rozszerzonym” znalazt sig zapis: ,, Teksty polecane do
samoksztatcenia” i tutaj: ,,25) Mieczystaw Tomaszewski, Muzyka w dialogu ze stowem. Proby, szkice,
interpretacje”, https://podstawaprogramowa.pl/Liceum-technikum/Jezyk-polski (dostgp: 29.03.2022).
Por. P. Szwed, Piosenki obowigzkowo, ,,Dwutygodnik™ 2020, nr 289, https://www.dwutygodnik.com/
artykul/9090-piosenki-obowiazkowo.html (dostep: 29.03.2022).

2 Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

20
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cultural studies

l

sound studies

l

ethnomusicology / anthropology of music

l

popular music studies

l

rock music studies

!

song studies

!

song lyrics studies

!

rock song lyrics studies

Jak wida¢, koncowym stadium tego procesu wylaniania si¢ interesujacego mnie
przedmiotu badan sa studia nad tekstami piosenek rockowych — nie dlatego, ze pi-
szacy te stowa jest ,,czulym narratorem” opowiesci o nich w formie prac naukowych
(chociaz to takze, zgodnie z postulatami autoetnografii powinien on jeszcze bardziej
podkresla¢ ten osobisty, autobiograficzny aspekt podejmowanych od roku 2008 re-
fleksji) oraz takze nie dlatego, iz muzyka rockowa jest dominujaca w kulturze (bo jest
wrecz przeciwnie — badania socjologiczne potwierdzaja, ze mtodziez i starsi odbiorcy
nie stuchaja jej, dzis wygrywa chocby pop, disco polo czy rap®), ale z prostego po-
wodu — jest to niezmiernie istotny, ogromny obszar kultury, nalezacy w duzej mierze
do historii kultury XX wieku. Namyst nad nim powinien by¢ obowiazkiem. Tym bar-
dziej wigc dziwig przytoczone na poczatku tego studium stowa Edwarda Balcerzana,

25

Zob. Kompleksowe badanie polskiego rynku muzycznego, oprac. J. Sokotowski, W. Hardy,
P. Lewandowski, K. Wyrzykowska, K. Messyasz, K. Szczepaniak, I. Frankiewicz-Olczak, badanie
zrealizowane na zlecenie i ze $Srodkéw Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, grudzien
2019, http://sektorykreatywne.mkidn.gov.pl/media/kompleksowe badanie rynku muzycznego.pdf
(dostep: 29.03.2022). ,,Najbardziej lubiane gatunki to pop (29%) i disco polo (20%). Nieco mniej
popularny od disco polo jest rock (17%). Muzyka powazna uzyskata 12% ogotu wskazan. Kolejne
miejsca rankingowe przypadty kolejno: muzyce elektronicznej (7%), retro (6%), jazz i rap/hip-hop (oba
gatunki uzyskaty 5% ogotu wskazan) (CBOS, 2018a, s. 8-9). Zblizony rozktad preferencji ujawnity
badania zrealizowane w 2008 roku — na pierwszym miejscu znalazt sig¢ pop (37%), nastgpnie disco polo
(29%) i rock (27%). Muzyka powazna z wynikiem 15% zajeta w rankingu 6. miejsce (wyprzedzily ja
muzyka filmowa i muzyka relaksacyjna)”, rozdziat Ogolny zarys preferencji muzycznych Polakow,
s. 84; ,Mlodzi deklaruja, ze najczgsciej stuchaja rap/hip-hopu (25%). Nieco mniej wskazan uzyskata
muzyka pop (23%). Na kolejnych miejscach znalazt sig rock (10%), disco polo (8%) oraz dance (8%).
Natomiast jesli wezmiemy pod uwage wszystkie wskazania, to na pierwsze miejsce wysuwa si¢ pop
(62%). Drugie miejsce przypadto muzyce rap/hip-hop (59%). Ostatnie miejsce na podium zajmuje
muzyka dance (37%) (NCK, 2019, online)”, rozdzial Preferencje muzyczne mtodziezy, s. 95.
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poniewaz pochodza one z roku 1971 — kiedy kontrkultura®® rockowa udowodnita
ze wszech miar, iz songi z tego gatunku muzyki wcale nie sa li tylko ,,rozrywkowe,
zabawowe, ludyczne”, czyli tatwe, lekkie 1 przyjemne. Chociaz to ostatnie — zde-
cydowanie tak, zgodnie z tym, co pisal Roland Barthes w swojej wybitnej ksiazce
Przyjemnos¢ tekstu”’. Mozna powiedzie¢ za francuskim semiologiem — ,,przyjem-
no$¢ piosenki” oraz konieczno$¢ badania tekstow songow jako ,,fragmentow dys-
kursu mitosnego”?. Mniej wiecej w tym samym czasie, kiedy Edward Balcerzan
ogtlosit swoj tekst, Stanistaw Baranczak przektadat teksty piosenek Johna Lennona,
nazywajac go wprost poeta®, thumaczyt na jezyk polski takze utwory Boba Dylana®.
To zreszta jest jedna z interesujacych perspektyw badawczych w ramach song studies
— pytanie o przektady tekstow piosenek’!. W ostatnich latach znakomicie ttumaczy
je z jezyka angielskiego na jezyk polski Filip Lobodzinski*?. Na opracowanie czeka
wciaz chociazby tworczo$¢ thumaczeniowa Romana Kolakowskiego (przektady son-
gow Toma Waitsa czy Nicka Cave’a), Daniela Wyszogrodzkiego (Leonarda Cohena
i licznych musicali), Macieja Zembatego (roéwniez Cohena), Lestawa Halinskiego
(Depeche Mode, Stinga), Jedrzeja Polaka (The Doors), Tomasza Beksinskiego (r6z-
nych artystow), natomiast z jezyka francuskiego — na przyktad songi Jacques’a Brela
— przektadali Wojciech Mtynarski, Jerzy Menel, Dariusz Wasilewski, Ryszard Mie-
rzejewski, utwory Georges’a Brassensa za$ — Filip Lobodzinski oraz Justyna Bacz.
Z kregu piesni i piosenki rosyjskiej jest mnostwo przektadow, wige nie ma potrzeby,
by je tu wymienia¢. Dopowiem jedynie, iz warto by bylo przyjrze¢ sig, czy istnieja
i jakiej sg jakosci na przyktad ttumaczenia ,,piesni” §wietnej grupy rockowej Kino®.

Wrdéémy do kwestii ,,pomocnych metodologii”, do punktu wyjscia, czyli do oral-
nosci czy tez — wtornej oralnosci. Niewatpliwie pionierem tego namystu w kontekscie
moich refleksji jest wybitny uczony Paul Zumthor, ale réwniez ogromnie pomocna
dla tego typu rozwazan jest znakomita ksiazka Simona Fritha Performing Rites. On
the Value of Popular Music, ogtoszona drukiem w roku 1996, a opublikowana w je¢-
zyku polskim pigtnascie lat pézniej, w 2011 roku.

26 Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

27 R. Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, przet. A. Lewanska, Wydawnictwo KR, Warszawa 1997.

# Idem, Fragmenty dyskursu milosnego, przet. M. Bienczyk, wstgp M.P. Markowski, Wydawnictwo

KR, Warszawa 1999.

Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

30 Zob. Od Walta Whitmana do Boba Dylana, przet. i oprac. Stanistaw Baranczak, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1998.

' Wybitnym znawca problematyki sztuki przekladu jest Jerzy Jarniewicz, autor wielu prac na ten
temat, sposrod licznych jego ksiazek wymienmy: Goscinnosc stowa. Szkice o przektadzie literackim,
Wydawnictwo Znak, Krakow 2012; Tlumacz miedzy innymi. Szkice o przektadach, jezykach i literaturze,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 2018.

32 Zob. bibliografia do niniejszego artykutu.

3 Zob. D. Ganczarz, Rosyjska poezja rockowa, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego,
Krakow 2012.
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Ksiazka Introduction a la poésie orale ukazata si¢ w roku 1983 i nie zostata do tej
pory przelozona w catosci na jgzyk polski. Fragmenty oglosita ,,Literatura Ludowa”
w roku 1986 jako Wiasciwosci tekstu oralnego, w thumaczeniu Macieja Abramowi-
cza, tekst ten byl nastgpnie przedrukowywany w réznych tomach. Zbigniew Kloch
pisze:

Praca Zumthora nie jest jednak typowym dzietem z zakresu poetyki rozumianej jako dziedzina
zajmujaca si¢ opisem struktury tekstu. Autor nie skupia uwagi na analizach poezji oralnej (zna-
czacy wydaje si¢ fakt, ze na 286 stronicach ksigzki nie ma ani jednego cytatu z tego rodzaju
tworczosci), interesuja go raczej problemy natury teoretycznej: gtos ludzki jako zjawisko kul-
tury, rola spoteczna tworczosci oralnej, ciagtosc jej tradycji. Ksiazka nie jest tez dzietem tylko
i wylacznie o folklorze, gdyz zakres zawartych w niej obserwacji jest o wiele szerszy. Zumthor
pisze przede wszystkim o piesni, interesuja go rézne odmiany tego gatunku: piesni wykonywa-
ne przez sredniowiecznych wedrownych $piewakow, utwory wokalne afrykanskiego folkloru,
dzisiejsze piosenki rockowe, piesni bluesowe i jazzowe. To wlasnie sprawia, ze nazwiska mu-
zykdw jazzowych oraz gwiazd europejskiej 1 amerykanskiej piosenki pojawiaja si¢ na kartach
ksiazki dos¢ czesto.

Paul Zumthor jest zatem ,,0jcem zatozycielem” takiego nurtu w song studies, kto-
ry ktadzie nacisk na to, ze teksty piosenek to poezja oralna, na nieustanne podkresla-
nie, iz s one $cisle zwiazane ze Spiewem, glosem — to ,,jezyk w Spiewie”, z muzyka.
W tym momencie musz¢ wspomnie¢ o ,.kwestiach technicznych” tego rodzaju ba-
dan. Ot6z sadzg, iz najlepszym miejscem do oglaszania interpretacji tekstow songow
sa strony internetowe periodykow naukowych czy tomoéw — z tego powodu, iz mozna
zataczy¢ ilustracje muzyczne — zaprezentowac te utwory, czytelnik mogltby je od
razu ustyszec¢, postuchac ich, a czgsto — obejrzec teledyski czy koncerty. Oczywiscie
do tradycyjnych, drukowanych czasopism, ksiazek i toméw wieloautorskich mozna
dodawac ptyty CD, jak to jest na przyktad w pracach muzykologicznych czy folklo-
rystycznych (na przyktad do ksiazki Alberta B. Lorda Piesniarz i jego opowies¢ do-
dano no$nik CD z nagraniami przyktadéw), ale wiaze sig to z wieloma trudnosciami.
Czytajac w Internecie, od razu mozna skorzysta¢ z mozliwo$ci wystuchania utworu
— mamy wigc wowczas pehnig piosenki, a nie jedynie tekst, jak to jest w tradycyjnym
przekazie druku.

Mozna powiedzie¢, ze Paul Zumthor dat impuls wszelkim dziataniom spod znaku
song studies:

Autor mowi tez dos¢ duzo o funkcjonowaniu poezji oralnej we wspotczesnej kulturze maso-
wej, zajmuje si¢ wigc sprawami do niedawna uznawanymi za mato istotne, marginalne czy
niewarte uwagi. Introduction a la poésie orale wykazuje blednos¢ takiego mniemania; ,,we
Francji co roku komponuje si¢ dziesig¢ tysigcy piosenek przeznaczonych dla trzech tysigcy
zawodowych piosenkarzy” (autor przytacza dane z ,,.Le Matin”), ,,lecz pomimo wymowy tych
liczb wigkszo$¢ badaczy nie bierze tego faktu pod uwage” (s. 10). Zumthor przypomina tym

3 Z.Kloch, ,, Introduction a la poésie orale”, Paul Zumthor, Paris 1983 [recenzja], ,,Pamietnik Literacki”
1986, nr 3, s. 415-421.
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samym o waznej dziedzinie badan, ktore musza zosta¢ podjete, jesli kultura, w ktorej zyjemy,
chce uzyska¢ mozliwie wyczerpujaca wiedzg¢ o sobie samej*.

Wazne to stowa — ,,musza zosta¢ podj¢te badania”, by uzyska¢ wiedzg o wspot-
czesnej kulturze. I doda¢ nalezy, iz od czasu, kiedy one padty, mingto niemal 40 lat
—sg to az cztery dekady zmian w $wiecie kultury, w tym okresie twdrczo$¢ piosenko-
wa tak bardzo przybrata na sile, ze trzeba by chyba zatrudni¢ sztaby ludzi do jej opi-
sania. Samo poznanie ,,klasyki” songdw zajmuje dziesiatki lat, a czgsto okazuje sig,
ze jest w niej mnostwo do odkrycia, przypomnienia, przemyslenia na nowo dziejow
piosenek. Zumthora interesuje, jak pisze Zbigniew Kloch, ,,nie tylko poezja oralna,
lecz glos jako fakt kulturowy” i ten wymiar trzeba tu podkresli¢ — dlatego tak wazne
wydaje mi si¢ to, by w przysztosci periodyki naukowe, publikujace artykutly z dzie-
dziny song studies, mogly zamieszcza¢ na swoich stronach internetowych nagrania
tych utwordéw stowno-muzycznych, ktore sa interpretowane czy przywotywane. Jak
to zrobi¢ — to kwestia nie tylko techniczna, ale chyba i praw autorskich.

Bardzo istotne w kontekscie mojej propozycji, by rozwina¢ w Polsce song stu-
dies, sa rowniez takie oto zdania Paula Zumthora: ,,Chodzi o to, aby odrzuci¢ btedny
uniwersalizm, [...] wyrzec si¢ catkowicie (poniewaz jest to sprawa poezji) uprzywi-
lejowania pisma. To znaczy, ze trzeba wykroczy¢ poza etnocentryzm, ktéry inspiruje
przedawniona koncepcje¢ ewolucji™*®. Tak komentuje to Zbigniew Kloch:

W fascynacji, jaka zywi Paul Zumthor dla tzw. wspodtczesnych kultur peryferyjnych, gdzie
»Zywy glos” dominuje nad pismem, widzie¢ mozna zwiazki z my$la Marshalla McLuhana
i Jacques’a Derridy. Rzeczywisto$¢ osobowego glosu stale konfrontowano w tej ksiazce z rze-
czywisto$cia bezosobowego pisma’’.

O ile Zumthor pisze o poezji oralnej, Simon Frith w rozdziale Piosenki jako
teksty swojej ksiazki nieustannie podkresla, ze teksty songow nie sa poezja i ,,zad-
ne stowa piosenki nie wytrzymuja [...] proby jako tekst drukowany™®. T dodaje:
,Dobre teksty piosenek nie sa dobrymi wierszami, bo nie muszg™’. Zgadzam si¢
z nim w petni, z tym Ze on pisze o poezji, nie za§ poezji oralnej. Zastanawia-
jace jest, dlaczego nie przywotuje tradycji ustnej, tym bardziej ze zaraz po rozdziale
Piosenki jako teksty mamy dwa rozdziaty, ktore mozemy z oralno$cia wiazac: Glos
(s. 248-276) oraz Wystep (s. 277-308). By¢ moze uznal, iz wazniejsza jest kwestia
jasno postawionej granicy migdzy liryka a tekstem songu, poniewaz przyjal perspek-
tywe metodologii socjologii muzyki*® i nie chciat wikta¢ si¢ w refleksje etnologiczne,
antropologii kultury, folklorystyki, antropologii muzyki/etnomuzykologii.

3 Ibidem, s. 420.

3 Ibidem, s. 420-421.

37 Ibidem, s. 421.

S. Frith, Sceniczne rytuaty. O wartosci muzyki popularnej, przet. M. Krol, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 246.

¥ Ibidem.

40 Ibidem, s. 375.
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Laczy te dwie ksiazki afirmacja glosu, to on jest najwazniejszy, mozna nawet
powiedzie¢, ze muzyka i tekst piosenki schodza na dalszy plan, liczy si¢ tylko gtos
wokalisty. W ksigzce Zumthora glos, ktérego naturalnymi wlasciwosciami sa wy-
sokos¢, tembr, natezenie, moze by¢ traktowany jako rzecz, wypowiadanie za$ stow
ma oczywista warto§¢ aktu symbolicznego. ,,Glos wykracza poza mowg. Jest on
[...] tym, co o-znacza podmiot juz na poziomie jezyka [...]” (s. 12). Do tej semiolo-
gicznej wlasciwosci glosu jako oznacznika podmiotu, wlasciwosci wskazujacej na
obecnos¢ ,,drugiego”, innej osoby, autor bedzie powraca¢ dos$¢ czgsto, aby opisaé tg
wiasciwos¢ w mozliwie wyczerpujacy sposob. W pracy Fritha ujeto glos z czterech
punktow widzenia: jako instrument muzyczny, jako ciato, jako osobg i jako postac.
Jego propozycja jest niezwykle inspirujaca, sktaniajaca do prowadzenia interpreta-
cji songow pod tym wiasnie katem. Ale przede wszystkim istotne jest to, jak pisze:
»Podstawowa jest tu przyjemnos$¢, ktérej zrodtem jest glos, glos jako ciato, glos jako
osoba”l,

Przejde teraz do innych ,,pomocnych metodologii”. Warto powiedzie¢, chocby
krotko, o francuskiej szkole badan nad piosenka, ktora ma juz dtuga tradycje, a ktorej
ustalenia mozna z powodzeniem, jak sadze¢, wykorzystaé w polskim wariancie song
studies. Pisze o tym Malgorzata Gamrat:

[...] la cantologie to neologizm ukuty specjalnie dla nowej subdyscypliny, powstaly z pola-
czenia stowa ,,canto” — oznaczajacego w jezykach romanskich ,,$piew” i sufiksu ,,logie” (po
polsku mieliby$my ,,logia”), ktory zapozyczony w greckim /ogos, wskazuje na sposéb mo-
wienia o danym temacie i pozwala utworzy¢ stowo oddajace przedmiot studiow. Francuska
la cantologie mozna by przettumaczy¢ na jezyk polski jako ,.kantologi¢”, ,,$piewologi¢” lub,
bardziej opisowo, ,,szkolg badan nad piosenka”. Obecnie jest to pelnoprawna subdyscyplina
uniwersytecka (i specjalno$¢ badawcza), ktora najczegsciej opisywana jest jako przynalezna do
,»Lettres Modernes-Cantologie” lub ,,Musicologie-Cantologie™*.

Nie ma tu, niestety, miejsca na doktadne zreferowanie tej problematyki, powiem
jedynie, iz nowy jezyk humanistyki, za pomoca ktérego mowi si¢ w kraju nad Sek-
wang o piosenkach, mozna by zastosowac¢ w naszym krajowym wydaniu studiow nad
songami, polskiej la cantologie.

Chciatbym teraz zaproponowac kilka terminow, ktorymi mogliby$my operowac
podczas interpretacji tekstow utworéw stowno-muzycznych. Jak staratem si¢ wielo-
krotnie podkresli¢, tekst piosenki nie jest wierszem, nalezy do literatury ustnej, jest
poezja oralna, a zatem warto by byto wprowadzi¢ do obiegu badawczego takie poje-
cia jak: piosenkowy podmiot performatywny, ,,ja” piosenkowe, sytuacja piosenkowa,
monolog wy$piewany, narrator jako piosenkowy podmiot performatywny.

Piosenkowy podmiot performatywny zastapitby podmiot liryczny, ale mozna by
go rowniez stosowac przy okazji opisu wokalisty, mieliby§my zatem dwa znaczenia:

41 Ibidem, s. 286.
2 M. Gamrat, ,, La Cantologie”, czyli francuska szkota badan nad piosenkq (i jej potencjalne polskie
implikacje), ,,Czas Kultury” 2021, nr 3, s. 7.
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1. piosenkowy podmiot performatywny to instancja wewnatrztekstowa, odpowied-
nik podmiotu lirycznego w wierszu, 2. piosenkowy podmiot performatywny to in-
stancja zewnatrztekstowa — piosenkarz, wokalista. Piszac o tym podwojnym statusie
podmiotu performatywnego, mozna si¢ odwota¢ do klasycznej teorii strategii ko-
munikacyjnych i relacji osobowych, budujacych te strategie, autorstwa Aleksandry
Okopien-Stawinskiej. Wyda¢ si¢ to moze paradoksalne i odlegte (zwlaszcza jesli
chodzi o potencjalne wspotmyslenie metodologiczne), ale tylko z pozoru, poniewaz
badaczka traktuje o fortunnosci funkcji komunikacyjnych w akcie komunikacji w za-
leznoéci od petnionej wobec tego aktu funkcji oraz roli osobowe;.

,Ja” piosenkowe zastapitoby zatem kategori¢ ,,ja” lirycznego, podobnie jak sytua-
cja piosenkowa — sytuacj¢ liryczna. Warto rowniez uzna¢ tekst songu za ,,gatunek
zmacony”*, w ktorym piosenkowy podmiot performatywny jest rownoczes$nie nar-
ratorem szczegdlnego rodzaju, zgodnie z propozycja Simona Fritha:

[...] tekst pozwala wnikna¢ w piosenke jako opowies¢. Wszystkie piosenki to ukryte narracje.
Maja glownego bohatera — $piewajacego. [...] $piewanie piosenki oznacza opowiadanie histo-
rii, a opowiadanie historii oznacza odgrywanie roli narratora. Jedna z podstawowych przyjem-
nosci zwiazanych z piosenka popularng polega przede wszystkim na tym, ze do nas zagaduje*.

Leon Rosselson za$ twierdzi: ,,W piosence, podobnie jak w dramacie, chodzi o wy-
myslanie postaci i opowiesci”. Mozna by zatem mowi¢ rowniez o ,,piosenkowym
narratorze performatywnym”, ktory bytby rownoczesnie piosenkowym podmiotem
performatywnym, przy czym 6w piosenkowy narrator performatywny — piosenkowy
podmiot performatywny ujawniatby si¢ w $piewie, dzigki glosowi wokalisty — pio-
senkowemu podmiotowi performatywnemu. Song jest swego rodzaju monodramem,
a wokalista — aktorem, jego $piew jest niczym monolog aktora w monodramie*. Nie
bez powodu méwi sie o ,,teatrze piosenki”™’.

Wydaje mi sig, ze song wiele ma wspdlnego z gatunkiem ballady®. Jest, rzecz
jasna, potoczne okreslenie ‘ballada’ lub ‘ballada rockowa’ na tzw. ,,wolne utwory”,

# Por. C. Geertz, O gatunkach zmgconych. Nowe konfiguracje mysli spolecznej, ,,Teksty Drugie” 1990,

nr2,s. 113-130.

4 S, Frith, Sceniczne rytualy..., op. cit., s. 229, 231.

4 L. Rosselson, More Than Meets the Ear, ,,Poetry Review” 1992/1993, nr 82 (4), s. 8-9.

4 Por. np.: J. Ciechowicz, Sam na scenie. Teatr jednoosobowy w Polsce. Z dziejow form dramatyczno-
teatralnych, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1984; T. Malak, Teatr jednego aktora.
Refleksje krytyczne, Centralny Osrodek Metodyki Upowszechniania Kultury, Warszawa 1985.

47 Por. W teatrze..., op. cit.; G. Piotrowski, Teatr..., op. cit. Por. rowniez: B. Pitak-Piaskowska,

Amerykanski musical teatralny i filmowy w zwierciadle groteski, Fundacja Instytut Kultury Popularnej,

Poznan 2020.

Literatura na temat ballady, jak wiadomo, jest ogromna, wigc nie bedg tu podawal stanu badan.

Wymienmy moze tylko przyktadowe prace: F. Mossé, Les ballades traditionnelles dans les

littératures germaniques. Essai de synthése, ,Etudes germaniques” 1947, Avril-Juin, s. 146-170;

Cz. Zgorzelski, Duma poprzedniczka ballady, TNT, Torun 1949; 1. Opacki, Ewolucja balladowej

opowiesci, Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1961; 1. Opacki,

Cz. Zgorzelski, Ballada, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1970; B. Pociej, Ballada,

48
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ale to kolejna kwestia do namystu — jak niewiele ma wspolnego myslenie potoczne

z precyzyjnym terminem gatunkowym. O balladzie ciekawie pisze Martin Haim Stu-

dzinski:
Termin ballada wywodzi sig¢ od potudniowowtoskiego stowa ballare, tanczy¢ [...]. Historia
ballady to skomplikowane dzieje gatunku, ktory wielokrotnie zmieniat ksztatt, zamierat i od-
zywat pod nowa postacia. Migdzy kolejnymi ogniwami jej rozwoju czgsto brak wyraznych po-
taczen, jakby wiele rozmaitych gatunkow literackich okreslato si¢ jedna nazwa. Na przestrzeni
lat zmieniato si¢ nawet to, co bylibySmy sklonni traktowa¢ jako istotg ballady. Mozna powie-
dzie¢, ze o balladowosci decyduje jedynie wewngtrzne $cieranie sig kilku tendencji, obecno$¢
roéznych pierwiastkow, ktorych wspoétistnienia nie da sig¢ uchwyci¢ statycznie. Paul Lang zapro-
ponowal nazwe die Balladik na okre$lenie ballady jako czwartego rodzaju literackiego [...].

Historia ballady polskiej jest zwiazana z piesnia ludowa i literatura oficjalna, tworzona czgsto
na potrzeby doraznych sytuacji politycznych i spotecznych. Zdaniem Eugeniusza Kucharskie-
20, juz w XI wieku powstawaty na ziemiach polskich dumy, ktore prawdopodobnie wiazano
ze $piewem i tancem [...]. Utracie niepodlegtosci towarzyszyto powstanie i uksztalttowanie
si¢ dumy przedromantycznej, ktora taczyla tresci patriotyczne z muzyka i melicznoscia, co
zaowocowalo popularno$cia tzw. $piewow (Piesnioksigg Jana Pawla Woronicza czy Spiewy
historyczne Juliana Ursyna Niemcewicza)®.

Pora teraz przej$¢ do propozycji perspektyw badawczych. Sposrod wielu wy-
mienig cztery, ktore okresle hastowo, a nastepnie postaram si¢ doktadniej je opisaé:
poetyka piosenek bluesowych; poeci jako wokalisci, piosenkarze jako poeci; autorzy
tekstow piosenek, piszacy dla wokalistow i niebedacy cztonkami zespotéw oraz po-
mysty ,,problemowe”.

Pierwszy pomyst to postulat, by badacze z kregu song studies podjeli si¢ interpre-
tacji tekstow piosenek nalezacych do gatunku bluesa®, wydaje si¢ bowiem, ze wciaz
jest luka w tym zakresie, brakuje odczytan warstw stownych tych utworéw, a jest to
przeciez niezwykla tradycja ,,pieSniowa”, kontynuowana do tej pory w wielu miej-
scach §wiata, songi z tej kategorii muzyki sa przeciez ,,czystej krwi” poezja ustna.
Na gruncie polskim mysle, oczywiscie, o tekstach piosenek Bogdana Loebla, ktory
pisat dla Tadeusza Nalepy. Nim przejde do drugiej propozycji — bo o niej nieco wigcej
— wspomng o trzeciej. Ot6z wazne miejsce w tym polu badawczym zajmuja autorzy

,»Ruch Muzyczny” 1983, nr 5; D. Wezowicz-Ziotkowska, Ballada uliczna wobec tradycji ballady
ludowej, ,,Prace Naukowe Uniwersytetu Slqskiego” 1992, nr 1237, s. 63-83; A. Majcher, Wyznaczniki
gatunkowe wspolczesnej polskiej ballady (1939—1969). Proba typologii, ,,Zagadnienia Rodzajow
Literackich” 1993, z. 1, s. 67; A. Czajkowska, Ballada we wspolczesnej liryce polskiej — tradycja
i nowatorstwo, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Diugosza w Czgstochowie” 2006, z. 10. s. 21-28;
M. Sulek, Stanistaw Moniuszko i inni kompozytorzy wobec poezji Adama Mickiewicza. Studium
komparatystyczne, Musica lagellonica, Krakow 2016; M.H. Studzinski, Ballada w wagonie. Rzecz
0 Agnieszce Osieckiej, ,,Bibliotekarz Podlaski” 2018, nr 2, s. 315-334; A. Januszkiewicz, Sita sprawcza
afektu. O balladzie ,,Czaty” Adama Mickiewicza, ,,Biatostockie Studia Literaturoznawcze” 2020,
nr 16, s. 227-241.

4 ML.H. Studzinski, Ballada w wagonie..., op. cit., s. 316-317, 319.

30 Por. J. Simon, Time in the Blues, Oxford University Press, New York 2017.
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tekstow piosenek, ktorzy nie sa wokalistami ani instrumentalistami — cztonkami grup
muzycznych, ale pisza dla piosenkarzy, dla zespotow, sa czgsto ,,zawodowymi tek-
$ciarzami” — jak na przyklad Andrzej Mogielnicki, Agnieszka Osiecka i wielu innych.
O tej drugiej, rzecz jasna, mamy ogromng literature, ale jest jeszcze wielu autorow
nieodkrytych, czyli nieopisanych. Jest to o tyle interesujace, ze wspominalem tu sporo
o glosach wokalistow — a oni sa czgsto autorami tekstow songow, w dodatku graja na
instrumentach, a zatem teksty ich pior zyskuja ich glosy, $piew, gdy tymczasem utwo-
ry napisane przez ,,tek$ciarzy” znamy nie dzigki ich glosom, a gtosom wykonawcow
ich tekstow. Warto by byto w tym konteksécie powazniej zajac si¢ problematyka cove-
row — jako wariacji tekstowo-muzycznych, r6znych wykonan, ta kwestia tym bardziej
wpisuje si¢ w pole songdéw jako literatury oralnej, z jej wariantowoscia, aspektami
antropologicznymi, wpisujacymi si¢ w obszar memory studies. Niezwykle ciekawym
tropem badawczym byloby przyjrzenie si¢ glosom $piewajacych aktorow, a takze —
interpretacja tekstow piosenek przez nich wys$piewanych (tu takze opis Przegladu Pio-
senki Aktorskiej, ktory odbywa sig Polsce, we Wroctawiu, od 1976 roku).

Ogromnie istotna i zwyczajnie ciekawa jest problematyka wzajemnych powiazan
migdzy wlasna tworczos$cia poetycka a — rowniez wlasna — piosenkowa artystow, kto-
rzy sa nie tylko poetami, ale dziataja rowniez jako wokali$ci i czgstokroé muzycy,
takze wspotkomponujacy 1 komponujacy muzyke. I odwrotnie — piosenkarze odnaj-
duja si¢ ,,w roli” poetdow czy prozaikow (jak np. Tomasz Organek czy Pawet Sottys).
Niezwykle interesujace jest przesledzenie tych drog, opisanie, kto od czego zaczynat
— czy od pisania wierszy, opowiadan, powiesci i tak dalej do uktadania stow songow,
a do nich — muzyki, czy inaczej: od piosenki do poezji/prozy/dramatu. Tu pojawia si¢
inny wymiar tej problematyki — poeci, ktérzy nie sa wokalistami, a melorecytatorami
swoich wierszy, w towarzystwie swych formacji muzycznych. Czy sg to umuzycznio-
ne liryki, czy rowniez piosenki, powstale na bazie wierszy? Sktaniatbym si¢ do sadu, iz
mamy tu do czynienia z umuzycznionymi lirykami. Wymienmy tu znakomite przykta-
dy obu kategorii — poetow-wokalistow oraz poetdw-,,recytatoréw”: Marcin Swietlicki
(recytator)!, Andrzej Sosnowski (recytacja), Marcin Jurzysta (recytator), Wojciech
Brzoska (wokalista), Rafat Skonieczny (wokalista), Szymon Szwarc (wokalista), Lu-
kasz Jarosz (wokalista), Grzegorz Kwiatkowski (wokalista). Ten ostatni to przyktad
wybitny — poniewaz w obu dziedzinach zyskat migdzynarodowa stawe — 1 jako poeta,
1 jako $piewajacy gitarzysta w formacji Trupa. Z kolei rewelacyjny artysta kultury
rocka — wokalista i pianista, kompozytor i wspotkompozytor muzyki, piszacy rowniez
wiersze i prozg, o ktorym warto nieustannie pisa¢ i mowic, to Nick Cave®. Niezwykta

Ostatnio o tym poecie pisat interesujaco Michat Pranke w niepublikowanej jeszcze rozprawie W strone
metamodernizmu. Metamodernistyczny podmiot twérczosci Marcina Swietlickiego, praca doktorska
napisana pod kierunkiem dr. hab. Pawta Tanskiego, prof. UMK, Instytut Literaturoznawstwa, Wydziat
Humanistyczny, Uniwersytet Mikotaja Kopernika, Torun 2020.

Por. P. Tanski, Przyktadam do ucha torbe na pawia. Nick Cave i tesknota [w:] idem, Glosy i performanse
tekstow. Literatura — piosenki — ciato, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
Torun 2021, s. 77-80.
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poetka i wokalistka jest Patti Smith®3. O wszystkich wymienionych przeze mnie wyzej
tworcach niewatpliwie nalezatoby pisa¢, zardowno o ich odrgbnych dziedzinach, to
znaczy — podejmujac osobno interpretacje tekstow songoéw oraz wierszy i prozy, jak
1 poréwnujac jezyki, w ktorych si¢ wypowiadaja — poezji oralnej i ,,tradycyjnej” lub
prozy. Trzeba by rowniez poszukaé dramaturga, ktory jest wokalista (§wietnie by byto,
gdyby rowniez grat na jakims instrumencie). Znakomitym przyktadem jest pochodza-
cy z Izraela dramaturg i rezyser teatralny Oren Lawi (ang. Oren Lavie), ktory jest row-
niez artysta sztuki muzycznej — pianista i gitarzysta, kompozytorem i piosenkarzem.
Napisat cztery sztuki teatralne, nagradzane i wystawiane na deskach scen w Akce, Tel
Awiwie, Londynie i Oldenburgu, oraz wydat trzy znakomite ptyty>*.
Jako komentarz do tego watku przywotam stowa Jerzego Jarniewicza:

W antologiach poezji wspotczesnej zaczeli pojawiac sig autorzy tekstow piosenek rockowych:
istnieje na przyktad szereg waznych publikacji traktujacych Boba Dylana jako pelnoprawnego
poetg. Brytyjski poeta Adrian Mitchell napisat, ze ,,Dylan $piewa jedne z najlepszych powo-
jennych wierszy”. Z drugiej strony wymieni¢ mozna takze poetow, ktorzy dziatali takze jako
muzycy [...]. W tworczosci wielu z nich wyraznie wida¢ §lady poetyki tekstow rockowych®.

Zblizajac si¢ do konca prezentowanego artykutu, chcialbym wyznaczy¢ warte
uwagi kierunki. Oto propozycje probleméw badawczych, ktére mozna by podjaé
w ramach interpretacji tekstow songow:

1. ciato w piosence,

2. miasto w piosence,

3. metafora w piosence,

4. pierwsze utwory na ptytach,

5. ostatnie utwory na ptytach,

6. pierwsze wersy piosenek,

7. stynne refreny,

8. nosne hasta piosenek,
9. pointy w piosenkach,
10. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki lat 50. XX wieku,
11. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki lat 60. XX wieku,
12. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki lat 70. XX wieku,
13. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki lat 80. XX wieku,
14. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki lat 90. XX wieku,
15. wazne polskie/angielskie/francuskie/inne piosenki po roku 2000,

33 Zob. D.M. Osiniski, Nieuchwytne, ulotne i trwale w tworczosci Patti Smith, ,,Tekstualia” 2018, nr 2,
s. 115-146.

Probowatem odnalez¢, zdoby¢ teksty jego sztuk, napisalem do niego na adres e-mailowy znaleziony
w Internecie, ale, niestety, nie otrzymalem odpowiedzi. Poszukiwania tekstow dramatow Lawiego
w inny sposob rowniez zakonczyly si¢ niepowodzeniem.

J. Jarniewicz, W brzuchu wieloryba. Szkice o dwudziestowiecznej poezji brytyjskiej i irlandzkiej, Rebis,
Poznan 2001, s. 87.
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16. piosenki nominowane (oraz nagrodzone) do Fryderykdéw — najwazniejszej
nagrody muzycznej w Polsce,

17. piosenki o artystach piosenki — wokalistkach, wokalistach, gitarzystach itp.
(jako przyktad szczegodlnego rodzaju autotematyzmu w piosence).

Jako podsumowanie moich refleksji niech postuza stowa Andrzeja Hejmeja®:

»Stuchajacy” muzyki, jesli przyjac zalozenia Jean-Luca Nancy’ego i uwzgledni¢ konsekwencje
wywodu filozofa, odstania w rzeczywistosci skomplikowany problem ascoltando, ktory ta-
czy sig i z wasko rozumianym stuchaniem (w wymiarze estetycznym), i z kazdym wykonaniem
muzycznym, i wreszcie z konkretng kompozycja muzyczna®’.

Dalej znakomity znawca komparatystyki interdyscyplinarnej pisze:

Kwestia wyjsciowa, odnoszaca si¢ do uwarunkowan praktyk stuchania posredniego, ma dla
mnie kluczowe znaczenie, stad tez w centrum uwagi pozostanie specyficzna forma percepcji
stuchowej, upowszechniajaca si¢ stopniowo od poczatku ubieglego stulecia. Mozliwosci sty-
szenia/stuchania, niepomiernie rozszerzone w XX wieku, przynosza nowy rodzaj zmystowego
doswiadczania rzeczywistosci — do§wiadczenie akuzmatyczne. Zmieniaja one nieodwra-
calnie zaré6wno sytuacj¢ stuchajacego, jak i jego status (np. skalg tego procesu sygnalizuje
i szacuje Jean-Luc Nancy w przywotanej przedmowie do ksiazki Petera Szendy’ego, piszac
o muzyce jako tej dziedzinie sztuki, ktéra w poprzednim stuleciu doznata za sprawa rozwoju
techniki najdalej idacych przemian®).

Niezmiernie istotne, jak sadze, sa rowniez takie oto stowa Andrzeja Hejmeja:

Autor Traité des objets musicaux, jak wiadomo, wyrdznia najogélniej dwa rodzaje percepcji
stuchowe;j: ,,czyste stuchanie” [la pure écoute] i ,,stuchanie skutkdw™? [I’écoute des effets],
za$ nowe warunki stuchania ksztaltujace nowoczesne ucho ujmuje przy uzyciu formuty aku-
zmatyka. W $wietle jego rozumienia ,,akuzmatyki” (nie zapominajac o pochodzeniu stowa
utworzonego od gr. dxovwm — ‘stysz¢’) szczegolnej wagi nabiera praktyka stuchania dzwigkow
przemieszczonych, ,,stuchania skutkdw”, to znaczy reakcja odbiorcy na zjawiska dzwigkowe
redystrybuowane z wykorzystaniem, najprosciej bytoby dzisiaj powiedzie¢, rozmaitych protez
technologicznych.

Ten i dalsze cytaty pochodza z artykutu Andrzeja Hejmeja Stuchajqcy Stanistaw Baranczak [w:] ,, Odcisk
palca — rozlegly labirynt”. Prace ofiarowane Profesorowi Wojciechowi Ligezie na jubileusz
siedemdziesigciolecia, red. M. Antoniuk, D. Siwor, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego,
Krakow 2021, s. 713-727.

Andrzej Hejmej pisze w tym miejscu w przypisie: ,,Postugujac si¢ w ten sposob rozumiana kategoria
ascoltando, Jean-Luc Nancy proponuje w rezultacie szerokie i specyficzne ujgcie fenomenu stuchania.
Zob. J.-L. Nancy, Ascoltando [w:] P. Szendy, Ecoute, une histoire de nos oreilles, Editions de Minuit,
Paris 2001, s. 7, 9”.

Andrzej Hejmej podaje w tym miejscu w przypisie: ,,J.-L. Nancy, Ascoltando, op. cit., s. 117".
Krakowski profesor przywotuje w tym miejscu w przypisie prace: ,,P. Schaeffer, Akuzmatyka, przet.
J. Kutyta [w:] Kultura dzwieku. Teksty o muzyce nowoczesnej, wybor i redakcja Ch. Cox, D. Warner,
Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk 2010, s. 108; P. Schaeffer, L ’Acousmatique [w:] idem, Traité des objets
musicaux. Essai interdisciplines [1966], Editions du Seuil, Paris 1977, s. 93”.
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Na tym jedynie naszkicowanym tutaj tle problemowym interesuja mnie konsekwencje funk-
cjonowania cztowieka w nowoczesnej kulturze audialnej, konsekwencje upowszechniania si¢
praktyk stuchania posredniego, coraz intensywniejszego — za sprawa technologii, jak tez indy-
widualnych wysitkow preparowania wiasnej (,,prywatnej”) audiosfery [...].

Inspirujace refleksje Andrzeja Hejmeja moga by¢ takze wazng perspektywa dla
interpretacji tekstow piosenek — liryki ustnej ery industrialnej, ballady oralnej cy-
wilizacji przemystowej, pamigta¢ bowiem trzeba, iz song studies zanurzone sa gle-
boko w owo funkcjonowanie cztowieka w nowoczesnej kulturze audialnej, o ktorej
pisze krakowski uczony, buduja nasza wspdlna przestrzen audiosfery, sa raportami
z do$wiadczania $piewu, w ktorym laczy si¢ muzyka i stowo, a w glosie wokalisty
dziata jezyk. Na zakonczenie tego artykutu warto, jak sadzg, mocno zaakcentowac
proteuszowa natur¢ audialnosci, a takze dookresli¢, czym jest liryka ustna ery indu-
strialnej — nowoczesng manifestacja antropologii form modalno$ci oraz komunikacji
wokalnej i atrybutow dzwigkdéw $piewu, a takze towarzyszacych mu instrumentow
muzycznych, budujacych metaforyczne uniwersum akuzmatyki.
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