MAGDA POTOK I

HYPALLAGE JAKO PROBLEM POETYKI
PRZEKtADU NA PRZYKtADZIE ROMANC
FEDERICO GARCII LORKI

Hypallage nalezy do najbardziej oryginalnych figur warsztatu poetyckie-
go Federico Garcii Lorki (1898-1936). Syntetyczna, sugestywna natura
tego tropu wspomogta dazenie granadyjskiego poety do wykreowania
Swiata Romanc cygasiskich™ opartego na przekonaniu o jednosci rzeczy,
0 mozliwym wspotdziataniu cztowieka, materii i sit kosmicznych. Za-
kwalifikowanie hypallage w systemie retoryki jest — jak pisat Jerzy Zio-
mek — ,,dos¢ trudne i sporne”, a jednoczesnie ,wiele klopotow sprawia
tlumaczom” (1990: 224). Ponizsze rozwazania poswiecone beda analizie
poetyckich mechanizméw uruchamianych przez te figure oraz jej losow
w procesie przektadu.

U podstaw przeksztatcenia zwanego hypallage lezy przeniesienie wia-
sciwosci semantycznych z jednego skladnika wypowiedzi na drugi
w syntaktyczne (nie logiczne) sasiedztwo terminu, do ktérego figura
pierwotnie sie odnosi. Mechanizm ten wywotuje poczucie zaktdcenia
sensu, nieprzystawalnosci semantycznej. Zrozumienie figury wiaze sie
z uznaniem jej za operacj¢ o charakterze metaforycznym badz — jak chce
wigkszos¢ badaczy — metonimicznym.

W polskiej literaturze hypallage stosowano z powodzeniem od czasow
renesansu do dnia dzisiejszego. Oto przyktad z trenu Jana Kochanow-
skiego (hypallage zaznaczamy w tekscie pogrubionym drukiem):

! Podaje tytut w pierwszym tlumaczeniu na jezyk polski: F. Garcia Lorca, Romance
cygaviskie, przet. J. Ficowski (Warszawa, 1949).
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Ktosie moj jedyny,
Jeszczes$ mi sie byt nie zstat, a ja twej godziny
Nie czekajac, znowu cig w smutna ziemie sieje”.
Tren XII, wersy 23-25

Epitet smutny, w oczywisty sposéb odnoszacy sie do zbolatego ojca,
zostat przyporzadkowany ziemi, w ktérej pochowano zmarta Urszulke.
Zgodnie z mechanizmem hypallage, epitet sktadniowo przynalezny pod-
miotowi lirycznemu, czyli ojcu (to ojciec jest smutny), przeniesiono na
wyraz ziemie, logicznie z nim niezwiazany. Dzieki temu Kochanowski
uzyskat efekt czy tez sugestie, jakoby cierpienie mogto sie udzielaé, i to
nie innym ludziom, ale $wiatu nieozywionemu, ktéry moca owego reto-
rycznego przyporzadkowania okazat si¢ zdolny do wspoétodczuwania
z cierpiacym cztowiekiem.

W omawianym przyktadzie stosunkowo tatwo znalez¢ mozna teksto-
we uzasadnienie figury. Tym wilasnie — tatwoscia znajdowania motywacji
dla rozpatrywanej konstrukcji w obrebie $wiata przedstawionego — uza-
sadnia Aleksandra Okopien-Stawinska, autorka hasta ,hypallage”
w Sfowniku termindw literackich, traktowanie tego zabiegu jako rodzaju
metonimii (Gtowinski et al. 1988: 189).

Z kolei Adam Kulawik wprowadza hypallage przy omawianiu epitetu
metaforycznego, zwracajac uwage na ten szczegolny ,,sposéb postugiwa-
nia sie epitetem”, polegajacy na ,,przesunieciu go do pozornego zwiazku
z wyrazem innym niz ten, ktéry formalnie okresla” (Kulawik 1997: 95).

Pelna nazwa omawianej figury, przywotywana m.in. przez Jerzego
Ziomka w Retoryce opisowej, brzmi hypallage adiectivi, a wynika stad,
ze to przymiotnik petni najczesciej funkcje atrybutywne. Nie zawsze
jednak tak sie¢ dzieje: réwniez inne cze$ci mowy moga wywotywaé to
szczegolne zaktdcenie zgody sktadniowo-logicznej. Ziomek podaje przy-
ktad z wiersza Orfeusz w lesie Baczynskiego: MijaZ strumies. Trzcina
wiafa wiotka/ Las sie skornczyf i zaczynat ksiezyc. W zdaniu: Las sig¢ skos-
czyf, nosnikiem hypallage jest czasownik (to nie las sie konczy, ale my
konczymy marsz przez las) (Ziomek 1990: 224-225).

Hypallage nalezy do konstrukcji szczegdlnie dowartosciowanych
przez hiszpanska teorie literatury, ktora poswigca jej wiele uwagi, propo-

2 Fragment ten, m.in. ze wzgledu na oryginalnos¢ zastosowanej hypallage, czesto po-
jawia si¢ w omoéwieniach poezji Jana z Czarnolasu. Artystyczna nosnosé¢ owej przydawki
zauwaza zaréwno Janusz Pelc w komentarzu do wydania szesnastego Trenéw w Bibliotece
Narodowej (xci), jak i Tadeusz Sinko w poprzednich wydaniach Biblioteki Narodowej:
zob. wyd. XI, 28.
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nujac rézne wdzieczne nazwy, np. contagio imaginativo®, co w dostow-
nym ttumaczeniu znaczy ,,zarazenie wyobrazniag”. Carlos Bousofio, autor
Teoria de la expresion poética, ksiazki kanonicznej w hiszpanskich stu-
diach nad poetyka, poswigca caly rozdzial omawianej konstrukcji
i wprowadza kolejna propozycje terminologiczna: desplazamiento califi-
cativo (,,przemieszczenie kwalifikujace”)*. Aby zobrazowaé owe ,prze-
mieszczenia”, Bousofio wybiera poezje Juana Ramona Jiméneza i Federi-
co Garcii Lorki jako twdrcéw najbardziej reprezentatywnych dla tej strate-
gii artystycznej. Bousofio zauwaza, ze przemieszczenie ,jakosci” moze
nastapi¢ w obrebie jednego przedmiotu, a takze od jednego z elementéw
przedmiotu do drugiego, jak to si¢ dzieje w wierszu Federico Garcii Lorki:

el débil trino amarillo/ del canario (staby trel zotty/ kanarka)

gdzie kategoria kolorystyczna zostaje przeniesiona z jednego atrybutu
ptaka na drugi: z upierzenia na $piew. Przyporzadkowanie zmienia sie
w obrebie jednej catosci (Bousofio 1976: 140-164).

Zjawisko ,,zarazenia wyobraznia” pokrewne jest zar6wno metaforze,
jak i metonimii, ze wzgledu na przyporzadkowanie znaczen semantycznie
nieprzystawalnych. Oryginalnos¢ hypallage polega na tym, ze owo przy-
porzadkowanie nie wynika — jak w metaforze — z ukrytego podobienstwa
ani — jak w metonimii — z przylegtosci, ale jest rodzajem sugestii, odkry-
tej lub proponowanej przez autora. Sugestia ta jednak biegnie zgodnie
Z motywowana analogia, nie zawsze fatwo uchwytna. Mdwiac z6#ty trel,
poeta nie tylko osiaga maksymalna kondensacje znaczen, ale tez wska-
zuje na nowa jakos¢ wynikajaca z tego przyporzadkowania: z6tta barwa
konotuje radosé¢, ciepto, jasnos¢, przyjemnosc. Zotty trel staje sie wiec
trelem stonecznym, rozkosznym, cieptym, albo — jak zauwaza Bousofio —
sugeruje wyobrazenie pior. W kazdym razie, stosujac ten rodzaj prze-

® Tak na przyktad w podreczniku A. Lopez-Casanova, E. Alonso, El analisis estilistico.
Poesia y novela (Valencia: Bello, 1982) 51.

* Inng nazwa czesto stosowana dla tej konstrukcji w hiszpanskiej teorii literatury jest
adjetivo traslaticio — pod ta nazwa figur¢ omawia np. Garcia Arance, zwracajac uwage, ze
moze ona mie¢ swoje zrédto w metaforze, metonimii badz synekdosze. Zob. M. Garcia
Arance, Imagen literaria (Universidad de Valladolid, 1983). Podobnie postepuja autorzy
polskiego Zarysu poetyki: omawiaja hypallage przy okazji epitetéw metaforycznych, nie
nadajac jednak tej figurze zadnej autonomicznej nazwy i — jak mozna rozumie¢ — miejsca
w systemie retoryki. Zob. E. Miodonska-Brookes, A. Kulawik, M. Tatara, Zarys poetyki
(Warszawa: PWN, 1980 [1979]) 327-328.
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ksztatcenia, poeta osiaga niezwykta ekonomig stowna, jednoczesnie wy-
wotujac w czytelniku wrazenie zaskoczenia i nierealnosci.

Hypallage nie jest jednak przyporzadkowaniem arbitralnym. ,,Zaraze-
nie” nastepuje w bezposredniej, na ogét syntaktycznej, bliskosci terminu,
z ktérym pierwotnie wiazato si¢ przenoszone okreslenie. Przyporzadko-
wanie wskazywane przez autora ma zrodto w jakiejs subiektywnie po-
strzeganej lub sugerowanej analogii. Stowna realizacja ,,zarazenia” jest
niczym wigcej jak wiasnie sugestia analogii.

Wybor Romanc cygasiskich Federico Garcii Lorki jako przedmiotu
obserwacji w zakresie procesow, ktorym w przektadzie podlega hypalla-
ge, nie jest w zadnej mierze przypadkowy. Hypallage stanowi zabieg
retoryczny stosowany przez Garcie Lorke ze szczeg6lnym upodobaniem;
wigcej — jest figura, ktorej wiasciwosci estetyczne i konceptualne wydaja
si¢ idealnym nosnikiem artystycznej wizji prezentowanej przez poetg.
Romance cygarniskie uwazane sa w historii literatury hiszpanskiej za
szczytowe osiagniecie stylistyczne Lorki. Dodatkowym argumentem
niech bedzie fakt, ze doczekaty sie one w Polsce siedmiu réznych ttuma-
czen. Obfitos¢ materiatu badawczego jest wigc absolutnie wyjatkowa na
tle niezbyt intensywnych dziatan translatorskich w przestrzeni hiszpan-
sko-polskich zwiazkow literackich.

Zanim przyjrzymy sie, jak te nielatwa w interpretacji, a wigc i w prze-
ktadzie, figure w poezji Federico Garcii Lorki potraktowali polscy ttuma-
cze, poswiecimy kilka uwag jej znaczeniu w stylistycznej wyktadni twor-
czosci granadyjskiego poety.

Romance cygariskie Federico Garcii Lorki, wydane drukiem w 1928
roku, zyskaty rozgtos, jeszcze zanim rozeszty sie wsrdd czytelnikow.
Genialny poeta z Grenady dokonat oto literackiej transformacji wielkich
mitéw cyganskiej Andaluzji®. Rzeczywisty $wiat opisywany w tekstach
romanc, cyganska Andaluzja, ukazany zostat w szczegdlnym zwiazku
Z rzeczywistoscia nadprzyrodzong — rzeczywistoscia tajemnych sit, ko-

® Ciekawa interpretacje mitycznych podstaw twérczosci F. Garcii Lorki proponuja Al-
len Josephs i Juan Caballero we wstepie do krytycznej edycji dramatu Bodas de sangre
[,,Krwawe gody”]. W nawiazaniu do waznej ksiazki George’a Steinera The Death of Tra-
gedy, pokazujacej, ze we wspdtczesnym $wiecie racjonalizmu literatura stracita zdolnosé
generowania tragedii, badacze dowodza, ze F.G. Lorca, czerpiac inspiracje dla swojej
twdrczosci z ludowej kultury Andaluzji, ktéra — w jego czasach — wciaz opierata si¢ wyko-
rzenieniu i nie pozwalata natozy¢ sobie ,,jarzma logiki”, zdotat stworzy¢ utwory tragiczne
w prawdziwym, antycznym sensie. Andaluzja zaoferowata Lorce preracjonalng ,,kulture
krwi”, dzigki ktorej zdotal wskrzesi¢ starozytne fatum prawdziwej tragedii. Szerzej pisza
o tym A. Josephs i J. Caballero we wstepie do: F. Garcia Lorca, Bodas de sangre (Madrid:
Cétedra, 1988) 11-26.
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smicznych planéw, pozaludzkich, nieubtaganych koniecznosci. Badacze
tworczosci Garcii Lorki chetnie przywotuja w tym kontekscie pojecie
mitycznego fatum. Aby ukaza¢ ingerencje ,,kosmosu” w ludzki $wiat,
poeta personifikuje nature, ozywia materie. W tym celu sigga po najbar-
dziej wyrafinowane mechanizmy przeksztatcenia znaczen. Wsrod nich,
w trudzie scalania ziemskiej i nadprzyrodzonej rzeczywistosci, hypallage
zajmuje miejsce wyjatkowe.

Znamienne przywiazanie Garcii Lorki do kultury ludowej, szczegoélnie
w zakresie mitycznej wyktadni swiata przedstawionego, nie wyklucza
fascynacji osiagnieciami poetyckiej awangardy, widocznej m.in. w spo-
sobie, w jaki Lorca wykorzystuje narzedzia operacji retorycznych. No-
watorstwo poety ujawnia sie ,,przede wszystkim w uzyciu przymiotnika
i w procesach metaforyzacji, tak samo olsniewajacych, jak hermetycz-
nych, o odwadze niespotykanej w poezji ludowej” — czytamy w podregcz-
niku literatury hiszpanskiej (Ramoneda 1988: 445; przektad MP). Lorka
nalezy do twdrcow hiszpanskiego ,,pokolenia 19277, ktérzy, w odroznie-
niu od awangardowych rewolucjonistéw poezji w innych krajach euro-
pejskich, nie prébowali odwrdci¢ sie plecami do narodowej tradycji lite-
rackiej. Najwieksze osiagniecia artystow ,,pokolenia 1927” byty Scisle
Zwigzane z twdrczoscia stawnych poetdw przesziosci, posrdd ktorych
naczelne miejsce zajmowat don Luis Géngora (1561-1627), a sposrod
tworcow pdzniejszych — Juan Ramon Jiménez (1881-1958), Miguel de
Unamuno (1864-1936) czy Antonio Machado (1875-1939). Jednym
z pierwszych publicznych wystapien przygotowanych przez grupe po-
etycka ,,pokolenia 1927 byta konferencja zorganizowana w hotdzie Lu-
isowi Gongorze w trzechsetna rocznice jego smierci. Garcia Lorca wy-
dawat sie szczegodlnie zainspirowany wyobraznia kordobanskiego poety.
Na wspomnianej sesji wygtosit odczyt ,,Obraz poetycki u don Luisa de
Géngora”, w ktorym ttumaczyt, ze rewolucja poetycka Gongory zasadza
si¢ na niezwyklej metodzie ,,pochwytywania i modelowania metafor”, na
perfekcyjnej technice ksztattowania wyobrazni, pozwalajacej zestawiaé
ze soba i przyobleka¢ w ksztatty catkowicie odmienne swiaty. ,,Nie-
smiertelno$¢ wiersza zalezy od jakosci i spoistosci obrazéw” — mowit
wtedy Lorca (1984: 97). Kult, jaki poeci ,,pokolenia 1927 zywili dla
Géngory, byt kultem obrazu, raczej metaforycznego niz mimetycznego:
figury Gongory i Garcii Lorki maja w sobie wielka site odkrywcza — nie
odtwarzaja rzeczywistosci, ale ja przeksztalcaja, buduja, na zasadach
wiasciwego im rozpoznania rzeczywistosci.
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Jesli prawda jest, ze Lorca podaza droga wyznaczona przez tworczosé
poetycka Luisa de Gongory, to prawda jest takze, ze dociera na tej drodze
0 wiele dalej niz jego patron. Figury Garcii Lorki sa odwazniejsze, zesta-
wiane swiaty jeszcze bardziej niezwykte, analogie, na ktérych mozna
budowac¢ interpretacje, o wiele trudniejsze do uchwycenia. Lorca, czyniac
uzytek z osiagnie¢ nowoczesnej poezji, przemawia z cata sita indywidu-
alnej wrazliwosci, burzy fad naturalnego $wiata i klasyczne reguty poety-
zowania. Jesli wezmiemy dodatkowo pod uwage upodobanie poety do
tego, co plastyczne, zmystowe, syntetyczne i subiektywne, sktonno$¢ do
korzystania z hypallage stanie si¢ oczywista. Hypallage, jak powiedzieli-
smy, wywodzi sie z subiektywnego postrzegania, o charakterze przede
wszystkim zmystowym, ale fundamentalna przyczyna i przestanka takiej
atrybucji pozostaje synteza.

Hypallage jest narzedziem, za pomoca ktérego Lorca dokonuje zbli-
zenia czy nawet unifikacji réznych planéw semantycznych, zgodnie
z wlasha wizja jednorodnej rzeczywistosci. Technika ta, stosowana
z powodzeniem w Romancach cygarskich, sprawia, ze $wiat przedsta-
wiony jawi sie jako $wiat panteistyczny, w ktdrym cztowiek i natura zyja
W porozumieniu z sitami kosmosu. Ta lorkianska wizja rzeczywistosci
okreslana byta w historii literatury za pomoca najrézniejszych, mniej lub
bardziej czytelnych, kwalifikacji. Przywotajmy tylko najwazniejsze
z nich: Concha Zardoya moéwi o ,,poliwalencji lub interwalencji metafo-
rycznej” (,,polivalencia e intervalencia metaférica”; Zardoya 1974), Mi-
guel Garcia-Posada o ,,0zywianiu $wiata” (,,animacion del mundo”; Ga-
rcia-Posada 1979), Gustavo Correa 0 ,,magicznym przeobrazeniu rzeczy-
wistosci” (,,magica transformacion de la realidad”; Correa 1970). Dla nas
najistotniejsze bedzie przekonanie, ze opisywany typ przeksztatcen se-
mantycznych stanowi podstawowy wyznacznik stylu Garcii Lorki i fun-
dament budowanej przez niego wizji rzeczywistosci.

Szczegbtowa obserwacje zjawiska w perspektywie przektadu prze-
prowadzimy na podstawie fragmentéw Romanc cygarsiskich, ktére po-
zwola jednoczesnie uzasadnic¢ tezy przedstawione wyzej.

Oto przyktad podwdjnej hypallage z dyslokacja zrealizowana w obre-
bie pojedynczego obiektu (XVIII, 7-8)°:

® Romance cytuje wedlug wydania: F. Garcia Lorca, Poema del Cante Jondo.
Romancero gitano (Madrid: Catedra, 1995). Liczba rzymska odpowiada numeracji romanc,
arabska — werséw. Odwotuje si¢ tutaj do siedmiu réznych ttumaczen Romancera, a prze-
ktadom i ich autorom przyporzadkowuje nastgpujace oznaczenia literowe: F.G. Lorca,
Romance cygariskie, przetl. J. Ficowski (Warszawa, 1949) — A; F.G. Lorca, Poezje wybra-
ne, przet. J. Ficowski (Warszawa, 1958) — B; F.G. Lorca, Wybor wierszy, przet. W. Sto-
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Aire rizado venia / con los balidos de lana.

Powietrze krecone przybywato/ z beczeniem welny [przektad do-
stowny]

Z beczeniami welnianymi/ przybyto zmarszczone powietrze [A,B]
Wiatr falujacy nadciaga/ z welnistym beczeniem owiec [G]

Welna, w naturalnych okolicznosciach pokrywajaca ciato owcy, na-
biera nowej zdolnosci fizjologicznej: wydobywa z siebie gtos (beczenie
wefny). Cecha catosci (owcy) zostata przeniesiona na jej czes¢ (wetng).
Wiasnie wymiane cech miedzy poszczeg6lnymi elementami $wiata —
ludzmi, zwierzetami, roslinami, planetami — lub, jak tutaj, przemieszanie
wiasciwosci w obrebie jednego obiektu, Concha Zardoya nazywa odpo-
wiednio poliwalencja i interwalencja. Na tym nie koniec: powietrze
z pierwszego wersu jest krecone (lub kedzierzawe — aire rizado). Za po-
moca hypallage wyprowadzono ceche owczej wetny na zewnatrz, ,,zara-
zajac” owczoscia swiat dokota. Whasnie to ,,zarazanie”, czyli przypisy-
wanie otoczeniu, a w szczeg6lnosci zjawiskom naturalnym, atrybutdéw,
cech i przezy¢ podmiotu jest chyba najoryginalniejszym i zarazem naj-
bardziej statym elementem hypallage u Garcii Lorki.

Jak te wiasciwos¢ oddali polscy ttumacze? We/niane/welniste becze-
nie zachowano w obu wersjach, z mniejsza atencja potraktowano krecone
powietrze. W wersji Ficowskiego powietrze okazuje sie zmarszczone, co
niweluje semantyczne powiazanie z owcza welna i w ogdle utrudnia
znalezienie motywacji metafory. U Kuran-Boguckiej wiatr falujgcy nie
tylko pomija oryginalna hypallage, ale banalizuje metaforyczny pomyst
autora.

Kolejny przyktad:

Toda la alcoba sufria/ con sus ojos llenos de alas (XVI11, 39)

Cata sypialnia cierpiata/ jego oczami petnymi skrzydet [przektad do-
stowny]

Cata sypialnia cierpiala/ jego wzrokiem petnym skrzydet. [A,B]

Cata sypialnia cierpiata/ wraz z jego skrzydlatym wzrokiem [G]

Romanca Tamara i Amnon przynosi niezwykle sugestywna hypallage,
podobna do cytowanej figury z Trenéw Kochanowskiego: cierpienie ko-

bodnik (Warszawa, 1950) — C; F.G. Lorca, Wiersze i dramaty, przet. Z. Szleyen (Warsza-
wa, 1951) — D; F.G. Lorca, Od pierwszych piesni do s/w ostatnich, przet. Z .Szleyen
(Krakow, 1987) — E; F.G. Lorca, Wiersze, przet. J. Winczakiewicz (Tonebridge, 1952) — F;
F.G. Lorca, Romancero cygariskie, przet. . Kuran-Bogucka (Gdynia, 1992) — G.
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chankéw udziela sie miejscu, w ktorym dochodzi do zblizenia. Jak smut-
na ziemia przyjmowata ciato Urszuli, tak alkowa zaznaje potepienia
Zwiazanego z grzeszna mitoscia. Opisywana licencja poetycka prowadzi
do integralnej wizji §wiata — poszczeg6lnym elementom pozwala ztozy¢
si¢ w jedna catos¢. Funkcja hypallage jest bowiem zobrazowanie owych
»uwspolnien”, wysitku jednoczenia, odpowiedniosci, a w ostatecznym
rozrachunku wywotanie w czytelniku wrazenia, ze swiat w swoich licz-
nych przejawach zmierza ku jednosci, ze zjawiska naturalne i materia sa
zdolne nawiaza¢ kontakt z ludzkimi przezyciami, a cztowiek zachowuje
pierwotna taczno$¢ ze swiatem.

Tym razem oba przytaczane przektady zachowuja oryginalna hypallage.

Z kolei w romancy Meczerstwo swietej Eulalii ttumaczenia nie oddaja
intencji oryginatu, w ktdrym czytamy:

Una Custodia reluce/sobre los cielos quemados [XVI, 67-68]
Monstrancja btyszczy/ na spalonym niebie [przektad dostowny]

Tym, co rzeczywiscie ptonie w wierszu, jest ciato meczennicy, ale
dzigki zabiegowi hypallage, ktéry przenosi cierpienie Eulalii na obraz
niebios, otaczajacy swiat zostaje ,,zarazony” jej tragedia. Obraz ten poja-
wia si¢ na koncu wiersza, tuz po opisie spalenia dziewicy. Podkresimy
raz jeszcze: quemado (spalony) jest okresleniem przynaleznym ciatu
Eulalii, nie zas niebu, ktére byto tylko swiadkiem wydarzenia, a teraz
prawdopodobnie przyjeto dusze zmartej. Dzigki mechanizmowi hypalla-
ge Lorka sugeruje, ze zaswiat w jakiejs mierze utozsamia sie z ofiara,
a meczenstwo $wigtej zyskuje transcendentalny, boski wymiar (w tym
samym wierszu pojawia si¢ metafora ukazujaca piersi Eulalii jako cielos
diminutos — mafe nieba). Jesli niebo sptoneto razem z meczennica (spalo-
ne niebo), to dramat bohaterki przekroczyt granice ludzkiego cierpienia,
udzielit si¢ zewnetrznej rzeczywistosci. Za pomoca figury retorycznej
meczenstwo Eulalii przekracza granice tego, co ludzkie i co ziemskie —
siega nieba, stajac sie dramatem uniwersum.

Zachowanie powyzszej hypallage ma fundamentalne znaczenie dla
przektadu tego wiersza — znaczenie, ktéremu bez wahania przypiszemy
kategorie dominanty semantycznej’. A oto dwa synonimiczne ttumacze-
nia tego fragmentu:

" Nawiazuje tu do koncepcji dominanty semantycznej rozumianej jako fundamentalne
zatozenie utworu, ktére tlumacz jest zobowiazany zachowaé w przektadzie. Zob. S. Baran-
czak, Mafy, lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny. W: Ocalone w tZumaczeniu
(Poznan: a5, 1992) 13-63.
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Monstrancja swieci wysoko/ w gdrze nad ptonacym niebem. [A]
Monstrancja przejasna swieci/ ponad rozpalonym niebem. [E]

Imiestéw przymiotnikowy bierny zastosowany w oryginale — quema-
dos — wskazuje na dokonany aspekt czasownika. Polskie wersje takze
operuja imiestowami, ale sugerujacymi, ze czynnos¢ lub stan jeszcze
trwa. Trudno wigc zauwazy¢ to, CO wyraznie zaznaczono W Wersji orygi-
nalnej: epitet pochodzi od ciata zmartej meczennicy i jedynie ulega prze-
sunigciu — od swigtej do nieba. Mimo semantycznej bliskosci niemozliwe
jest, by ttumaczenia te odtworzyty mechanizm ,,zarazenia”. Zastosowane
terminy wywotuja raczej obraz nieba rozjasnionego promieniami stonca,
zaden z nich nie przynosi sensu 0 wymiarze mistycznym zasugerowanego
przez oryginalna hypallage. Przyktad ten podkresla autonomicznosé na-
szej figury semantycznej. Rozpoznanie jej wiasciwej motywacji stanowi
nieodzowny warunek wiasciwego przektadu. Nawet kategoria translato-
logicznej synonimii (synonim zamiast ekwiwalentu) moze zburzy¢ za-
myst oryginatu.

A oto, jak fragment ten przetozyla Irena Kuran-Bogucka, zapewne naj-
uwazniejsza czytelniczka Garcii Lorki sposrdd jego polskich ttumaczy:

Na czarnym zweglonym niebie/ ztocista monstrancja wstaje [G].

Zweglony nie jest stownikowym ekwiwalentem oryginalnego spalo-
nego nieba, jednak z naddatkiem spetnia warunki ekwiwalencji dyna-
micznej (w terminologii Eugene Nidy, 1964: 176), zmierzajacej do wy-
wotania takiego efektu wsréd czytelnikdw przektadu, jaki termin wywotat
wsrdd czytelnikdw oryginatu, lub ekwiwalencji komunikatywnej (wedtug
terminologii Petera Newmarka, 1992: 100).

Inne obrazy w funkcji hypallage z tego samego wiersza:

Noche tirante reluce./ Olalia muerta en el arbol. [XV1, 55-56]

Noc naprezona I$ni./ Eulalia martwa na drzewie [przekiad dostowny]
Noc naprezona $wieci./ Eulalia martwa na drzewie. [A,B]
Przeciagla noc potyskuje./ Eulalia wisi, niezywa [G]

en largas filas que gimen / su silencio mutilado [XVI, 61-62]

w diugich szeregach, ktore jecza/ swa okaleczong cisze [przekiad do-
stowny]

w diugich szeregach, jeczacych/ w ciszy swej okaleczonej [A,B]

w dtugich szeregach, ptaczacych/ nad swym milczeniem kalekim. [G]
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Noc jest tirante, naprezona, jak rozciagniete ciato Eulalii, a cisza zja-
wia si¢ mutilado, okaleczona, jak zostato okaleczone ciato swigtej. To
dobre przyktady omawianej figury retorycznej i zarazem mistrzowska
realizacja Lorkianskiej wizji $wiata. Za pomoca hypallage poeta wiaze ze
soba elementy rzeczywistosci, ktére na pierwszy rzut oka zupeinie do
siebie nie pasuja. Tylko moca retorycznego ,,zarazenia” milczenie moze
sta¢ si¢ okaleczone jak bohaterka wiersza, a noc — wyprezac sig jak ciato
meczennicy. Po raz kolejny obserwujemy, jak Garcia Lorca przenosi
ludzkie doznania na swiat zewnetrzny, jak kaze temu $wiatu z cziowie-
kiem — fizycznie — wsp6todczuwac.

Zdarza sig, ze — odmiennie niz w podanych wyzej przyktadach — ele-
ment, ktdry ,,zaraza” otoczenie swoja wiasciwoscia, jest wyrazony expli-
cite, utatwiajac w znacznym stopniu interpretacje hypallage. W Romancy
0 Czarnej Rozpaczy kragtos¢ piersi Cyganki zostaje przyporzadkowana
spiewanym przez nig piesniom:

Yunques ahumados sus pechos/ gimen canciones redondas (VII, 7-8)
Kowadta przydymione jej piersi/ jecza piesni okragte [przekiad do-
stowny]

Przy¢mione kowadta jej piersi/ kraglymi piesniami jecza [A,B]

Jej piersi, dymne kowadta/ okragle zawodza piesni [G]

Piesi jej — twarde kowadta/ piesniami sa okragtymi [C]

W takich wypadkach — gdy podstawa figury semantycznej pozostaje
widoczna — ttumaczenia sa na ogot ekwiwalentne. Powodzenie przektadu
zalezy w tym samym stopniu od umiejetnosci znalezienia w jezyku do-
celowym ekwiwalentnych termindw, co skutecznej interpretacji oryginatu
— od tego, czy ttumacz jako pierwszy czytelnik dostrzeze i rozszyfruje
mechanizmy poetyckiego warsztatu, a nastepnie odtworzy je w przekta-
dzie. Rzecz na poz6r oczywista, w praktyce zawodzi. Przypomnimy, za
Mafq encyklopediq przekfadoznawstwa:

W procesie ttumaczenia, zwtaszcza tekstu pisanego, niezbedne wydaje si¢
przeprowadzenie podwdjnej analizy stylistycznej. Pierwsza dotyczy tekstu
wyjséciowego we wstegpnym etapie ttumaczenia, w trakcie tej fazy odczytywa-
nia sensu tekstu, ktéra powinna pozwoli¢ na okreslenie witasciwosci jezyka
i typu tekstu/dyskursu. [...] Po dostrzezeniu i ocenie chwytéw stylistycznych
charakterystycznych dla oryginatu, idealny ttumacz dokonuje wyboru odpo-
wiednich srodkéw, by przektad nie naruszat jednosci stylistycznej i jak naj-
mniej réznit si¢ pod wzglgdem stylu od tekstu wyjsciowego (2000: 48).
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Na trudnosci, ktérych nastrecza przektad hypallage, zwrdcit juz uwa-
ge Jerzy Ziomek, omawiajac — za Kwintylianem — Wergiliuszowe wyra-
zenie spumantia frena (Eneida V 817). Dostownie nalezatoby to przettu-
maczy¢ jako pienigce sig uzdy — wyjasniat Ziomek — choé¢ uzda nie moze
sie¢ sama pieni¢, moze tylko by¢ pokryta piana pochodzaca z konskiego
pyska. Autor polskiego przektadu cytowanego przez Ziomka (Karytow-
ski) proponuje zapienione srodze/ rumaki dzikie, a wigc ,,w zgodzie ze
zdrowym rozsadkiem usuwa figure, stosujac czasownik w imiestowie
biernym i odnoszac go do koni, a nie do uzdy™®.

Ttumacze Lorki nieraz dopuszczali sie ,,prostowania” semantycznych
skojarzen poety. Zobaczmy:

Y mientras el puente sopla/ diez rumores de Neptuno [1X, 23]

I podczas gdy most dmucha/ dziesie¢ pomrukéw Neptuna [przektad
dostowny]

A tymczasem dmie od mostu/ Neptuna poszumoéw dziesie¢ (A)(B)
Lecz kiedy Neptun fomocze/ dziesieckro¢ w most z gniewna sita [G]
| kiedy dziesie¢ hataséw/ Neptuna odbije w gérze/most [C]

Cytat pochodzi z romancy Swiety RafaZ, poswigconej Kordobie. Most
w Kordobie powstat w czasach rzymskich, nie moze wiec dziwi¢ nazwa-
nie wiatru Neptunem. Pominmy jednak skojarzenia mitologiczne.
W oryginale czytamy, ze dmucha/wieje most. Zasadnicza informacja
dotyczy wietrznej pogody. Jest jednak cos wiecej: hypallage, w spos6b
typowy dla poezji Garcii Lorki (w ktdrej pojawia si¢ ksiezyc dziatajacy
w cyganskiej kuzni, drzaca noc, niebo trzaskajace drzwiami i cierpiaca
alkowa”), sugeruje, ze przedmioty nieozywione: starozytne ruiny, bu-
dowle z kamienia, biora udziat w kreowaniu rzeczywistosci. Dowiaduje-
my sie, ze most taczy sie z wiatrem, aby da¢. Stad rodzi sic mysl, ze nie-
ozywiona materia moze nie by¢ obojetna na to, co dzieje si¢ na ziemi.
Ozywiajac rzymski most, Lorka przekracza granice dostownosci i tworzy
niezwykle sugestywna wizje $wiata.

A przektad? Oryginalna hypallage (most dmucha, zamiast: wieje
wiatr) zostata we wszystkich trzech ttumaczeniach zastapiona dostowna
reprezentacja faktow. Nikt nie zdecydowat si¢ na odtworzenie tej pozor-
nie niedorzecznej figury. Zastosowano tu trzy rézne parafrazy, redukujac
operacje metaforyczna do znaczenia dostownego, gubiac tym samym

& W innym miejscu Ziomek podaje przyktad wprowadzenia hypallage przez ttumacza
tam, gdzie w oryginale byta tylko smiata metafora. Zob. Ziomek 224-5.
Wszystkie wymienione metafory pochodza z Romanc cygaviskich.
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przestanie fundamentalne dla Lorkianskiej wizji rzeczywistosci. Praktyke
rezygnowania z przeksztatcen semantycznych na rzecz dostownych zna-
czen sygnalizowali tacy teoretycy przektadu jak Newmark (1992: 155)
czy Van den Broeck. Ten drugi ttumaczy: ,,Metafora jezyka zrodtowego
jest parafrazowana zawsze, gdy oddawana jest za pomoca wyrazenia
niemetaforycznego w jezyku docelowym. To raczej komentarz niz rze-
czywiste tlumaczenie” (1981: 75)™.

Hypallage u Garcii Lorki to odwazna propozycja artystyczna: cierpie-
nie Amnona przekracza granice ludzkiego ciata, zwierzeta przekazuja
wiasciwosci powietrzu, $wicta dziewica jednoczy sie w meczenstwie
z niebem, wiatr ozywia rzymskie ruiny. Potega wyobrazni potaczona
z perfekcyjna znajomoscia mechanizméw nowoczesnej poezji buduja
w Romancero gitano podstawy oryginalnej wizji jednorodnego $wiata.
Kosmos, natura i materia jednocza si¢ z cierpiaca ludzkoscia. Ale czy
wizje te odczytamy takze w polskich przektadach romanc? Nie zawsze.
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The hypallage — a figure of speech based on syntactic and semantic displacement —
was persistently used by Federico Garcia Lorca in his rhetorical intent to approach
and fuse different elements of the universe. The paper demonstrates the relevance of
this poetic technique in Lorca’s Romancero gitano and it analyses the reasons and
consequences of modifications that the hypallage undergoes in translation process.
Several Polish versions of the volume make possible comparative research on the
subject.
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