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Australian Fire Ceremonies. Fire in the Warlpiri Religion
Abstract

During fire ceremonies in various Australian communities, long torches constructed from poles
wrapped in flammable leaves are used. For the Warlpiri, their significance is associated with the
symbolism of fire, contrasted with water represented by the form of the rainbow serpent. The foun-
ding myths of the ceremony are based on using fire to limit the power of water by way of bloodshed.
Various forms of the use of fire and the connected symbolism for the Warlpiri point to reference to
dancers, and the torches they hold to the Milky Way (Yiwarra). The main symbol of this in the ritu-
al is a sacred construction in the form of a cross, known as wanigi.
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Zalozenia

Przedmiotem mojego zainteresowania sa australijskie obrzedy okre$lane zwykle
jako ,,ceremonie ognia”!, w ktdrych réznie stosowany ogien stanowi pierwszopla-
nowe zrodto konotacji symbolicznych. Najbardziej charakterystyczne jest dla nich
uzycie wysokich pochodni skonstruowanych z owinigtych tatwopalnymi lisémi ty-
czek, ktore tancerze przywiazuja sobie do kostek. Ceremonie ognia zwykle stanowia
cz¢s$¢ kompleksow inicjacyjnych, ktore powszechnie interpretuje si¢ jako eksplikacje

! Taka nazwe wprowadzili B. Spencer i F.J. Gillen, znajdujac podobienstwo obrzedéw Engwura
(Ingkura) u Aranda i cyklu Weza Wollunqua u Warramunga.
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antagonizmu migdzy sfera meska a kobieca. W literaturze brak jednak zadowalaja-
cego wyjasnienia uzycia takich wtasnie pochodni w czasie rytualow. Jedynymi zna-
czacymi probami rozwiazaniami tego problemu jest pojscie za egzegetycznymi eks-
plancjami o charakterze emicznym, a wigc za interpretacjami samych Aborygenow.
Wynika z nich, ze takie ceremonie zazegnuja konflikty i animozje migdzy uczestni-
kami, co ma utatwic¢ pozorowana walka na ogniste pochodnie.

Wszystkie obrzedy australijskie kombinuja trzy podstawowe funkcje: komemo-
ratywne, oparte na repetycjach mitoéw wedrowek przodkoéw, misteryjne — zwiagzane
z przekazem tajemnej wiedzy dotyczacej natury Czasu Snu i dziatajacych w nim po-
staci, oraz regeneracyjne — odwotanie si¢ do Snu i mocy przodkéw umozliwia trwanie
terytorium i rozmnazanie jego mieszkancow, zarowno ludzi, jak i zwierzyny. Funkcje
spoteczne sa badz wtdrna racjonalizacja, badz uzupehieniem funkcji podstawowych,
do ktérych nalezatoby dopasowaé znaczenia uzywanej w nich symboliki. W tym
wypadku trzeba si¢ przyjrze¢ roli ognia w zyciu Aborygendw i znalez¢é ewentualne
potwierdzenia jej w syntagmie obrzgdowej badz symbolice mitdw. Ogien za$ $cisle
wiaze si¢ z rozumieniem odrodzenia i regeneracji. Z jednej strony uzywa si¢ go do
zaganiania zwierzyny, z drugiej za$§ wypalanie buszu powoduje odrodzanie sig ro-
slinnosci, co w konsekwencji znowu §ciaga zwierzyng lowna. Mozna powiedziec, ze
,»ognista” regeneracja stanowi opozycj¢ do regeneracji wywotlanej przez wodg i porg
deszczowa. Przy tym, zanim dojdzie do apogeum pory suchej, Aborygeni czgsto ce-
lowo podpalaja busz, by uniknaé spontanicznych, zywiotowych i groznych pozardw.
Zawsze jednak z uzyciem ognia wiaze si¢ niebezpieczenstwo utracenia nad nim kon-
troli, co w mitach przeksztalca si¢ w obraz kosmicznej katastrofy.

Bazg zrédtowa beda stanowic¢ znane w literaturze antropologicznej opisy abory-
genskich rytualow, pochodzace z roznych okresow i zwigzane z odmiennymi trady-
cjami badawczymi®. Poniewaz rozpowszechnienie ceremonii ognia znacznie prze-
kracza ramy jednej spolecznosci czy nawet jednego kregu kulturowego, umozliwia
to analizy poréwnawcze, te za§ wskazuja na mozliwo$¢ wyodrebnienia wzglednie
statych wzorcow?®. Moga one mie¢ charakter albo homologicznych dyfuzji, albo efek-
tow analogicznych symbolizacji. Pierwszy poglad byt podzielany w aborygenologii
potowy XX wieku. Zgodnie z 6wczesnymi rekonstrukcjami zmian zjawisk religij-
nych kontynent australijski przezywal kolejne inwazje naktadajacych si¢ na siebie
komplekséw mityczno-rytualnych. Dla przyktadu, we wstgpie do Kunapipi Ronalda
Murraya Berndta Alfred Elkin uznaje, Ze na Ziemi Arnhema mozna odnalez¢ co naj-
mniej cztery kolejne nawarstwienia ,,nowych” kultéw, a mozliwo$ci ich tropienia

2 Ceremonie ognia opisuja pionierskie prace przetomu XIX i XX wieku, wspotczesne teksty oparte
na wyrafinowanych analizach antropologicznych, emiczne relacje uczestnikow oraz mniej lub bardziej
popularne filmy.

3 Mervyn Meggitt w swojej monografii cyklu obrzgdowego Gadjari u Warpliri (M. Meggitt, Gad-
Jjari among the Walbiri Aborigines of Central Australia, 1, ,,Oceania” 1966, vol. 36, nr 3, s. 173-213;
2, ,,Oceania” 1966, vol. 36, nr 4, s. 283-315; 3, ,,Oceania” 1966, vol. 37, nr 1, s. 22-38; 4, ,,Oceania”
1966, vol 37, nr 2, s. 124-147) probuje odnies¢ wyprowadzone struktury do Kunapipi z Ziemi Arnhema
i ceremonii ognia Engwura u Aranda, poprzestaje jednak na wskazaniu analogii podstawowej struktury,
nie interesujac si¢ szczegdtami symboliki religijnej. Vide M. Meggitt, Gadjari..., 3, s. 22-26.
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sa w zasiegu antropologow dwudziestowiecznych®. Analogicznie Mervyn Meggitt,
zastanawiajac si¢ nad pochodzeniem kompleksu inicjacyjnego Gadjari u Warlpiri
(ktorego jednym z segmentow jest ceremonia ognia), wskazuje, ze jest on przeksztat-
ceniem cyklu mityczno-rytualnego Kunapipi z pélnocno-wschodniej Ziemi Arnhe-
ma. Kult ten natozyt si¢ na wczesniej zapozyczony od Aranda kompleks ceremonii
totemicznych typu Engwury, zwany tu Gumbaldja, i tracac swoje dotychczasowe
orgiastyczne elementy (Kurangala) oraz zwiazek z mitologia Wielkiej Matki, zo-
stat powiazany z para meskich przodkéw zwanych Mamandabari. Dlatego tez znany
jest jako Mamandbarari-maliara, Mamandabari-bualirba, Mamndabari-ngalungu,
co ogoélnie oznacza ,Inicjacj¢ Mamandabari” badz ,,Ceremoni¢ Mamandabari™.
W rezultacie dziatania obrz¢dowe, ktére na Ziemi Arnhema sa wyjasniane mitem
Demonicznej Kanibalki i/lub jej corek, u Warlpiri staja si¢ konsekwencja dziatan
mitycznych przodkdow Mamandabari. Frangoise Dussart uwaza, ze ceremonia Jardi-
wanpa zostata przejeta przez Warlpiri od Mudbara dopiero w pierwszych dekadach
XX wieku®, jednak przyjecie takiego stanowiska oznacza uznanie mitu Warlpiri za
opis rzeczywistych zdarzen.

Patrzac z takich pozycji, nalezy uznaé, ze dyfuzji ulega przede wszystkim rytuat,
natomiast kiedy zostanie przyjety w danej spoteczno$ci, musi ona ,,wymysli¢” mit,
ktory bytby wyjasnieniem rytualu we wiasnych kategoriach. Meggitt nazywa wigc
mity racjonalizacja [rationale] rytuatu, nie przywiazujac do nich specjalnej wagi.
Drugi sposob analizy czyni genetyczne powiazania wtornymi wobec uksztaltowa-
nych ponadkulturowo preferencji dla okreslonych sensow symbolicznych i relacji
metaforycznych, przenoszonych przez narracje mityczne. Innymi stowy, w Australii,
podobnie jak w obu Amerykach, widzianych oczami Lévi-Straussa, nastapito ujed-
nolicenie obrazu $wiata, co sprawia, ze nowy zestaw symboliczny, czy to obrzedowy,
czy mityczny, bedzie wchtaniany do istniejacego modelu dzigki produkowaniu odpo-
wiednich analogizacji. W takim przypadku trzeba odczytywa¢ dane mityczno-rytual-
ne w konteksScie owego catosciowego obrazu §wiata, $ledzac ewentualne transforma-
cje motywow. Taki jest tez cel niniejszej pracy.

Mimo ze Meggitt explicite zaprzecza mozliwosci, jakoby ceremonie ognia zro-
dzity si¢ wérdd badanych przez niego Warlpiri, ich Zycie obrzgdowe wskazuje na
ogromna rolg i rozpowszechnienie tychze. Od nich nalezy wigc rozpocza¢ konstru-
owanie wywodu, a nastepnie rozciaggnacé go na systemy rytualne sasiednich spotecz-
nos$ci pustynnego interioru, zwlaszcza Warramunga, Aranda, Pintubi i Pitjantjatjara.
One z kolei, wraz z Dieri z poludnia, stanowia pomost dla spoteczno$ci potudniowe-
go wschodu, przeprowadzajacych inicjacje typu Bora.

* A.P. Elkin, Introduction [w:] RM. Berndt, Kunapipi; a study of an Australian Aboriginal cult,
Melbourne 1951, s. XV-XXIV.

> M. Meggitt, Gadjari..., 1,s. 175; 4, s. 31-32.

¢ F. Dussart, The Politics of Ritual in an Aboriginal Settlement,; Kinship, Gender and the Currency
of Knowledge, Washington—London 2000, s. 32.
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Taniec ognia w systemie obrzedowym Warlpiri

Mit fundacyjny ceremonii ognia u Ngalia (potudniowych Warlpiri) zostat opisany
przez Charlesa P. Mountforda w pracy Winbaraku and the myth of Jarapiri’. Mimo
negatywnych ocen ksiazki, a zwlaszcza kompetencji antropologicznej jej autora, do-
konanych przez Theodora George’a Henry’ego Strehlowa i Nicolasa Petersona®, sta-
nowi ona w interesujacym nas zakresie istotne zroédto informacji, ktdrego nie sposob
zlekcewazy¢. Mit weza Jarapiri jest $cisle zwiazany z rytuatem Jardiwanpa:

Nasladujemy Sen Yarripirri nazywany Jardiwanpa. |...] Nasladujemy Sen W¢za. Odprawiamy
rytuaty Jardiwanpa i wbijamy pionowo deski Yarrirdiyarrirdi na ceremonie’.

Mit koncentruje si¢ na wedréwce grupy przodkow towarzyszacych Teczowemu
Wezowi Jarapiri'®. Zasadniczo, dzigki ich wysitkom poganiajacym, Jarapiri, ktory
niechgtnie zmienial miejsce pobytu, przewedrowat droge z Winbaraku do Ngama,
Jukiuta i dalej. Najaktywniejsi w tym dziataniu byli Wanbanbiri, czyli ludzie-Gala-
séwki'l. Z ich inicjatywy na niektorych postojach, w Wala-Wala, Bouala, Walutjara,
Waraninga'? i Urdurbul, odprawiano ceremoni¢ ognia, ktora odtad stanowi wtasnos¢
klanu Galaséwki. Jej kulminacja byt ryt, w ktérym przybrany biatym i czerwonym
puchem Jarapiri toczyt si¢ po ziemi, a ludzie-Galaséwki tanczyli z pochodniami witi
w rekach w dwoch rownoleglych rzedach po jego bokach. Jarapiri wit si¢ miedzy
nimi, przypalany pochodniami, az w koncu zrzucal poparzona i pokryta bablami
skorg. Ilasta, spekana i wybrzuszona ziemia Bouala jest w rozumieniu Aborygenow
luskowata skora, zrzucona przez poparzonego Weza, odpadie tuski zmienity sig
w mtode weze, ktore ostatecznie staty si¢ nielicznymi, powykrecanymi drzewami
tego obszaru. Idac dalej na potnoc, przodkowie musieli zostawi¢ wbite w ziemig
pochodnie, gdyz ich liscie zbytnio wyschly i opadly. Pozostaty po nich proste pnie
pustynnych drzew rzewni'’. Tym samym wedrowka przodkéw Warlpiri ustanawia
obrzgd zwany z powodu uzycia pochodni ceremonia ognia — Jardiwanpa, analogicz-

7 C.P. Mountford, Winbaraku and the myth of Jarapiri, Sydney 1968.

8 N. Peterson, Winbaraku and the myth of Jarapiri by C.P. Mountford, ,,Journal of Polynesian Soci-
ety” 1969, vol 78, nr 1, s. 141-142; B. Hill, Broken Song; T.G.H. Strehlow and Aboriginal possession,
Sydney 2002, s. 685.

° R. Layton, Australian Rock Art; A New Synthesis, Cambridge 1992, s. 28. Deski — $wigte desz-
czutki odpowiadajace czuringom u Aranda, cho¢ zwykle maja wigksze wymiary (podobnie jak pirmal
w religii Karadjeri).

10 Jarapiri (Yaribiri, Yaripiri, Yarripiri, Yarripirri, od yarri — ,atakujacy/grozacy” + piri ,,szybko”)
to najwigkszy jadowity waz, zwany wezem mulga [Pseudechis australis]. W mitach pod tym imienim
pojawiaja sig tez inne gatunki wezy (np. pyton dywanowy), nie mozna wigc traktowac go inaczej niz jak
lokalnego wariantu ogélnoaustralijskiego mitologemu Teczowego Weza.

' Australijskie galasowki [Apiomorpha sp.] sa owadami pasozytujacymi na ,.krwawiacych” eukalip-
tusach [Eucalyptus terminalis], a gromadzace si¢ w ich galasach soki maja czerwong barwg. Ch.P. Mount-
ford, op.cit., s. 11. Z kolei wyciskane z galasow larwy stanowia przysmak aborygenski.

12 Ceremonia w Waraninga jest traktowana jako ,,niewlasciwa”, gdyz tanczyly w niej kobiety-Weze
Latalpa, ktérym w tancu przeszkadzaly piersi. Ibidem, s. 16.

13 Rzewnia albo kazauryna [Casuarina decaisneana) ma na prostym pniu pek liSci, przypominajacy
ogon emu, i jest bardzo tatwopalna.
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nie do wedrowek klanu Achilpa u Aranda, ktérych zadaniem byto wprowadzenie
ceremonii Engwury (arandyjskiego obrzedu ognia).

Z mitu dowiadujemy si¢, ze akcja obrzgdowa stawia w opozycyjnych rolach
Weza Jarapiri, lezacego posrodku, i Wanbanbiri, ludzi z klanu Galasowki, ktorzy
tancza w dwoch rzedach, zaopatrzeni w plonace pochodnie'®. Nietrudno wywnio-
skowa¢, ze syntagma mitu opiera si¢ na strukturalnej opozycji woda/ogien, w ktorej
Teczowy Waz jest traktowany jako tworca wod i zaptadniajacy pierwiastek §wiatals.
Aby jednak nie dopusci¢ do pelnej realizacji jego mocy, co mogloby si¢ zakonczy¢
potopem (jak $wiadcza choéby rozliczne mity Teczowego Weza z Ziemi Arnhema),
jego mozliwo$ci musza zostaé ,,ujete w karby”, by nie dopusci¢ do katastrofy. Stuza
temu ogniste pochodnie Wanbanbiri, ktére zmuszaja go do przemieszczania sig, za-
razem pozwalajac mu poruszac si¢ jedynie w wyznaczonych granicach. Oznacza to
jednoczes$nie mozliwos¢ odwrocenia sytuacji, jesli ogien ogranicza wody, to woda
moze si¢ stac bariera dla ognia. Istotnie, jak mowi mit Jarapiri, w pewnym momencie
prowadzony w petlnym stoncu taniec ludzi-Galaséwek stat si¢ tak zarliwy, ze zaczeto
im grozi¢ spalenie. Wowczas Jarapiri zarzadzit upuszczenie krwi i ochtodzenie nia
tancerzy'®, mimo ze zapach krwi rozwscieczat Teczowego Weza i pobudzat do sza-
lenstwa. Krew nie jest tym samym, co woda, ale stanowi jej ,,ogniste” przyblizenie
jako plyn, pelniac tym samym funkcje mediacyjne. Nie ulega wigc watpliwosci, Zze
z perspektywy mitu rytual Jardiwanpa jest dziataniem wprowadzajacym rownowage
migdzy zywiotem wodnym i ogniem.

Wspomniane tu ogniste pochodnie, stanowiace glowny element wyposazenia tance-
rzy, sa to wysokie, kilkumetrowe konstrukcje, przypominajace nasze palmy wielkanoc-
ne, wykonane z wysokiej tyczki oplecionej ulistnionymi galeziami bogatego w olejki
eteryczne eukaliptusa i zwiazane pnaczem hoi (ngalyipi). Po wyschnigciu lisci catosé
staje si¢ niezwykle tatwopalna. Nosza ro6zne nazwy, Pitjantjatjara i Warlpiri potudniowi
nazywaja je witi/widi (od witi-, witirni — ,trzymaé¢ mocno”, ,,wskazywac¢’’), Warramun-
ga za$ i Warpliri potnocni — wanmanmirri/ wanbanbirri (od wangarla — ,,galasowka”).

Zanim zbadamy konsekwencje tak wywiedzionej symboliki, konieczne bgdzie
rozwazenie form obecnosci ognia w dzialaniach obrzgdowych Warlpiri. Taniec ognia
(nazywany Warlukurlangu — ,Nalezacy do Ognia”, Walunkun janu albo Jagingiri)
pojawia si¢ w kilku zespotach ceremonialnych: jest czgscia cyklu inicjacyjnego Kur-
diji'" oraz kolejnego po Kurdiji wtajemniczenia Gadjari, zwiazanego z subincyzja.

4 Takze ikonografia wskazuje na przeciwstawienie Jarapiri i Wanbanbiri. Graficznym znakiem pierw-
szego jest zawsze zygzakowata, ciagla, zwykle czerwona linia, za§ Galasowek — okragle biate kropki.

15 Szczegolowa analizg przeprowadzam w: A. Szyjewski, ,, Kraj jest moim kregostupem”. Mitologia
australijska jako nosnik tozsamosci, Krakow 2014 [w przygotowaniu].

¢ Po wyczerpujacych tancach w pelnym stoncu (mowi sig, ze tancerze byli tak rozgrzani, iz zapality
si¢ suche liscie na tanecznym gruncie) wszyscy zapadli w sen, a w miejscach ich Snu pojawity si¢ drze-
wa. Aby przezwycigzy¢ wyczerpanie, Jarapiri nakazat cztonkom swojej grupy zla¢ krew w zaglebienie
w skale, ktora odtad nabrata czerwonego koloru. Tancerze ochtodzili sig, polewajac krwia ciata, a najbar-
dziej wyczerpani ja wypili. Jest to standardowy sposob postgpowania Aborygendw, pijacych krew swoja
lub silniejszych wspottowarzyszy w razie odwodnienia w czasie wyczerpujacej podrozy przez pustynig.

17 Kurdiji oznacza inicjacjg plemienng z obrzezaniem, dostownie za$ tarczg, z powodu charakte-
rystycznych dla niej tancoéw z uderzaniem o ziemi¢ drewnianymi tarczami, na ktérych wymalowano
symbole przedstawiajace Sny roznych klanow.
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Jako samodzielna ceremonia wystepuje w trzech formach. Pierwsza, Jardiwanpa
(Jardiwarnpal Djariwanba), zwiazana z mitem wedrowki Jarapiri/Yarripiri 1 wo-
dzem wallaby Wampana, przynalezy do jednej z patrylinearnych potow potudnio-
wych Warlpiri (Jakamarra-Jupurrurla-Jangala-Jampijinpa)'®. Sen i ceremonia Jarapiri
naleza do Jakamarra i Jupurrurla, podczas gdy Sen Emu (Yankirri), ktory dotacza do
Weza pozniej, stanowi wlasno$¢ Jangala 1 Jampijinpa. Druga ceremonia, Ngajakula/
Ngadjagula/Ngajikula, w ktorej gtowna rol¢ odgrywaja jadowity waz Jutiya oraz
szczur workowaty Mala/Marlu, stanowi wtasno$¢ drugiej potowy. Do tej samej poto-
wy nalezy Buluwandi/Puluwandi/Puluwanti, ceremonia pdlnocno-wschodnich Warl-
piri, w ktérej micie pojawia si¢ pelikan Buluwandi, zmieniajacy si¢ kolejno w: wegza
Banangula, sowg ptomykéwke, kakadu (Jarrlurlu-Jarrlurlu) i ptaka Gurrgurrba (so-
wice). W ujeciu Petersona sa to obrzedy kryzysow spotecznych, uruchamiane, kiedy
konieczne jest rozwiazanie konfliktow naruszajacych relacje migdzy krewnymi badz
zasady malzenskie. Informatorzy Georgii Curran wskazuja, ze ceremonia ma umoz-
liwi¢ wdowom powtorne wyjscie za maz'®. Zdaniem Frangoise Dussart ma wprowa-
dzi¢ w dojrzato$¢ uczestnikow, ktorzy doroslejac, wyzbywaja si¢ zacietrzewienia®
(dlatego np. jedna z pie$ni pobudza siwienie wlosé6w). Podczas obrzedéw obowia-
zuje zakaz odbywania stosunkdéw seksualnych oraz spozywania zwierzat totemicz-
nych, co oznacza przynalezno$¢ ich do silnie sakralizowanych tajemnych obrzedow.
W 1971 roku jednak, kiedy w Yampirri, miejscu Snu Ognia, prowadzono odwierty
w poszukiwaniu uranu, Warlpiri zdecydowali si¢ odprawié¢ Jardiwanpe (jedynie jej
»publiczng” czgs¢), by wspomode goérnikow. Liczono przy tym, ze nagromadzenie
symboli, §piewdw i mocy spowoduje zaniechanie destrukcyjnych dziatan. Wycofanie
sie z dalszych wiercen z powodu stabych wynikow uznano za skutek rytuatu®'.

W konsekwencji obecnos¢ ognia w tak zréznicowanym materiale obrzgdowym
nie wiaze si¢ z jednym mitem. Jak dowioda ponizsze analizy, oprocz mitu Jarapiri
w kompleks ognia zaangazowane sa inne narracje: mit katastrofy kosmicznej (za-
pewne powiazany z przodkem — Emu), mit pierwszego rozpalenia ognia czy mitolo-
gia wprowadzenia obrzezania. Wskazuje to, ze mity australijskie maja ,,wrodzong”
tendencj¢ do sczepiania si¢ z soba 1 wielokrotnego opracowywania tych samych zja-
wisk. Tym samym, jesli w mitach Warlpiri szuka¢ uzasadnienia scenariuszy obrze-
dowych, czesto oznacza to odwotywanie si¢ do kilku mitdow w czasie pojedynczego
rytu i vice versa, jeden mit moze shuzy¢ jako podstawa wielu niezwykle zréznicowa-
nych ceremonii.

18 Potowy Warlpiri nie maja nazw wilasnych, tworza je cztery podsekcje, odpowiednio: Jupurrula-
-Jakamarra-Jangala-Jampijinpa oraz Japaljarri-Jungarrayi-Japanangka-Japangardi. We wszelkich dziata-
niach obrzgdowych jedna taka potowa okreslana jest jako wiasciciele ceremonii (kir(d)a), druga jako
wykonawcy (kulungulu).

19 G. Curran, Contemporary Ritual Practice in an Aboriginal Settlement; The Warlpiri Kurdiji Cer-
emony, Canberra 2010 [nieopublikowana praca doktorska], s. 96.

2 F. Dussart, The Politics of Ritual in an Aboriginal Settlement, Kinship, Gender and the Currency
of Knowledge, Washington—London 2000, s. 78.

2! Ibidem, s. 38-39.
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Kurdiji

Kurdiji jest standardowym inicjacyjnym kompleksem obrzedowym kumulujacym sig
w obrzezaniu. W jego trakcie mtodzi chtopcy maja si¢ zapozna¢ z korpusem trady-
cyjnych mitdéw, piesni i tancow, by po obrzezaniu staé si¢ pelnoprawnymi mezezy-
znami. Zaczyna si¢ ceremonia oddzielenia od matek Marnakurrawarnu (,,wyjscie
z szatasu”), w czasie ktorej mgzczyzni, ozdobieni czerwonymi kropkami na bialym
tle, maluja symbole odpowiednich Snow na tarczach, jednoczesnie kobiety rysuja
je sobie na piersiach, chtopcow za$§ pokrywa si¢ czerwona ochra, ktdra beda nosi¢
do powrotu. Rano o wschodzie Gwiazdy Zarannej adepci otrzymuja od swoich kla-
syfikacyjnych matek pochodni¢ yinjakurrku/ngiji/jangiyi, ktéra maja rozpali¢ swdj
pierwszy ogien w miejscu odosobnienia®?. Po zakonczeniu nauk odosobnienia chtop-
cy udaja si¢ na kilkumiesi¢czny walkabout (Jilkaja) pod przewodnictwem opieku-
néw inicjacji. Odwiedzajac pobliskie spotecznosci, uczestnicza w ich pomniejszych
obrzedach oraz zapraszaja z rewizyta na swoje obrzezanie. Wracajac, zabieraja z soba
te grupy, ktére uprzednio obiecaly udzial.

Po powrocie inicjowanych przygotowuje sig¢ grunt obrzedowy. Adepci poczatko-
wo nie uczestnicza w obrze¢dach albo siedzac w zachodnim szatasie, albo majac glo-
wy przykryte kocami. Hierofanci czgsto przeczesuja im glowy gatazkami yalulbu®,
,»0znaka nowicjuszy”. W pewnym momencie zostaje zniszczona zastona oddzielaja-
ca adeptow od tanczacych mezczyzn i powtornie otrzymuja pochodnig, tym razem
z rak klasy tesciowych. Po raz pierwszy moga obserwowac obrzedy Kangura?, a hie-
rofanci thumacza im znaczenie tancoéw i symboli. By dowie$¢, ze poznali tajemne
tradycje, sami tancza taniec Kangura, nasladujac kangurze skoki. Stanowi to znak
dla kobiet i nieinicjowanych, ktorzy dotad przygladali si¢ dzialaniom, Zze maja zakry¢
twarze kocami, nie moga bowiem obserwowaé samej operacji jako tajemnej. Star-
szyzna wnosi przygotowane wczesniej tajemne parafernalia: deszczutki jarandalba
(zwane tez yarrirdiyarrirdi), ktore ukrywa si¢ we wschodnim szatasie, oraz warkotki
windilburu, ktorymi obracaja hierofanci. Przy tej okazji tanczy si¢ taniec Emu, uzna-
wany za w najwyzszym stopniu tajemny.

Nastepnie odbywa sig taniec ognia (jagingiri) konczacy proces inicjacyjny. Roz-
pala si¢ ognie, po czym wyrzuca si¢ plonace gatazki w powietrze, tak by odgonic¢

22 Meggitt podkresla opozycje migdzy sfera meska a zenska, wyznaczajac te pierwsza jako tajemna.
Barbara Glowczewski opisuje ceremonie z perspektywy kobiecej, wskazujac na odmienne roztozenie
akcentow. B. Glowczewski, The Desert Dreamers, s. 133—139 (http://pl.scribd.com/doc/232579386/
Les-Reveurs-Du-Desert-Barbara-Glowczewski-English# [dostgp 10.09.2013]). Georgia Curran podkre-
sla wagg, jaka dla Kurdiji ma zamiana rol migdzy mezczyznami i kobietami. G. Curran, op.cit., s. 166,
209-227.

3 Eremophila longifola, ro$lina zwana krzakiem emu, gdyz strusie chetnie sktadaja jaja w jej ke-
pach. Gatazek Eremophili uzywa si¢ we wszystkich opisywanych tu obrzedach ognia, peini zatem istotna
funcjg symboliczna.

2% W mitologii ludéw pustyni za wprowadzenie obrzezania odpowiedzialna jest para przodkow-Kan-
gurow. W piesniach ogon kangura stanowi analog obrzezywanego penisa M.J. Meggitt, Desert People,
a Study of the Walbiri Aborigines of Central Australia, Chicago 1965, s. 282, 287.
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stojace po drugiej stronie ognia kobiety. W opisie Barbary Glowczewski wyglada to
nastgpujaco:

Zaptonatl wielki ogien, otoczyt go krag tancerzy, przest¢pujacych z nogi na nogg, wysoko pod-
noszacych kolana i wymachujacych dtonmi w powietrzu, jakby zonglowali. Ozdobieni na pier-
si biatymi kropkami, przedstawiajacymi gwiazdy, jednoczesnie pochylili si¢ nad ogniem i pod-
niesli go w rekach, sypiac deszcz iskier, co wywotato okrzyki i chichoty kobiet, ktore zaraz si¢
rozbiegly. Trzy z nich chwycily adeptow i wziawszy ich na barana, zaczgly uciekac na wschod,
za nimi ruszyly pozostate kobiety i dzieci. W ten sposob odtwarzaty porwanie malego bohatera
Snu Inicjowanych Mgzczyzn, niesionego na plecach przez porywaczke ze Snu Deszczu. Przez
lata, wsciekly na nia za porwanie z miejsca odosobnienia, odrzucat jej zaloty, by na koniec ulec
jej wdzigkom, co zaowocowalo narodzinami corki®.

Poniewaz bohater mitu, Winggi-ngarga/Wirdangurla (Niemoralny Inicjowany),
zostal za swoje kazirodcze stosunki z tesciowa zabity®®, porywaczki udzielaja ini-
cjowanym pouczen w kwestiach wlasciwych relacji z kobietami i po nakarmieniu
1 posmarowaniu czerwong ochra oddaja mezczyznom.

W tym czasie m¢zczyzni, zwotawszy si¢ gtosem warkotki, urzadzaja rodzaj
konkursu podskokéw, majacy wyloni¢ tancerzy widi/witti, ktérzy nastgpnego dnia
beda tanczy¢ z przymocowanymi do ciata pochodniami. Towarzysza temu $pie-
wy opisujace Sen Inicjowanych Mgzczyzn (yarga), ktdrzy tanczyli z pochodnia-
mi w Gulungalimba (Kulungalimpa). Nast¢pnie krajanie nowicjuszy zasiadaja
w dwobch rzedach po obu stronach ognia i kotysza tutowiami, $piewajac o deskach
Jjarandalba, ktére wyciagano z szatasu i przechodzity z rak do rak migdzy tance-
rzami. Po ich ukryciu adepci raz jeszcze wracaja do kobiet, ktére sadzaja ich na
pokrytym lis¢mi dymiacym ognisku, podobnym do pieca ziemnego. Odymienie
jest powtdrzeniem takiego samego procesu dokonywanego po urodzeniu, kiedy
okadza si¢ noworodka i potoznice?.

Przedostatnia noc ceremonii zaczynala si¢ od wbicia obok $piacych adeptow osz-
czepow symbolizujacych ich penisy, a przywiazane do nich siatki — jadra. Okoto
pierwszej w nocy, wraz z wzejsciem Oriona, gromadza si¢ widzowie. Kobiety zakry-
waja glowy kocami. Adepci zostaja posmarowani czerwona ochra i pokryci biatymi
kulkami puchu przyklejanymi krwia z subincyzowanych peniséw. Jest to wzor zwia-
zany ze Snami Jamu i Ksigzyca, jednak jego glowny sens sprowadza si¢ do przed-
stawiania gwiazd. Kobiety chetnie zbieraja odpadajace z ich ciat ozdoby, gdyz maja
sprowadza¢ plodno$é. Po prezentacji tajemnych 0zddb z muszli todzikow, wiaza-
nych z Ksigzycem?, wytania si¢ m¢zczyzna trzymajacy deske jarandalba jak penis
w erekcji. Za nim podchodzi nastgpny, a po nim kolejni, przychodzac ze wszystkich
stron §wiata. ,,Staja rzedem na gruncie ceremonialnym i jednoczes$nie poruszaja swo-
imi deskami w gore i w dor”?. Jeden z nich, klasyfikacyjny tes¢, bedzie rzezakiem.

% B. Glowczewski, op.cit., s. 135.
26 W jednej z wersji zostaje spalony. G. Curran, op.cit., s. 186.

2 B. Glowczewski, op.cit., s. 137.

<)

8 Symbolike todzikdéw wyjasniam w: A. Szyjewski, op.cit., rozdz. IX.

¥ M. Meggitt, Desert people..., s. 296.
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Tablice nastgpnie ukrywa si¢ w szalasie, a adepci zostaja przyprowadzeni do minia-
turowego ogniska i wraz z opiekunami komicznie udaja skakanie przez ogien, obrzed
magiczny, ktory zwykle wykonuja mate dzieci, by zapewni¢ sobie szybszy wzrost.
Potozywszy adeptow na miejscu operacji, zakopuje si¢ u ich wezglowi warkotki
windilburu. Wszystko to, tacznie z przyktadaniem noza do peniséw adeptow, jest
proba generalna przed operacja. Potem adepci maja zasna¢ po kontemplacji desek
Jjarandalba, ktore uktada sig obok nich.

Sama operacj¢ rozpoczyna sporzadzenie krzyza — wanigi — z desek jarandalba;
im szybciej uda si¢ opickunom to zrobi¢, tym krocej ma trwac obrzezanie. Wanigi
1 windulburu pokrywa si¢ thuszczem i ochra. Sporzadza si¢ jeszcze jeden krzyz, tym
razem sznurkowy (jak waninga u Aranda), zwany warumbulga, ostrzy i wyspiewuje
n6z. W buszu przygotowuje si¢ trzymetrowe pochodnie widi. Z nadejSciem zmro-
ku na grunt ceremonialny wkraczaja tancerze widi (od 10 do 30) i przywiazuja po-
chodnie do obu ndg, po czym ustawiaja si¢ w dwoch rzedach zgodnie z uktadem
patrylinearnych potéw wilascicieli 1 wykonawcow. Nastepnie wystepuja kolejno (na-
przemiennie w uktadzie potéw) z indywidualnym tancem, a ich groteskowe ruchy
wywoluja $miechy i komentarze widowni.

W péinocnej i potudniowej czgsci gruntu ceremonialnego wzniesiono dwa stosy drewna. Kiedy
pierwszy zaplonal, pojawili si¢ tancerze wygladajacy jak ludzie-drzewa. Do kazdej stopy mieli
przymocowana pokryta szeleszczacymi przy kazdym poruszeniu li§¢émi cienka tyczke, wysoka
jak oni sami. Przykazano nowicjuszom stucha¢ i przyglada¢ si¢ bardzo uwaznie. Te tyczki witi
byly przywiazane do ndg pnaczem ngalyipi, obie te nazwy nalezaty do Snu Inicjowanych Mez-
czyzn na pamiatke galezi, ktore magicznie wyrosty z kostek owych przodkow™.

Jeden z tancerzy bierze do ust pochodnig i lekko osmala nig brody adeptow, co
ma spowodowac szybkie pojawienie si¢ zarostu. Po zakonczeniu prezentacji tanczy
rzezak.

W dalszej czg$ci gruntu ceremonialnego starszy brat [adepta — rdilwarmu — przyp. A.S.] zapala
ognisko, o§wietlajac wbita w ziemig¢ wanigi. Tancerze widi ustawiaja si¢ w jeden rzad, zwroco-
ny do widowni, tak Ze ich tyczki zdaja si¢ tworzy¢ szlak nad ich glowami. Brat zr¢cznie prze-
kazuje im krzyz, ktory wedruje wzdhuz linii, jakby samodzielnie lecac w powietrzu w strong
widowni. Kiedy kotysze si¢ nad ostatnim tancerzem, obrzezywany chtopiec ma otworzy¢ oczy.
W tym momencie jego bracia tapia go i przyciskaja piers do 0zdob na krzyzu, umozliwiajac
duchowi lozy wkroczenie do niego’'.

Tancerze widi, ktorych wybrano na asystentoOw rzezaka, tancza teraz tuz przed
adeptami, padajac w tyl, tak by smagaty ich konce pochodni, co symbolizuje pro-
be zabojstwa, po czym odwiazuja pochodnie i jednaja si¢ z ojcami obrzezywanych
na znak braku wrogos$ci. Nastgpnie widi zostaja podpalone, tancerze tancza, probu-
jac nimi powiewac, a starsi bracia adepta® udaja, ze przebijaja go dwoma z widi,

3 B. Glowczewski, op.cit., s. 138

31 M. Meggitt, Desert people..., s. 302.

32 Zadaniem rdilwarmu, albo jarrawarmu (,,starszych braci”), jest zadecydowanie, czy adept ,,jest
gotowy”, schwytanie go, pilnowanie w zamknigciu, nadzorowanie 0zdob ciata, parafernaliow i udziela-
nie tajemnej wiedzy w postaci wyjasnien obserwowanych zdarzen. Termin uzywany w odniesieniu do
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ostrzegajac przed wyjawianiem tajemnic inicjacji. Inicjowani zostaja unieruchomieni
1 rzezacy, po kilku wstepnych nacigciach, odcinaja im napletki. Bracia operowanych
pilnuja, by nie zostali uszkodzeni. Na znak powodzenia operacji brat gasi o ziemig
swoja plonaca widi, co widzac, matka chtopca, ktéra powinna cata noc pilnowaé
ptomienia ,,kobiecej” pochodni-pateczki do rozpalania, gasi ja na znak jego Smier-
ci inicjacyjnej: ,tlaca si¢ pochodnia symbolizuje zycie chtopca™?. Napletek zostaje
wrzucony do ognia. Operowani odpoczywaja, siedzac na tarczach, do ktorych ska-
puje krew z rany. Zawieraja blizsza znajomos$¢ z grupa tesciow, tanczacych z widi,
1 maja obowiazek obali¢ ich na ziemi¢ w odwecie za doznane cierpienie. Naste¢pnie
musza z kolei zadaé cios duchom warkotek, zwanym mindaba, i zostaje im wyja-
wiona tajemnica ich glosu, po czym otrzymuja wanigi i wandilburu do potrzymania.
Kiedy adepci zasna, wanigi zostaje rozebrana, a jarandalba schowane, podobnie jak
krzyz warumbulga. Obrzezani incjowani, zwani odtad Ertwa-kurka, beda juz trak-
towani jak dorosli mezczyzni, cho¢ tradycyjnie powinni jeszcze przez dhuzszy czas
pozosta¢ w odosobnieniu Kankarlu, by podlegaé intensywnym naukom wyzszego
stopnia. Zakonczeniem catego kompleksu jest seria wtajemniczen w dziedziczone
patrylinearnie kulty zwiazane ze §wigtymi miejscami. Adepci pozostaja w odosob-
nieniu, poki nie zagoja im si¢ rany.

Zakonczeniem obrzedu przejécia jest agregacja: powrot obrzezanych adeptow,
ktory powinien si¢ odbywaé o wschodzie stonca. W obliczu wszystkich zebranych
mezezyzni $piewaja piesni przypominajace to, co si¢ zdarzylo w czasie rytuatu, od-
noszac jego przebieg do wschodu storica na tle czerwonej zorzy, a zakonczenie — do
gorujacego poludniowego stonca.

Symbolika ognia w Kurdiji

W czasie Kurdiji ogien zostaje wykorzystany obrzgdowo kilkakrotnie. Pochodnie
witi/wanbanbiri uzywane sa do pozorowanej walki migdzy m¢zczyznami, a pozo-
staty po nich zar i ptonace gatazki — do przeganiania kobiet z placu ceremonialnego.
Taka pochodnia jest dla Warlpiri symbolem obrzezania, ogien tamuje uptyw krwi
u obrzezywanych adeptéw, podobnie jak zmniejsza wplyw ,,zenskiego pierwiastka”.
I odwrotnie, uplyw krwi tamuje rozwdj ognia. Uzycie eukaliptusa ttumaczy takze,
dlaczego w micie Jarapiri taniec ognia z pochodniami wykonuja wlasnie ludzie-Ga-
lasowki. Galasowki (wangarla) pasozytuja bowiem wylacznie na ,.krwawiacych”,
czerwonych eukaliptusach. W ten sposob pojawia si¢ kompleks symboliczny: ga-
lasowka — eukaliptus — krew, wykorzystany w konstrukcji dzialan obrzgdowych.

nich przez pétnocnych Warlpiri — jarrardili ,,ptomien” — $wiadczy otym, ze uczestnicza w symbolice
ognia, m.in. majq je rozpala¢. G. Curran, op.cit., s.138.

3 M. Meggitt, Desert people..., s. 289. Peterson uwaza, ze symbolika $mierci odgrywa marginalng
rolg u Warlpiri, a obrzedy przejscia sa zwiazane przede wszystkim z zaptadnianiem i rozmnazaniem du-
chowych pierwiastkow terytorium. N. Peterson, Totemism Yesterday, Sentiment and Local Organisation
Among the Australian Aborigines, ,Man” 1972, nr 1, s. 22. Niemniej jednak w przypadku obrzezania
jego zwiazek ze $miercia jest wyrazny.
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W Kutiji przelewana krew jest krwig inicjacyjna, pojawia si¢ zatem przetozenie plo-
nacy eukaliptus = obrzezany penis.

Mimo ze ogien w formie pochodni witi znajduje si¢ w obrebie meskiej sfery tajem-
nej, stanowi takze tacznik na linii m¢skie—zenskie. Najwyrazniej widaé to w formie
przekazywania pateczek-pochodni shuzacych do rozpalania ognia (ngiji, ngitjinkina-
lu, jangyi, yinjakurrku). Maja one pochodzi¢ od klasyfikacyjnych matek, najczesciej
bedzie to rzeczywista matka adepta. W trakcie kobiecych obrz¢déw matki wybieraja
przyszte tesciowe dla inicjowanych, przekazujac im pochodnig. Nastgpnie klasyfi-
kacyjne te$ciowe przekazuja je mgzczyznom, z ich rak za$ trafiaja do adeptow. Ci
maja rozpali¢ nimi pierwszy ogien, a na zakonczenie okresu odosobnienia podpali¢
szatas. Analogiczna ceremonia u Warramunga ma inaczej roztozone akcenty, gdyz
tam celem przekazania pochodni bedzie ostatecznie uzycie jej do pierwszego rozpa-
lenia ogniska domowego po zawarciu zwiazku matzenskiego. Taka pochodnia, ktora
u Warlpiri jest po prostu patykiem do rozpalania ognia, zostaje w obrzedzie repre-
zentacja samego adepta, a jego zycie zalezy od tego, czy kobietom uda si¢ utrzymac
plomien przez caly czas trwania ceremonii. Zostaje zgaszona po obrzezaniu jako
znak, ze inicjowany przechodzi przez $mier¢ inicjacyjna, i w konsekwencji ,,umiera”.
Co istotniejsze, dokonuje si¢ to rownolegle ze zgaszeniem pochodni witi przez megz-
czyzn. W ten sposob ogien ,,meski” i ogien ,,zeniski” niejako wspieraja si¢ wzajemnie
w walce o utrzymanie adepta przy zyciu. Takze sami adepci kilkakrotnie przechodza
z rak me¢zezyzn do kobiet i odwrotnie, wskazujac tym samym, jak wazne dla powo-
dzenia obrzedu jest wspotdziatanie miedzy sfera meska i zenska.

Opisujac znaczenie paleczek ngitji, Wild** zauwaza, ze wiaza si¢ one z innym
mitem, nalezacym do cyklu Inicjowanych Braci (Ngarga/yarga). Wedrujacy bracia
rozpalajg ogien w Kulungalimpa. Ten jednak wyrywa si¢ spod kontroli i aby go opa-
nowac, niezbedny jest taniec ognia (Walunkunjanu), zwany wymiennie tancem na-
pletka (wtasciwie Chtopca z Nietknigtym Napletkiem). Impersonatorzy Dwoch Braci
umieszczaja w jego trakcie pochodni¢ migdzy nogami jako jasny symbol falliczny.
W ten sposob, jak zauwaza Wild: ,,ogien jest metafora obrzezania; nos$nik symbolu
[czyli pateczka do jego rozpalania — A.S.] ma podwdjne znaczenie: penisa i tlacych
si¢ gtowni pozostawionych przez pozar™®.

Trzecia forma wykorzystania ognia to wyrzucenie w gore gatazek ptonacego og-
niska w ten sposob, aby na gtowy widzoéw spadt deszcz ognistych iskier, co miato
na celu odgonienie kobiet z gruntu obrzedowego w sytuacji, kiedy maja si¢ odby¢
meskie, tajemne czesci kompleksu. W Kurdiji ma to znaczenie marginalne, natomiast
wyraznie widac¢, ze stanie si¢ istotniejsze w innych obrzedach, a w Engwurze Aranda
bedzie stanowito szkielet catego kompleksu. Z interpretacja takiego dzialania musi-
my si¢ na razie wstrzymac.

Kompleks mityczno-rytualny Kurdiji obejmuje uzycie powszechnych w Au-
stralii tajemnych parafernaliow w postaci deszczulek, zwanych tu yarridyarridi lub

3# S.A. Wild, Men as Women: Female Dance Symbolism in Walbiri Men's Rituals, ,,Dance Research
Journal” 1977, vol. 10, nr 1, s. 14-22.
3 Ibidem, s. 17.
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Jjarandalba, ktore sa ,,niemal wylacznie zwiazane z ceremoniami obrzezania™®. Ze
wzgledu na wymiary ($rednio 142 x 11,5 X 2 cm) nie mozna ich nazwa¢ czuringa-
mi, ktore sa znacznie mniejsze, podobnej wielkoséci deski pojawiaja si¢ natomiast
w Kimberley (pirmal) i u Ptjantjatjara (inma). Przygotowuja je, razem z warkotkami
windilburu, cztonkowie starszyzny przeciwnej potowy egzogamicznej do adeptow,
smarujac tluszczem i ochrg i wykonujac nowe w razie potrzeby. W rytuale maja od-
grywac rolg sakralnych odpowiednikow adeptow, dlatego — o ile adepci kryja sig
w szatasie po zachodniej stronie gruntu obrzedowego, jarandalba sa przechowywa-
ne we wschodnim szatasie. Pojawiaja si¢ jako falliczne formy, niosac z sobg sym-
bolike zaptodnienia duchowego, w czym widac¢ silny paralelizm do ambilia-ekura
w Engwurze Aranda. Poniewaz ambilia-ekura jest najwazniejszym i najswigtszym
parafernalium Engwury, warto si¢ przyjrze¢ konotacjom symbolicznym jarandalba.
Akcja Kurdiji koncentruje si¢ na nich w momencie, kiedy zostaja wyciagnigte z ukry-
cia. Spiewajacy mezczyzni nalezacy do potowy egzogamicznej wiascicieli ceremonii
siedza, kotyszac si¢ w dwoch zwroconych do siebie rzegdach, a wykonawcy ceremo-
nii wrgczaja im po kolei jarandalba, ktore przechodza z rak do rak. W ten sposob
uczestnicy obrzedu ulegaja nasyceniu ich moca i czuja si¢ zjednoczeni z przodkami,
z ktorymi deski sa zwiazane. Nastgpnego wieczoru pokazuje sig je adeptom i wyjas-
nia pokrywajace je znaki totemiczne w tym samym celu — aby wzbudzi¢ poczucie
jednosci z wlasng potowa i jej przodkami oraz zwigkszy¢ odwage inicjowanych.

Nastepnym krokiem obrzedowym jest skonstruowanie z dwoch jarandalba krzy-
za wanigi, zdaniem Meggitta, ,,symbolizujacego Sen ich lozy™’, czyli grupg wias-
cicieli Snu z wlasnej potowy, majacych prawo bra¢ czynny udzial w ceremoniach
dotyczacych ich przodka. Na konce skrzyzowanych desek dowiazuje si¢ sznurek
z ludzkich wlosow, tworzac w rezultacie metrowej srednicy romb, ktory zostaje obfi-
cie skropiony krwia cztonkow lozy. Nacigcia ramienia shuzace spuszczaniu krwi od-
powiadaja rownolegle zadawanym cigciom piersi i brzucha przez kobiety. Catos$¢ na
poziomie obrzgdu shuzy utatwieniu obrzezania, przejgciu cierpienia adeptow przez
zbiorowos¢. Wanigi zostaje jednak zaangazowana w dziatanie, ktore trudno wyjas-
ni¢, pozostajac w obrebie interpretacji egzegetycznych. Zostaje zdublowana przez
kolejna wanigi, tym razem o podwdjnych ramionach, zwana warumbulga, przy-
nalezna do Snu Kangura, a wigc przodka odpowiedzialnego za obrzezanie. W tym
czasie wyjsciowa wanigi znika z pola dzialania. Zostaje ujawniona i o$wietlona na
zakonczenie tanca ognia z udziatem tancerzy widi, po czym wydaje si¢, ze wedruje
sama (niepodtrzymywana) w powietrzu w strong widowni®® w ten sposob, jakby pod-
rézowala na czubkach widi, tworzacych wraz z tancerzami podwojny szlak. Kiedy
dociera do ostatniego, adeptowi wolno otworzy¢ oczy.

Znaczenie tej akcji pozostatoby zagadka, warto jednak przyjrze¢ si¢ paralelnym
dziataniom kobiet:

3 M. Meggitt, Desert people..., s. 228.
37 Ibidem, s. 288.
3 Ibidem, s. 302.
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Po obu stronach trzech matek gromadzity si¢ pozostate, Sciskajac trzy tyczki tworzace linig.
Ciotki pociagnetly ling, zmuszajac kobiety do powstania, nasladujac w ten sposob Droge Mlecz-
ng, zwiazang ze Snem Inicjowanych Mezczyzn®.

Linia tancerzy i trzymanych przez nich tyczek zostaje zatem odniesiona do Drogi
Mlecznej (Yiwarra). To znaczenie niesie z sobg wedrowka wanigi. W ten sposob
inicjacja otrzymuje wymiar wertykalny, ktorego nie sposéb pomina¢ w dalszych
analizach, zwtaszcza ze w ujeciu Glowczewski pierwszym zadaniem adeptow bylo
sledzenie, ,,jak Mars $ciga Plejady na niebie”. Droga Mleczna w pewien sposob
wiaze si¢ z pochodniami widi oraz reprezentacja ptodnosci wanigi wykonana z pary
Jjarandalba. Sladem, ktory pozwala zrozumie¢ ten uktad, moze by¢ ikonografia mitu
o Jarapiri w postaci petroglifow z jaskini Jukiuta w Ngama. Jak twierdzi Capell, na
zakonczenie incjacji chtopcy powinni odwiedzi¢ Jukiuta i zobaczy¢ je, poznajac ich
znaczenie*'. Posrod opisanych przez Mountforda rysunkow* pojawia sig charakte-
rystyczny krzyz, interpretowany jako wanigi, ktora jest uzywana przez ludzi-Dingo
Maletji w czasie rytuatéw Jarapiri. Jej ksztalt optycznie jest zblizony do przedsta-
wionych w tym samym panelu drzew czerwonego eukaliptusa, pokrytego galasami.

Najciekawszy odpowiednik wanigi pojawia si¢ jednak w Jukiuta w formie krzyza
zwienczonego podwodjnym potokregiem, co upodabnia go do schematu grzyba lub do
Volto Santo z Lukki. Krzyz wanigi wedrujacy miedzy pochodniami tancerzy odpo-
wiada tu penisowi Jarapiri poruszajacemu si¢ w pochwie kobiety Maletji.

Zewnetrzny polokrag przedstawia skulonego weza
Jarapiri; wewngtrzny potokrag — kobietg-Maletji,
w czasie stosunku z Jarapiri;

pionowe ramig krzyza — penis Jarapiri;

poziome ramig — jadra Jarapiri;

uktad kropek — pochwa kobiety-Maletji

1. Schemat rysunku z Jukiuta przedstawiajacego Jarapiri z kobieta-Maletji

¥ B. Glowczewski, op.cit., s. 138.

4 JIbidem,s. 133.

4 A. Capell, Wailbri in their own eyes, ,,Oceania” 1952-1953, nr 23, s. 126.
42 Ch. Mountford, Winbaraku and the myth of Jarapiri, s. 66—68.
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a — penis
b —jadra
C — wewngtrzne organy

2. Schemat rysunku z Jukiuta przedstawiajacego Jarapiri

Do tej samej konstrukeji krzyza odwotuje si¢ kolejny rysunek, przedstawiajacy
samego Jarapiri.

Tym samym krzyz wanigi z jednej strony zostaje odniesiony do ,,krwawiacego”
drzewa pelnego galasow, z drugiej do penisa Jarapiri. Jedno i drugie Warlpiri kojarza
z Droga Mleczna (biate kulki galasow sa np. tatwo rozpoznawalnymi symbolami
gwiazd). By przesledzi¢ ten watek, musimy si¢ zaja¢ kolejna forma inicjacyjnej cere-
monii ognia, mianowicie Gadjari.
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