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Come sappiamo, le similitudini nel poema sacro sononerosissime, pit di
cinquecento. Si valuta che solo un decimo di essgiro, nella loro tematica, alla
mitologia e alla cultura classica. Le altre attingai temi della natura: gli animali, le
piante, in generale a tutti i tipi del creato. Vug numero abbastanza rilevante delle
similitudini, cosiddette psicologiche, che scrutdlimterno dell’anima umana. Esiste
poi una quantitd non trascurabile di similitudinédicate alla luce e ai fenomeni
luminosi. Tra tutte queste, nella mia ricerca mMiaanteressata in modo particolare
a tre filoni tematici che mi sembrano complementei di loro: le similitudini che
dimostrano elementi delle tappe della contemplazimmstica, quelle che trattano del
tema della luce e infine quelle che parlano deittav A volte & difficile discernere
nettamente quei filoni: ifinerario misticoha come la sua seconda tappa la cosiddetta
via illuminativa il viaggio di Dante pellegrino finisce con la astenza di Dio e la
vista e il simbolo di quella conoscenza. Sappiamo ghe la vista va intesa non
solamente come l'atto di vedere con gli occhi fjsita anche con quegli intellettuali. 1l
tema stesso della luce, invece, & legato alla detta metafisica della luce, la quale
spiega il modo in cui avvenne la creazione del mmantlessenza dell’'essere del creato.
In questa sede non abbiamo il tempo di svilupparte tle questioni teoriche
sopraddette. Percio ho scelto pochissimi esempqusai si possono osservare le tappe
della contemplazione mistica, cosi come le ha des&iccardo da San Vittore nel suo
Benjamin Maior" L'obiettivo del presente intervento & quello diidenziare la
funzione strutturale delle similitudini all'interndel poema, di trovarvi fopdi della
retorica mistica, e infine di controllare la consaione di quella struttura nelle

! Linflusso di quest'opera su Dante & stato dimatstrda vari critici, ad esempio da Manuela
Colombo, Dai mistici a Dante: il linguaggio dell'ineffabilit, La Nuova Italia, Firenze 1987; da
Giuliana CarugatiPalla menzogna al silenzio. La scrittura misticdlae<Commedia» di Dantdl
Mulino, Bologna 1991. In Polonia ne scriveva un #eoge filosofo cristiano, Konstanty Michalski,
Mistyka i scholastyka u Dantegdn: Filozofia wiekéwsrednich Studia do dziejow Wydziatu
Teologicznego Uniwersytetu Jagialkkiego, wyd. Instytut Teologiczny Ksgiy Misjonarzy, Krakow
1997, pp. 461-492.
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traduzioni polacche scelte. Per mancanza di s presentata in seguito I'analisi
di tre dalle sei traduzioni previste. | testi deitersioni rimanenti si trovano in
appendice. Le conclusioni alla fine dell’articol@ngprendono, invece, i risultati
dell'indagine fatta di tutte esse.

LA NATURA DELLE SIMILITUDINI NELLA DIVINA COMMEDIA

Le similitudini nellaDivina Commediasono l'oggetto dell’interesse degli studiosi
dal Settecento fino ad oggi. Venivano analizzateoseéo la chiave semantica (per
temi), formale (prendendo in considerazione il kedonposizionale) e funzionale (cioe
quale ruolo svolgono allinterno del canto e netliro poema). Senza entrare nei
particolari della questiofiepossiamo osservare che negli ultimi tempi prevale
I'approccio funzionale. Nel poema dantesco ¢ diffitrovare contenuti casuali. Se i
abbiamo trovati, probabilmente vuol dire che dourempiuttosto approfondire la
nostra competenza per vederne la motivazione. rD’akinto, la critica moderna nega
la fondatezza della distinzione nel poema sacaudilivelli autonomi: quello poetico-
estetico e quello filosofico-dottrinale, come fagead esempio Francesco De Sanctis
0 Benedetto Croce (ma devo confessare che propremdtatazione di quest'ultimo,
che chiamo le similitudini dell@ommedia«piccole liriche perfettissime», mi indusse
ad occuparmi di questa figura). Il primo dei duelli evidenzia I'altro. Nel caso delle
similitudini interviene lo stesso principio: I'imrgae costruita nella parte della figura
chiamata protasi (che inizia caemeo con un suo sinonimo), spesso molto realistica
e sensuale, serve ad introdurre I'apodosi (la pehte inizia concosi oppure un
sinonimo) che parla degli eventi che accadono rétlenmedia introduce elementi
della realta oltremondana, spiega gli stati d'anide pellegrino, chiarisce infine
i concetti astratti e dottrinali. In questo modene realizzato I'obiettivo definito dalle
retoriche antiche per la similitudine come I'esedé retorico:

...Similitudinis gratia adscivimus aut obscurumasit ignotum: debet enim quod inlustrandae
alterius rei gratia adsumitur ipsum esse clariuguemd inluminat’

Per la nostra analisi chiameremmo funzione esplatquesto primo livello
funzionale delle similitudini nell®ivina CommediaUn secondo livello funzionale si
potrebbe chiamare, sempre per i nostri obiettiviitiairale. In questo caso gli studiosi
si chiedono quale funzione svolgano le similitudiliinterno del canto oppure di tutto
il poema. Ne enumerano varie, di nuovo rinvio giieressati alla letteraturaCi

% Rinvio gli interessati all’lampia bibliografia ché tsova, ad esempio, nel saggio di Enzo Noé
Girardi, L'uso della retorica nella «Divina Commedia»: le ditadini, [in:] Dante e il mondo slayo
Jugoslavenska Akademija Znajnosti i Umjetnosti, ri2agl984, e in tutte le opere dedicate al tema
delle similitudini dantesche.

® Marcus Fabius Quintilianufstitutio oratoria Liber VIII, Cap. Ill, 73.

* Ricordando sempre che questa funzione €& ben @efelie retoriche classiche.

® Tra gli altri, vedi qui le distinzioni fatte da Radlomme, |l palinsesto della memoria. Osser-
vazioni sulla similitudine dantescéin:] Filologia e critica dantesca. Studi offerti a Aldllong
a cura di Leo L. Olschki, Firenze (1968) 1989; vadche Clive Staples LewiBante’s Similes]in:]
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limiteremo qui alla semplice costatazione che hailgudini realizzano il principio
medievale dell'analogiaLa figura della similitudine puo esprimere ievisibilia
tramite I'analogia allevisibilia. Essa sembra diventare sempre piu necessaria @ man
a mano che le apparizioni «oltremondane» diventampre pil astratte e lontane da
cio che conosciamo per esperienza diretta. Ricomliahe I'analogia nel Medioevo
non veniva concepita come un espediente retoricoreamentale, ma come la verita.
| due mondi: il terrestre e lo spirituale erancejparabili, due pagine dello stesso foglio
di carta. Enzo Noé Girafdnota la crescente presenza delle similitudinianéko
progressiva concentrazione verso la fine dellaicanfllo stesso tempo osserva che le
immagini costituenti le due parti della figura svEinano concettualmente sempre di
pill a sé stessi, iniziando néfiferno con immagini molto distanti, come nella
similitudine del villanello Inf, XXIV, 1-18), dove il passaggio inaspettato dalla
terribile realta infernale allimmagine bucolica hereato non pochi problemi
interpretativi ai critici, per arrivare alla tappa finale del viaggio, dbivemagine di tre
cerchi si spiega con limmagine di altri tre cefchtome nella similitudine
dell'arcobaleno Rar, XXXIIl, 115-120). Girardi osserva a proposito duesta
similitudine che tale figura non ha nessuna forzglieativa che sia la realizzazione
delle prescrizioni delle retoriche classiche (vedpra, Institutio Oratorig). Sotto
guesto punto di vista & assolutamente inefficage i€ poeta intendesse impiegarla con
lo scopo esplicativo, non avrebbe senso. Le similii nella Divina Commedia
devono quindi svolgere un’altra funzione, e ciogudlo concettuale e strutturale, fatto
che oggi sembra ormai indiscutibile. Il ruolo cotbgale delle similitudini, osservato da
Girardi, sembra essere realizzato anche un’altreattesistica strutturale della
narrazione nel poema: «chodzi tu (...) o dystamsigiizy Dantem-autorem a Dantem-
postaci, ktory, jak wiadomo, ulega stopniowemu zmniejsaaai do catkowitego
zaniku u kresu pozaziemskieg@rowki, w wyniku uzyskania petnego poznania przez
Dantego-pielgrzyma istoty zta i dobra.Anche se queste due caratteristiche (la
composizione delle similitudini nelle rispettiventiehe e la distanza tra i lielli della
narrazione all'interno del poema) non hanno, a arimista, molto in comune,
realizzano lo stesso scopo concettuale nella nmratafellavia misticache costituisce la
base strutturale del poema.

Studies in Medieval and Renaissance Litergtemlected by Walter Hooper, Cambridge at the Uni-
versity Press, 1966; e: E.N. Girardp. cit

°Ct EN. Girardi,op.cit, p. 760.

" Vi si riferisce, ad esempio, Natalino Sapegnoswual commentario allRivina Commediacf.
Natalino Sapegno, commentario dl&ina Commedia[in:] Dante Alighieri,La Divina Commedia
a cura di Natalino Sapegno, La Nuova ltalia Editrieirenze 1962, vol. |, p. 267.

8 Cf. E.N. Girardi,op. cit, p. 760.

° «si tratta qui [...] della distanza tra Dante-aeite Dante-personaggio, la quale, com’é noto,
viene gradualmente diminuito per scomparire debtuerso la fine del viaggio oltremondano, avendo
aquisito la conoscenza piena dell’'essenza del bethed male da parte di Dante-pellegrino», Maria
Maslanka-SoroTragizm wKomedii Dantegq Universitas, Krakéw, p. 123.
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TAPPE DELLA CONTEMPLAZIONE MISTICA DELBENJAMIN MAJORDI
RICCARDO DA SAN VITTORE NELLA SERIE DI TRE SIMILITUDINI DEI CANTI
XXII E XXIIIl DEL PARADISO

Nel Benjamin MaiorRiccardo da San Vittore considera due vie dellaosoanza:
razionale e contemplativa. La prima esige sforzgaide del conoscente e di solito
precede la seconda, che invece avviene senza sforzoodo facile e diretto,
arrecando una grande felicita al conoscente. Riccdistingue inoltre tre sfere della
contemplazione: la prima si basa sullimmaginaziendl punto di partenza del
processo conoscitivo & qui il mondo reale e le igimasensitive. La seconda s'innalza
al livello delle verita accessibili solo alla mergeil punto di partenza € qui la vita
interiore, psichica ed intellettuale delluomo. texza, infine, trascende la natura ed
entra nella realta rivelata. Qui opera la graziéndi e lo stimolo della conoscenza € la
luce divina. Quest'ultima tappa finisce nella vigoestatica, impossibile da riferire
(ineffabile) né da ricordare dopo il risveglio dssa'’ Nella contemplazione passiamo
quindi dalla realta che éxtra nosattraverso quella cheigtra nosfino a vedere cio
che si trovasupra nos Se paragoniamo la suddetta descrizione a quaanmoh
osservato i critici a proposito delle similitudinelle tre cantiche dell€ommedi&,
vedremo che lo schema si vi addice perfettamenligedio che abbiamo chiamato in
precedenza strutturale.

Questo succede nella scala macro. Nella scala r(igwé al livello che abbiamo
chiamato funzionale) ritroviamo lo stesso sisteralarserie di quattro similitudini del
Paradisa Par XXIl, 52-57; Par XXIl, 100-105;Par XXIIl, 40—45 ePar XXIIl, 49—
-51. La prima e la terza di queste similitudini s@tate indentificate in riferimento ai
gradi della contemplazione dBkenjamin Maiorda Manuela Colombd. Visto che la
studiosa ha dichiarato la mancanza di un chiaesimiento alla tappa delkublevatio
abbiamo guardato con attenzione i due canti e aftb@mpletato la serie con le altre
due. Al livello micro le corrispondenze si evidearm negli elementi topici della
letteratura mistica, sono cioé piu immediatameistanoscibili. Guardiamoli da vicino.

Con i canti XXIl e XXl del Paradiso ci troviamo gia nella tappa della
contemplazione di cid che supra nos Nell’episodio di cui parliamo Dante sta per
vedere il trionfo di Cristo (nel cielo di Saturnap sue capacita cognitive non sono pil
sufficienti. Perché non vengano acciecati dallaowis, Beatrice (che sta, secondo

et K, Michalski,op.cit, pp. 466-467.

Y ¢f. ad esempio Oreste Allavengtile e poesia nelle similitudini della Divina Contuiee
Stabilimento Topigrafico Priamar, Savona 1970. uml®so osserva le caratteristiche dello stileedell
similitudini: nell'Inferno esso € marcamente realistico, drammatico ed espoesel Purgatorio
predomina il tono delicato e tranquillo. Quel caameénto deve sottolineare, secondo Allavena, il
passaggio dalla situazione della disperazione eletgio nell'inferno alla speranza della salvezza ne
purgatorio. NelParadiso «si pone come necessaria la trasposizione in nerrealistici di una
esperienza sprannaturale» (p. 88). Lo stile detfélisidini diventa piu lirico e i temi si riducono
a luce, movimento, musica e spazio.

e Colombo.op. cit, pp. 61-71.
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Charles Singleton, pdumen gratia&”) deve abilitare i suoi «occhi mentali» a ricevere
questimmagine (in altre parole — ad intenderlaprbcesso durante il quale la mente
umana diventa, oltre la propria natura, capacentéindere le cose divine, si chiama
nella terminologia di Riccardo da San Vittoexcessus mentie consiste di tre
elementi. Il primo & la cosiddetthlatatio mentis quando la «capienza» della mente si
fa piu grande del solito, ma senza ancora trasgrdéi capacita umanevientis
dilatatio est quando animi acies latius expanditat,vehementius acuitur, modum
tamen humanae industriae nullatenus supergred{@enj. Maj, V,II).** Dopo la
dilatatio avviene lasublevatio mentjsquando ormai le facolta cognitive naturali
vengono superatdlentis sublevatio est quando vivacitas divinituadiata humanae
industriae metas transcendiBenj. Maj, V,I) e dice ancora, a proposito di questa
tappa:intelligentia[...] humana]...] sublevatur|...] supra naturamperchévidere de
divinis[...] supra sensum egBenj. Maj, V,IV). Nel Paradisoosserviamo lalilatatio
e la sublevatio molte volte, cosa comprensibile se ricordiamo ¢hscesa del
pellegrino va interpretata come viaggio della mewmgeso la visione della verita
ineffabile che & Dio. Basta ricordare quante v@lente si innalza (o piuttosto viene
innalzato) a livelli piu alti, quante volte la suiata viene rinforzata dalla grazia divina.
L'ultima tappa dellexcessu® la cosiddettalienatio mentisla mente abbandona sé
stessa, durante la visione diretta di Dio dimensiéze il mondoMentis alienatio est
quando praesentium memoria excidit, et in peregrninguaedam et humanae
industriae invium animi statum operationis transfigtione transit(Benj. Maj, V,lI).
Dopo la fine della visione, invece, non riescecandarsi I'essenza di quella visione,
non riesce a comprenderla né tanto meno a parlpere;insufficienza della nostra
lingua: Notandum quoque quod quidam ea quae per mentisadiigem conspiciunt
ad semetipsos reversi iuxta communem animi statdim modo capere vel recolligere
possuniBenj. Maj, V,l). Si parla percio di quest'ultima tappa deligione anche nei
termini delsomniumsopor, oblivio, ecc.
Se guardiamo adesso la prima delle quattro simdifitu vi troveremo il termine

«tecnico» dellailatatio:

E io a lui: «L'affetto che dimostri

meco parlando, e la buona sembianza

ch'io veggio e noto in tutti li ardor vostri,

cosi m'hadilatatamia fidanza,

come 'l sol fa la rosa quando aperta

tanto divienquant'ell'ha di possanza
Par,XXIl, 52-57

La «benevola disposizione dell'animo esposta nkb»8 (sembianzpingrandisce
la confidenza del pellegrino come il sole che darmsa. E sintomatico che il fiore si

apre solo tanto quanto puo per la propria natargtd divien quant'ell'ha di possarza
E interessante anche l'ordine delle parti dellailgudine, raro nellaCommedia

3 ¢t. Charles S. Singletoha poesia delldDivina Commedia, (titolo original&€ommedia. Ele-
mer&s of Structujell Mulino, Bologna 1978.
| frammenti deBenjamin Maiorsono citati qui da: M. Colombop. cit
1 Giorgio Siebzehner-VivantDizionario della Divina Commedjaa cura di Michele Messina,
Leo S. Olschki Editore, Firenze 1954, vaenbianza
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'apodosi precede la protasi. Tale costruzione obnda l'importanza del grado
dell'apertura (naturale). Nella seconda similitudin

némai qua giu dove si monta e cala

naturalmente, fisf ratto moto

ch’agguagliar si potesse alla mia ala.
Par, XXII, 100-105

Troviamo, inoltre, un procedimento formale tipicelld retorica mistica: paragone
per negationen{né mai... si... che).che ha la funzione iperbolizzante (sottolinea la
qualita dell’oggetto paragonato). Il procedimentesso & owviamente l'invenzione
classica. La sua applicazione al divino, pero,pédi della letteratura religiosa e in
particolare mistica. Cio si riferisce alla negagpma anche all’antitesi, intesa come
contraddizione. «L'antitesi e la contraddizionemeoanche 'ossimoro (che & a sua
volta un tipo particolare di antitesi) sono risorséoriche tipiche del linguaggio dei
mistici, i quali vi ricorrono spesso per segnaldiiedicibilita (talvolta anche
esplicitamente dichiarata) dell’esperienza delldnite e degli stati del soggetto che
prova tale esperienza’»Abbiamo poi un indizio a livello del contenutocaidiamo
che nellasublevatiole capacita naturali venivano superate. Nei vensn@diatamente
precedenti la similitudine leggiamo che il toccdlalgrazia soprannaturale (Beatrice)
vinsela natura del pellegrino e in seguito lo sollevariodo cosi veloce che, di huovo,
questa velocita oltrepassa ogni possibile veldeit@stre, naturale.

La terza similitudine:

Come foco di nube si diserra
perdilatarsisi che non vi cape,

e fuor di sua natura in giu s'atterra,
la mente miaosi, tra quelle dape
fatta pit grandedi se stessa uscio,

e che si fesse rimembrar non sape.
Par, XXIIl, 40-45

e piena di elementi retorici, e concettuali, mistmzitutto vediamo laubechesi
diserra— che pud essere indentificata comiges ignorantia&. Il foco & anche un
termine tecnico misticd. Il fulmine, dopo esser uscito dal suo ambienteunade,
procede contro la sua natura. Nello stesso modmegdela mente, ampliata e innalzata
prima dalla grazia: abbandona sé stessa controofaia natura. Dopo il ritorno non
riesce a ricordare cid che ha sperimentato duraméd’abbandono. E un cedimento
della memoria tipico delle visioni estaticHeNotiamo anche I'uso del latinismitape
‘vivande’, che sottolinea il carattere solennealstiena.

i) Ledda,La guerra della lingua. Ineffabilita, retorica e mativa nella «Commedia» di
Dantg Longo Editore, Ravenna 2002, p. 162.
Infatti, Natalino Sapegno nel suo commentario @ik parola «naturalmente» proprio cosi:
«con i mezzi e forze naturali» (N. Sapegno, comaramntin:op. cit, vol. lll, p. 275).
'® ber lanubevedi: M. Colombopp. cit, p. 63.
19 S . . L
Cf. ibidemi termini comefulgor, ignis
20 ¢, ibidem p. 66. Anche Sapegno, commentando questa sidiiligy fa un chiaro riferimento
al procedimento mistico e adkcessus mentidlell'occasione osserva che la visione di Dante v@
verso l'annichilamento. Il poeta tenta in ogni cado dare al lettore un’impressione di
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L'ultima delle similitudini qui citate riprende thotivo del cedimento della memoria
dopo il risveglio dalla visione mistica (il verbaisentirsi» € un altro tecnicismo
mistico).

lo era come quei chs risente
di visione oblitae ches'ingegna
indarno di ridurlasi a la mente

Par, XXIII, 49-51

il quale é il primo annuncio dell'incomprensibilitiella visione diretta di Dio da
parte della mente umana (che & come paralizzagaelta visione). La visione @blita
— di nuovo Dante si serve del latinismo la cui fone, come nota Sapegno, & quella di
sottolineare «la patina singolarmente nobile eesnga del discorsé» Quel poco che
la mente risvegliatasi riesce a comprendere rismtagni modo incomunicabile,
perché la lingua umana & piu povera ancora delldenenana. Infatti, non sotto forma
di similitudini ormai, ma nel corso della narrazéodel canto continuandapdéi mistici
dell'ineffabilita (che sono pero ritrovabili ancmelle similitudini in altri luoghi del
poema).

LE TRADUZIONI POLACCHE

La seconda traduzione in ordine cronologico e lm@rche presentiamo in seguito,
€ quella di Antoni Stanistawski, € del 1870:
A ja doi: Mitosé, ktdrg méwic ze mg
Objawia’ raczysz, i pozor uprzejmy,
Co go we wszystkich ogniach waszych widz
Tak ufnd¢ moj rozwirgty wielce,
Jak staice r&e, ktora listki swoje

Otwiera przed niem, co ma sity w sobie
Par XXII, 52-57°

A parte il verborozwingé, impiegato anche in questa traduzione, troviamo un
riferimento preciso alle capacita naturali dellssao(e, per analogia, del’uomo)
nell'aprirsi all'azione divinaco ma sity w sobie

| nigdy tutaj, gdzie wchoda zchodz,

Ruch naturalny nie bywat tak cty

Izby z mym lotem mogt bporéwnany.
Par XXII, 100-105

quell’esperienza ineffabile «mediante una serielwhinose approssimazioni analogiche3f.
N. Sapegnoop. cit, p. 283.
%L ¢t ibidem p. 284.

[E io a lui: L'amore che, parlando con me/ Ti dednrivelare, e la gentile sembianza,/ La
quale posso vedere in tutti i vostri fuochi,/ Harewiluppato la mia fiducia cosi tanto,/ Come il sole
la rosa, che le sue foglie/ Apre davanti a lui, joaglielo permettono le proprie forze] Dante
Alighieri, Boska Komedjatrad. in polacco Antoni Stanistawski, Kgarnia J. K.Zupaiskiego,
Pozna 1870, p. 745.
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Anche in questa similitudine non manca il riferirteenalla naturalezza del
movimento terrestreuch naturalny E conservato, come nella traduzione precedente,
lo schema del paragone negativo. Nell'introduziat@ similitudine, invece, troviamo
un verbo che pud essere considerato come un eguigatli «vincere» la natura:
przemég secondo il dizionario della lingua polacca a cdralinde™, significa tra
I'altro: «moq przewaac, przewysza, mochiejszym b§, gor brat» (superare con la
forza, essere piu forte). Le connotazioni di quesitno sono quindi positive.

Jak ogie, ktory wymyka giz chmury,
Juz tak rozrostyze s w niej nie migci,
| w brew naturze swej ku ziemi spada;
Tak duch mgj, ktory wgood tych rozkoszy
Rost coraz wicej, wyszedt z granic swoich,
i jakim stat s¢, przypomnié nie umie. -

Par XXIIl, 40-45°

In questa similitudine troviamo equivalenti di tuit topoi mistici, formali
e semantici, del testo originale. L'unica cosaiche & marcata abbastanza bene ¢ forse
di nuovo la precedenza del processo di dilataziome cibi divini (qui: rozkosze-
«diletti»). Non & conservato inoltre il colleganemta la prima e la terza similitudine
della serie tramite la ripetizione del verbo teonidilatarsi». Qui abbiamo due verbi
diversi:rozwija¢ erozrasta’ (crescere, farsi piu grande e piu robusto).

Bytem jak czlowiek, w ktérymesidzywa
Sen zapomniany, ale go napmo
Przypomnié sobie w mgli usituje,

Par XXIIl, 49-51°

Qui ci troviamo dinanzi a un netto slittamento oehtenuto: non c’é un verbo che
possa fungere da equivalente del tecnicismo «iisentinvece, il sogno «si fa sentire
di nuovo»:sie odzywa Pud essere un malinteso, dal momento che «risienitia nella
lingua moderna anche il significato «farsi sentole nuovo». Perd, sia o no
lintepretazione erronea da parte del traduttormame il fatto che con questo
cambiamento si perde un elemento della retorida giiione mistica.

A parte questo, possiamo costatare che nella ti@oiai Stanistawski si legge
bene la struttura della contemplazione mistica.

La versione di Michat Kowalski & del 1932. Vediar® soluzioni di questo
traduttore:

2 [E mai qui, dove salgono e scendono,/ Il movimen&turale non era cosi veloce,/ Che
potrebbe essere paragonato al mio volbdem p. 747.

2 ¢f. samuel Bogumit LindeStownik gzyka polskiegd‘Vocabolario della lingua polacca’),
Drukarnia Zaktadu Ossdaiskich, Lwow 1854.

2 [Come il fuoco che sfugge dalla nuvola,/ Gia caskciuto, che non vi si pudé comprendere,/
E contro la propria natura cade verso terra;/ Cagirho mio che in mezzo a quei diletti/ Cresceva
sempre di piu, uscio dei propri limiti,/ e come @lime, non sa ricordare. -] Dante AlighidBpska
Komedja trad. in polacco A. Stanistawskip. cit, p. 753.

[Ero come 'uomo nel quale si fa sentire/ Un sogiimenticato, ma invano (lo)/ Si sforza di

richiamare (ricordare) nei pensietibjdem p. 754.
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Jam rzekt do niego: “Uczucie codgsz
W stowa, i wygjd twojej tu dobroci,
Ktora jak ogiet w was st wszystkich mng,
Tak rozszerzyly serce me w Uftip
Jak stoice ré&e, ktora s w swej petni
Przed niem otwiera, ile ma muosci.

Par XXIl, 52-57"

Abbiamo qui tutti gli indizi della retorica misticeDirei anzi che in questa
similitudine abbiamo una precisazione di tipo riekg che, sotto questo punto di vista,
va piu avanti dell’'originale: la bonta si moltigién tutti gli esseri celesti come il fuoco
(e quindi una delle manifestazioni della luce)tréiduttore aggiunge la paroterce
(cuore): nella traduzione & proprio il cuore chene «dilatato nella fiducia»,
precizzazione assente nell'originale e che pududiasre la chiarezza dello schema,

dove la mente deve essere dilatata, non il cuore.

I nigdy tutaj nie bywa wchodzenie

Albo te zejcie z natury tak szybko,

By miato z lotem mym upodobnienie.
Par XXII, 100-105’

La struttura formale della similitudinger negationengé conservata anche in questa
traduzione. Invece, per la prima volta nelle tradoizviene menzionato il modo
naturale del salire e dello scendere giu.

Jak kiedy ogi z obtoku wylata,

Gdy sk rozszerzyze se w nim nie migci

| wbrew naturze Ana ziemyg zlata —

Tak t& moj umyst po takielywnaici

Tyle spagzniat, ze sam wyszedt z siebie,

Lecz jakim stat g pami¢ mu nie spreci.
Par XXIII, 40-45°

Anche in questa similitudine abbiamo tutti gli elnti della retorica mistica
presenti nell’originale. Rispetto agli altri tegtiesto € di nuovo il piu fedele: e I'unico
dove abbiamo la parolanyst‘mente’).

Bytem jak ten, co sili g niezdolny
Przypomnié sobie widzenia sennego,

2 [lo dissi a lui: “Il sentimento che metti/ Nellale, e I'aspetta della tua bonta qui,/ Che come
il fuoco si moltiplica in tutti voi,/ Cosi hanno dthto il mio cuore nella fiducia,/ Come il sole tsa
che nella sua pienezza/ Si apre davanti a lui, tguano nella sua potenza.] Dante Alighid3gska
Komedia trad. in polacco J.M. Michat Kowalski, WydawczyhM. Witucka-Kowalska, Ptock 1932,
p. 687.

28 [E non succede mai qui I'ascesa/ Oppure la disdesatura, cosi veloce/ Che possa con il mio
volo aver un punto simileibidem p. 689.

[Come quando il fuoco vola via dalla nuvola,/ Quansi dilata, e (che) non riesce

a contenervisi/ E contro la natura vola giu finla &rra —/ Cosi la mente mia dopo tale cibo/ Tanto
fece potente, che uscio di sé stesso,/ Ma comecs), la memoria non vi potra essere d'aiuto.]
ibidem p. 691.
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Chocia odsladéw jego nie jest wolny,
Par XXIlI, 49-51°

L'ultimo frammento completa il quadro: vi € una g&ma che non riesce, anche se
ci prova, a ricordare la visione del sogno. Nonialo solo I'equivalente del termine
«risvegliarsi».

Questa traduzione conserva quasi tutti gli elendgitsistema contemplativo. Se il
lettore polacco, non conoscendo l'originale, lagksgpe, potrebbe arrivare senza
problemi alla conclusione che Dante attinse lo sehper questa serie di similitudini al
Benjamin Maior

L'ultima delle traduzioni analizzate, di AgnieszZKaciak, &€ del 2004:

»Ta wielka mitas¢ — rzeklem mu w pokorze —
Z jakg przemawiasz, i ta twaggczliwa,
jakg tu jawig wszystkie rajskie zorze,
sprawia,ze serce wierzy w owe dziwa,
ktére powiadasz, i taksbtwiera
jak réza, ktor kto w potudnie zrywa.

Par XXIl, 52-57"

Invece dell'affetto abbiamo qui un grande amoreghie pud essere considerato
come un equivalente, visto che si riferisce almivilnvece degli ardori, in questa
versione ci sono «tutte le aurore celestivsZystkie rajskie zorgea rivelare la
benevolenzazyczliwgi¢) di San Benedetto. Questa azione non dilata néaianria
fiducia, ma fa si cheerce wierzy w owe dziw@ cuore crede a quelle stranezze) e si
apre cosi come una rosa a mezzogiorno, quando umgalta coglie. Possiamo
presumere che il mezzogiorno sia il momento qudadmsa e aperta al massimo
grado, ma non cogliamo in modo diretto la dipendedizquest’apertura dall'azione
del sole e non sappiamo se essa e contenuta itedktte forze naturali. Ovviamente,
un lettore poco attento potrebbe fare un collegamen tipo causale tra il fatto di
cogliere la rosa a mezzogiorno e la sua apertura!

na ztote schody; gdyby wbiefjaa nie

tak jak na ziemi, gdu by nie byto,

co z moim lotem znidstby poréwnanie.
Par XXII, 100-105"

A parte I'omissione del carattere naturale del mmavrito, il resto della scena
sembra qui equivalente all’'originale.

| tak jak ogié z chmury, sigjc trwog,
whbrew swej naturze, spada niespodzianie,
podobnie duch mgj, tyle rzec tu napg

%0 [Ero come quello che si sforza, incapace/ Di dewsi la visione del sogno,/ Seppure non sia
libero dalle sue tracceifjidem p. 692.

3t [,Quel grande amore — dissi a lui umilmente —/ doquale parli, e quel volto benevolo,/ che
e dimostrato qui da tutte le aurore celesti,/ fahd il cuore crede a quelle stranezze,/ che raiccon
e si aprecosi/ come la rosa, colta da qualcunozaggerno.] Dante AlighieriRaj. Boskiej Komedii
Czes¢ trzecia trad. in polacco Agnieszka Kuciak, Klub K#ki Katolickiej, Pozna 2004, p. 144.

[sulla scala d'oro; se si corresse su con essmecsulla terra, non ci sarebbe corsa/ che

sostenesse il paragone con il mio voibiflem pp. 145-146.
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jedno i drugie sptywajc danie,

nagle zogromniat, i gdziavyszedt z siebie,

i co tam czynit, rzec junie byt w stanie.
Par XXIII, 40-45°

La protasi rende in modo abbastanza preciso l'iningagriginale del fuoco. E stato
aggiunto solo un elemento che rende la scena pmrdatica: il fuoco precipitsiejgc
trwoge (seminando terrore). Tra chi? Probabilmente tragémte che ha paura
dell'incendio che puo causare. Questa, pero, emgasovrinterpretazione da parte mia.
In seguito,duch ('animo/lo spirito) del poeta, mentre consumauad e I'altro piatto
(M, si fece molto grande e usci di sé stesso d@dcha parte. Eppure non poteva (in
guello stesso momento, non dopo che la visionesgat®&) dire (e non ricordare) che
cosa vi facesse. A parte che sono presenti in guesinagine alcuni elementi
dell'alienatio (come il fatto di uscire di sé), leggendo questaluzione si riporta
'impressione di un’immagine un po’ troppo buffay po’ troppo familiare. Non c’'e
inoltre il riferimento al precedente fatto di ddedi perché nella prima similitudine esso
era stato omesso. |l cedimento della memoria, clee grima reazione della mente
svegliatasi dalla visione, e sostituito dall'infdfilita, che si solito é la «fase»
conclusiva del processo.

Bytem jak ten, co budzigsbez claci
ze snéw, co pierzchly, i je gasilg
swojej przywotd stara sg pamgci,

Par XXIIl, 49-51*

Nell'ultima similitudine troviamo I'immagine di une@he si sveglia senza molta
voglia e vuole con tutte le forze richiamare allemoria i sogni fatti. Non sappiamo se
quegli sforzi fossero riusciti 0 no. La memoria nénproprio la mente, anche se
potrebbe fungere qui da equivalente perché & mrdprimemoria che cede dopo la
visione mistica. Non troviamo invece menzione alisione in questo frammento.
Nell'originale la solennita di essa & sottolinetdh latinismo «oblita». Qui ci troviamo
di fronte a una reazione che conosciamo tutti egierienza quotidiana: il non voler
alzarsi di mattina e preferire sognare ancora. tdienfa pensare al carattere mistico di
guesta scena.

CONCLUSIONI

Dalla lettura delle traduzioni possiamo trarre tmausione che ogni traduttore
ponesse la propria attenzione su diversi aspelitoplera che intendeva rendere in
polacco. Edward Pebowicz, € cosa ben nota, curo il livello formalaréstico a tal
punto che molti gli rimproverano una certa oscustgpoca leggibilita della sua

% [E come il fuoco dalla nuvola, seminando terroregntro la propria natura, cade
d’'improvviso,/ cosi I'animo mio, € quello che posdie qui,/ consumando 'uno e l'altro piatto,/
d’'improvviso divenne grande, e uscio di sé stessqulche parte,/ e che cosa facesse li, non@ra pi
in grado di dirlo.]ibidem p. 149.

[Ero come quei che si sveglia senza voglia/ dghsohe si sono dispersi, e con tutte le forze/
della propria memoria cercadi richiamaribjdem p. 149.
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traduzione. Oggi possiamo schierarci con loro peiitlsuo testo si presenta in modo
veramente poco chiaro dal punto di vista dellaadeiterca degli schemi mistici.

Sicuramente, pero, nel lettore di questa versidassica rimane l'impressione di

un’alta poesia, che si cita volentieri.

Julian Korsak si concentro, forse, sull’obiettiviooffrire semplicemente la grande
opera dantesca al lettore polacco. Ricordiamo alstuazione della prima traduzione
della serie & particolare: non c'e un punto dirifiento. Solo a partire dalla sua
traduzione gli altri possono migliorare un aspgisoticolare. Dal punto di vista della
nostra ricerca questa traduzione non €& di graro:aiitsono degli elementi dello
schema, ma non sono sviluppati in modo coerenteir&nente, la cosa che dobbiamo
alla traduzione di Korsak ¢ il fatto di poter coom® laDivina CommediaEssa diede
l'inizio alla serie di traduzioni.

Le due donne ci offrirono versioni dell@ommediamolto plastiche, sensitive
e drammatiche, che mancano pero del rigore ddgritge ci avvicinassimo a un loro
testo, sarebbe molto difficile ricostruirvi lo scha& contemplativo, anche possedendo la
conoscienza precedente di quello che vogliamo teoviavece, le immagini da loro
offerte sono dinamiche e influiscono molto sullatésia, limmaginativasecondo la
terminologia scientifica della prospettiva dantesBar non trattare insieme queste
traduzioni facciamo un’ulteriore distinzione: $aviderska abbellisce la sua traduzione
spesso con elementi sorprendenti, come la «vahagaure il «meridiano». Cerca pero
anche di conservare il tono alto delle scene psiedie (ad esempio, dove
€ necessario, introduce arcaismi). La traduziorta d@iciak €, ovviamente, la piu
moderna. Lo si nota in modo molto chiaro a livelkla lingua, la quale é facilmente
leggibile, gioviale e spiritosa (anche nBlaradisq cosa assente nell’'originale).
Leggendo costruiamo nell'immaginativa immagini faani.

Dal punto di vista delle nostre ricerche il miglesito otteniamo con la lettura delle
traduzioni di Antoni Stanistawski e di Michal Kow#l. In ambedue si vede
chiaramente lo schema contemplativo, con la diffemeche Kowalski conserva in
modo piu accurato la terminologia «tecnica» (éitarad usare il terminemys).

Owviamente, le conclusioni sopra riportate si i#feono solo alla leggibilita dei
tépoi mistici in una serie di similitudini. Non ho padadi moltissimi altri aspetti.
Probabilmente, se guardassimo, ad esempio, lazballpoetica delle traduzioni,
l'indicazione della traduzione piu riuscita sarebbiversa. Ora, se leggiamo le
dichiarazioni dei traduttori stessi, vediamo cheolgtessi si prefiggevano obiettivi
diversi: Agnieszka Kuciak scrive nell'introduziored suo Inferno che non vuole
«spaventare» con Dante. Infatti, non lo fa. Il ddante € simpatico e gioviale
dall'inizio del suo viaggio fino alla fine. Sicuramte la sua versione trovera un
riscontro molto positivo nei giovani, che forseldggeranno piu volentieri che quella
di Porbowicz, nella quale a prima vista «non si capis@nte». Kowalski scrive
nell'introduzione alla propria traduzione: «Mamy fuzy catkowite przektady nazyk
polski “Boskiej Komedji” Dantego [...]; leczaden z tych przektadéw nie zadawalnia
czytelnikéw, ktérzy wymagajnietylko jakiego takiego rymu oraz rytmu w poeajie
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gtdwnie naleytego jej zrozumienia i wyktadu’>Kowalski era un arcivescovo. Di qui
forse tanta attenzione a rendere gli aspetti deimaoche potevano sfuggire a teologi
meno esperti.

Un'ulteriore difficolta nel rendere la lingua misdi nelle traduzioni € il fatto che
non abbiamo a disposizione in polacco un volabolaccardiano cosi preciso come in
italiano, che puo attingere direttamente alla fdat@a, data I'affinita delle due lingue.
Non mi sono inoltre imbattuta fin ora a nessunauréone polacca ddBenjamin
Maior, e gli studi in polacco che ne trattano si servdabtermini latini>® Abbiamo,
perd, la possibilita di valutare l'adeguatezza tmimini in base al loro campo
semantico e servendoci di altre traduzioni in pgdacome ad esempidtliherarium
mentis in Deundi San Bonaventura, dove & descritta la contengriaz Questo aiuto
non pud essere pero sfruttato in tutti i casi: deaolo ricordare che la maggior parte
delle traduzioni polacche delle opere mistiche salslmastanza recenti. Nel caso quindi
delle traduzioni che non potevano poggiare sui tegtici in polacco la cosa piu
sensata sembra prendere in considerazione il caepmantico della parola e la
tradizione della lingua religiosa in Polonia, nettésura possibile. E difficile tradurre
la poesia, visto che le esigenze formali si sowagpno qui al contenuto, esso stesso
ermetico e non immediatamente decifrabile. Pil aratia la poesia e meno probalile
diventa una traduzione equivalente. Nel caso, gioyn poema cosi ampio come la
Divina Commedianel quale s’intrecciano tanti elementi formatiligici) e dottrinali
(filosofici, scientifici e teologici) I'impresa sdmna quasi impossibile. Dante &€ un genio
indiscutibile che seppe unire in modo creativo @rente moltissime correnti del
pensiero e della cultura medievale, senza perdareyesto motivo la bellezza della
sua poesia. Basterebbe, forse, trovare un tradudltrettanto geniale per rendere tutto
quello? Non credo sia mai possibile. Il traduttérein qualche modo, il «servo»
dell'autore. Dovrebbe seguire tutti i suoi senfisdoprire e conoscere tutti gli elementi
presenti nell’'opera. Invece da secoli gli studesbprono ogni tanto una cosa nuova
a proposito dell®ivina Commediadiscutono sugli influssi, non sono d’accordodra
loro. Forse l'unica soluzione & quella di accettquesta situazione di stallo e non
disperare, ma ricordando che la traduzione norapo#i essere considerata I'originale,
creare una serie di traduzioni coscienti della forzione, come, penso, hanno cercato
di fare Kowalski e Kuciak. Non possiamo mai esiggaeuna traduzione di diventare
I'originale. Nel caso delle nostre traduzioni ddllvina Commedigossiamo, invece,
decidere quale di esse sara la pitu adeguata, eaagsaello che vogliamo trovare (una
piacevole lettura senza pretese scientifiche o uit@rca dottrinale senza
preoccupazioni di tipo artistico sarebbero due psiremi di tale scelta). Ovviamente,
pit ci avviciniamo ad abbracciare tutti gli aspéttiuna traduzione, meglio €. Se uno
studioso vuole tentare una ricerca «sul serio» ¢asb delleDivina Commediao in
qualsiasi altro) non dovrebbe mai farsi ingannaichpressione che sta leggendo in
polacco laDivina CommediaDovrebbe senz’altro ritornare al testo originale.

% «Abbiamo gia tre traduzioni complete in polaccdaltDivina Commedia” di Dante [...]; ma
nessuna di loro soddisfa le esigenze dei lettagijali hanno bisogno non solo di una rima e di un
ritmo decenti nella poesia, ma prima di tutto diadieguata comprensione e speigazione.» Michat
Kowalski, Od ttomaczain: Dante AlighieriBoska Komedijaop. cit

% ¢t ad esempio K. Michalskap. cit
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Julian K orsak (1860) Edward Porebowicz (1909)

APPENDICE

Alina Swider ska (1925)

A ja: - “wspotczucie jakie Aja do niego: ,Czutéc, co Ja z&: - «Przychylné¢ twa, co
moéwigc do mnie w ferworze mi udzieli
Objawiasz w stowach, ta Stéw twoich ttni, i ochota «stéw tak taskawie, i wdgczne
zyczliwos¢ szczera szczera, pozory,
Widna we wszystkich Ktéra tu ptorg na niebieskim «c0 sé W nich kada z onych
swiattach w okoto mnie, dworze, gwiazd weseli,
Tak rozwirgty ma ufnos¢, jak  Serce me takufnaoscia otwiera;  «tak w sercu moim rozchyla
stonce Jak stdice r&ze, az sie catkowiy  zawory,
Rozwija r&e gdy swoj kwiat  Korong w blaskach jego «jak staice r&y ptatki, iz
otwiera, porozpiera. otwarta

Par XXIl, 52-57 Par XXII, 52-5%staje s} ptorgc jasnymi kolory.

Nigdy na ziemi gdzie wchogz Nie wstpowaty wstpowaniem

Par XXII, 52-57

Nigdy tam w dole, gdzie si

i zchodz, takiem Z przyrodzenia
Ruch nie zadziwi tak skorym Nazaden ziemski schéd stopy Wznosi i spada w ziemskim
obrotem, niczyje, potudniku,
Coby mogt z moim poréwrda  Jak moje, com gistat nie byt lot rowny tej sile
sie lotem. nadziemskim ptakiem. wzniesienia.
Par XXIl, 100-105 Par XXIl, 100-105 Par XXIl, 100-105

Jak ogié kiedy wymyka s} Jak ogié rwie sk, uwieziony w

z chmury, chmurze,
Polotu ognia chmura nie Co go nie zdota oh§, wiec
zatrzyma, wypruty
Spada na zieraiwbrew swojéj W doét sk przewala, wbrew
natury, swojej naturze,
Podobnie duch moj w takim  Tak duch méj, pasion na
wrazen ttumie, biesiadzie sutej,
Rost, stat i wigkszym, Zolbrzymiat w sobie i tak
i wyszedt sam z siebie, wybiegt z ciata,
Lecz co z nim byto Ze juz nie pomni zdarzetej
przypomnié€ nie umie. minuty.

Par XXIII, 40-45 Par XXIIl, 40-45
Bytem jak cztowiek co ze Czekatem czedgak ten, co po
snéw obgcia nocy
Zerwany, lube gdy wionie Byt nawiedzony cudnsenn
marzenie, man
Chce zapomniane przypomaiel pragnie wiudzt ja znowu na
widzenie. oczy,

Par XXIII, 49-51 Par XXIII, 49-51

Jak btyskawica wybiega z chmur
tona,
gdy je rozszerzy ognia moc,
i jako
trafia gdzie indziej, i byta
zrodzona,
tak moja dusza, maavieloralky
rozprzestrzeniona, wyszta sama
Z siebie,
ani tez pomni, i sie stata tak.

Par XXIIl, 40-45

Jako 6w bytem, co siprézno sili
wspomni€ widzenie, chociama
otwarte
wiadze swej duszy i nic go nie
myli,

Par XXIII, 49-51
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Summary

Elements of the mystical rhetoric in similes of Biieine Commedy
and in its few Polsh translations

The article analyses a seriestopoi which are characteristic for the mystic literatared which
are present in the similes of tbévine CommedyThe research takes into consideration the streictu
of the whole poem — understood as a journey ohilmel to God itinerarium mentis in Deujn The
topoi, analysed in the ltalian poem, are then confromt&d some Polish versions (in a few Polish
translations) with the aim of verifying if the stture observed in the original has been preserged a
in the translations.

Streszczenie

Elementy mistycznej retoryki w podolsvachBoskiej Komedii
i w jej kilku polskich ttumaczeniach
Artykut bada serietop6i charakterystycznych dla literatury mistycznej, abgeh w serii
podobidgistw Boskiej KomediiAnaliza bierze pod uwagstruktue catego poematu — rozumigjako
podr& unmystu do Bogaitfnerarium mentis in Deujn Analizowane we witoskim poemadiepdi
poréwnywane g nastpnie z polsk wersp (w kilku przektadach nagyk polski) w celu sprawdzenia,
czy zaobserwowana w oryginale struktura zostatéepzachowana.



