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Abstract

From Jgdro ciemnosci via Serce mroku towards Serce ciemnosci or on Jacek Dukaj’s Translatory
Experiments

The article examines two works by Jacek Dukaj Serce mroku and Serce ciemnosci.
The former is Dukaj’s short story inspired by Conrad’s novella Heart of Darkness
while the latter is an experimental translation of it. The author argues that in both cases
Dukaj uses similar methods for experiential transference. The techniques comprise
amplification, explication and condensation, among others. Dukaj called his form of
translation ,,transfiguration or transfusion” whereas the author proposes for this the term
transcreation. Transcreation is an aesthetic reinterpretation of the original work suited
to a new target language audience. In other words, it is an authorial version of Heart of
Darkness which leaves no space for interpretative indeterminacy.
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Wprowadzenie

Wielokrotnie wykazano, ze ttumaczenia literackie tworzone przez pisarzy
1 poetdw noszg pietno osobowosci tworcy 1 interpretacji translatorskiej, ktora
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»przenika do struktury dzieta” (Legezynska 1981: 154). Zagadnienie prze-
ktadu jako kontynuacji tworczosci witasnej byto juz badane na przyktadzie
wielu tworcow (Szmydtowa 1955; Lazarczyk 1979; Fiut 1998; Legezynska
1999; Rajewska 2007; Rajewska 2016; Kaczorowska 2011; Heydel 2013)'.
W niniejszym szkicu chciatabym zada¢ odwrotne pytania: Czy tworczosé
wlasna moze by¢ przektadem? Jakie sg granice kreatywnego przektadu
artystycznego? Czy transkreacja jest anomalig przektadowg czy dowodem
na innowacyjnos¢ pisarza-thumacza?

Serce ciemnosci to eksperyment przektadowy Jack Dukaja — ,,projekt-
-obsesja”, ,trans-fuzja” ciemnosci lub ,.test ekstremalny przektadalno$ci
prozy i przezycia” (Dukaj 2017a: oktadka)’. Sam Dukaj w nast¢pujacy
sposob opisuje wieloletnig fascynacje Jgdrem ciemnosci Conrada:

Conrad zajat si¢ mng. Dlaczego jakie$ zdarzenie, (...) utwor wkrecajg si¢ nam
tak w gtowe? (...) Wiem tyle, ze od kiedy po raz pierwszy przeczytatem Heart
od Darkness w oryginale ponad 20 lat temu, wybija si¢ ono ze mnie w ge-
stach §wiadomych i nie§wiadomych — jak Serce mroku czy rozmaite sceny,
motywy, postaci z moich ksiazek (...). Kojarzy mi si¢ ze wszystkim i narzuca
w najdziwniejszych kontekstach; a przez ostatnie pare lat juz z premedytacja
obracatem je i przypiekatem na roznie jezyka polskiego (Sobolewska, Bendyk,
Dukaj 2017: 86).

Ta fascynacja przybierata rozne oblicza: przetwarzania wybranych moty-
woOw Jgdra ciemnosci w wielu wlasnych utworach®, napisania paralelnego
opowiadania pod tytulem Serce mroku i wreszcie eksperymentu translator-
skiego zatytutowanego Serce ciemnosci. W niniejszym szkicu chciatabym
przeanalizowa¢ dwie ostatnie formy prze-tworzen Jgdra ciemnosci przez
Dukaja: nowele Serce mroku i transkreacje Serce ciemnosci.

! Bibliografia dotyczaca zagadnienia powigzaf migdzy tworczo$cia wiasng i przektado-
wa jest bardzo rozlegta. Podaje tylko kilka przyktadowych prac.

2 Dalej w tekscie stosuje skrot SC i podaje numer strony.

3 Dukaj przyznawat, ze czytelnicy odnajdywali motywy Conradowskie, ktorych nie byt
$wiadomy: ,,rozmaite sceny, motywy, postaci z moich ksiazek, ktore mi ludzie wskazuja, a ja
zdumiony, muszg¢ przyznac: to z Conrada” (Sobolewska, Bendyk, Dukaj 2017: 86).
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Prze-tworzenie: Serce mroku

Terminem, ktéry w moim przekonaniu trafnie opisuje pierwsza forme Du-
kajowskich przerobek, jest prze-tworzenie (rewriting*), zaproponowane
przez André Lefevere’a (1992: 1). Prze-tworzenie moze przybiera¢ rozmaite
formy, na przyktad ttumaczenia, adaptacji, antologizacji czy edycji tekstu
(Lefevere 1992: 4, 6). Agensi, ktorzy dokonujg prze-tworzenia (rewriters),
adaptuja i manipulujg oryginatem tak aby dopasowac go do dominujacych
konwencji literackich i oczekiwan odbiorcow w danym czasie (Lefevere
1992:8).

Pierwsza forma prze-tworzenia Heart of Darkness byto opowiadanie
Serce mroku, w ktorym Dukaj podjat tematyke samotnego podroznika
w przestrzeni transplanetarnej, w ktorej II wojna $wiatowa nie zostata roz-
strzygnieta (historia alternatywna)’. Akcja rozgrywa si¢ na obcej planecie
Mrok, gdzie w sercu zywej i czujacej dzungli zbieg z hitlerowskiego obozu
U-mensch, hrabia Leszczynski (zwany rowniez Diabtem i Teuflem), tworzy
nowg rase, inicjuje boski kult samego siebie, a dowddcow innych wojsk
terroryzuje szalenczymi przemowieniami transmitowanymi przez radio.
Przybyly z Ziemi mtody kapitan Erde® otrzymuje zadanie, aby ptyngc rzekg
Thor, przedostaé si¢ do giebi dzungli (zwanej przez zotnierzy Pieklem),
spornego obszaru, o ktory walcza wszystkie armie, a ktory pozostaje pod
kontrolg hrabiego Leszczynskiego.

* W jezyku angielskim czasownik to rewrite ma wiele znaczen: to write again, adapt,
alter, convert, process (przepisac, napisa¢ na nowo, adaptowac, zmienia¢, przeksztatcac,
przetwarzac), i wszystkie te znaczenia s istotne dla koncepcji Lefevere’a (1992: 9), dlatego
dla thumaczenia tego terminu w jezyku polskim proponuj¢ nietypowa forme graficznego
zapisu ,,prze-tworzenie”.

> Opowiadanie ukazato si¢ po raz pierwszy w ,,Nowej Fantastyce” 194 (11/1998).
W dalszej czgsci szkicu stosuje skrot SM w tekscie gtownym i podaj¢ numer strony. Dukaj
przyznaje, ze napisat Serce mroku zaraz po lekturze Heart of Darkness w jezyku angielskim.
Opowiadanie stanowi ,trawestacj¢ motywow i klimatow” noweli Conrada (Sowinski,
Trzeciak 2018).

¢ Imiona wlasne sa w tym opowiadaniu znaczace, na przyktad nazwisko kapitana Erde
nawigzuje do niemieckiego stowa der Erde — ziemia, przezwisko hrabiego Leszczynskiego
to Teufel (niem. der Teufel — diabet), a obszar, ktory kontroluje, to Piekto. Ponadto nazwisko
zbuntowanego wojownika Leszczynskiego zapowiadajacego ,,mroczne krolowanie”
przywotuje posta¢ krola Stanistawa Leszczynskiego (1677-1766) panujacego w Polsce
w czasie wojny przeciw szwedzkiej okupacji.
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W dalszej analizie przedstawiam dwa rodzaje paralel migdzy Sercem
mroku i Sercem ciemnosci, aby pokaza¢, do jakiego stopnia tworczo$¢ wlas-
na modeluje przektad artystyczny. Paralele te, wedtug mnie, potwierdzaja
kontynuacje twdrczosci wlasnej w procesie kreatywnego przektadu ekspery-
mentalnego; sa to analogie w zakresie watkow tematycznych i w zastosowa-
nych chwytach formalnych w obu utworach (m.in. amplifikacji, eksplikacji,
poszerzaniu znaczenia i kondensacji).

Po pierwsze, chciatabym zasygnalizowac, w duzym skrocie ze wzgledu
na ograniczone ramy szkicu, analogie w obrebie tematyki:

kapitan Erde laduje w ,,obcoplanetarne;j” bazie Trzeciej Rzeszy (SM
607) i1 podobnie jak Marlow w Jgdrze ciemnosci jest zaskoczony
brakiem dyscypliny oraz chaosem na stacji, ktéra okresla mianem
»wojskowego burdelu” (SM 603);

Erdego wybrano do przeprowadzenia misji specjalnej, poniewaz
wiadal jezykiem polskim (Marlow znat francuski);

po otrzymaniu zadania porwania lub zabicia Diabta (hrabiego Lesz-
czynskiego) czeka go jeszcze wizyta u Doktora, ktory wprowadza go
w tajniki Piekta. Marlow rowniez przed wyjazdem do Afryki musiat
przej$¢ badania lekarskie;

kapitan Erde ptynie do serca dzungli statkiem (SM 615), tak jak
Marlow; dzungla, ktdra go otacza, to Zywy organizm, Marlow odnosit
takie samo wrazenie; podrozujac w glab interioru, odkrywa enigma-
tyczne znaki (podobne do tych, ktore dostrzegat Marlow): czaszka
whbita na pien (SM 623), zwloki przebite wtocznig (SM 627).
Analogicznie do typu relacji Marlow—Kurtz, Leszczynski jest dla
Erdego tylko gtosem poznawanym stopniowo dzigki przemowieniom
nadawanym przez radio. Oto fragment jednego z nich:

Ja bedg krolem. Ja was pognebi¢. Zmiote z powierzchni Mroku, zmiote z po-
wierzchni Ziemi, wasza diabelska rasa zniknie na zawsze, nie przetrwa ni kro-
pla przekletej krwi. Armie juz si¢ gotuja. Spod mojej reki, spod mojej zemsty
zginie kazdy jeden z was; zmartwychwstang umegczeni, powrdci fala niespra-
wiedliwosci. (...) Mrok pdjdzie ze mna. Bo jam jest Bogiem tego $§wiata, moja
ciemnos$¢ pulsuje w najodleglejszych jego zakatkach. (...) Boicie si¢? Bojcie
si¢; niech strach przezre was do kosci. Przyjdziecie na kolanach, przyjdziecie,
btagajac, bym uczynit z was mych niewolnikow, zatrzasnat obroze na karkach.
Obyscie do $mierci nie zaznali dobrodziejstwa spokojnego snu. A wtedy za-
czn¢ zadawaé wam bol; i naucze¢ was dzigkowaé zan i prosi¢ o wickszy (SM
626).
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W tym prze-tworzeniu Dukaj rozwija wiele elementow, ktore Conrad jedynie
zasygnalizowal. Po pierwsze, jak pamigtamy, przemowy Kurtza docierajg do
czytelnika tylko posrednio, w formie szczatkowej (fragmenty zdan cytowane
sa przez menedzera stacji, arlekina oraz Marlowa w czasie lektury memorialu
Kurtza), natomiast Dukaj przytacza dlugie tyrady Leszczynskiego (takie
jak cytowany fragment powyzej), ale ton przemdéwien obu bohaterow jest
podobny — dominuje podniosta retoryka, odwotania do Boga. Po drugie,
,,boska” (a wlasciwie szatanska) pozycja Kurtza wsrod ludnosci lokalnej jest
analogiczna do rangi hrabiego, ktory sprawuje wtadzg absolutng w Piekle.
Po trzecie, kult Kurtza i blizej nieokreslone ofiary sktadane na jego czesé¢
sg szczegdtowo opisane jako rytualy spozywania krwi Leszczynskiego
w opowiadaniu Dukaja. Wspomniane watki zostaly rozwinigte i wzmoc-
nione w opowiadaniu Dukaja, co stanowi chwyt podobny do zastosowane;j
metody amplifikacji w przektadzie eksperymentalnym Serce ciemnosci, do
czego powrdce w dalszej czgsci szkicu.

Podobny proces nastapit w przypadku tytutowej metafory ,,serce mroku”,
ktora zostata wzmocniona i rozbudowana jako naczelna figura opowiadania.
W tekscie Dukaja otrzymuje ona dostowne znaczenie jako centrum planety
zwane Piektem — jest to obszar niepodlegajacy niczyjej kontroli, ,,dzicz
absolutna” (SM 605). Serce Mroku to miejsce, w ktorym natura aktywizuje
najbardziej zwyrodniate programy , komputerowe”, gdzie zycie eksplodu-
je ,,ludzkoksztaltnymi” tworami. Aspekt transludzki wysuwa si¢ na plan
pierwszy — dzungla zyje, osacza, a w koncu atakuje:

Drzewa? Jakie tam drzewa, to grzyboidalne wyrosla ztozone z kilkunastu sym-
biontow, od gory kryje fotofilna tkanka symbiontu ros§linnego, partie nizsze
tworzg konglomeraty wspotzywnych roslin i zwierzat (...). Niektore ,,drzewa”
pozeraja nieostroznych. Niektore trawia ich jeszcze przed pozarciem. (...)
Zboczytem ku wielkiemu dendrofungusowi (...) dotkngtem goracego ciata.
Przytknatem ucho. Bum-bu-tubum. Serce? (SM 621)

Na poziomie metaforycznym Piekto (krolestwo Leszczynskiego vel Teufla)
to figura symbolizujgca mrok ludzkiej duszy. Leszczynski to wspotczesny
Kurtz, ktéry po zetknigciu z absolutnym mrokiem postanowit wykorzy-
sta¢ go wedlug wtasnej wizji ,,nowych ludzi — ms$cicieli”. Dukaj akcentuje
prawdg o ludzkiej fizycznosci, jak rowniez dazenie Leszczynskiego, aby
ciemno$¢ przybrata ludzkie ksztalty.

Drugim komponentem sg analogiczne chwyty formalne zastosowane
w omawianym prze-tworzeniu i w przektadzie eksperymentalnym, takie jak:
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eksplikacje 1 amplifikacje [np. wspomniane w oryginale tylko zdawkowo
ofiary sktadane na cze$¢ Kurtza — w opowiadaniu Dukaja zostaty wzmoc-
nione przez szczegdtowe opisy ofiar rytualnych Leszczynskiego (SM 631)],
poszerzenia znaczenia (np. tytutowa metafora serca Mroku), dopowiedzenia
(np. cytowane przemowienia Leszczynskiego) 1 kondensacja.

Transkreacja: Serce ciemnosci

Do analizy drugiej formy Dukajowskiego przetworzenia chciatabym wpro-
wadzi¢ termin transkreacji. Transkreacja jest szeroko stosowana w prze-
ktadoznawstwie indyjskim do opisu metod i tradycji przektadow klasykow
literatury rodzimej (Bruno 2014; Chaudhuri 2014). W tym kontekscie jest
ona rozumiana jako forma odrodzenia oryginatu, dzigki ktorej przektad za-
czyna funkcjonowac cz¢éciowo niezaleznie jako awatar (Bruno 2014: 237).
W szerszym ujeciu praktyka ta moze oznaczaé estetyczng reinterpretacje
oryginalu dopasowang do potrzeb wspotczesnych odbiorcow, poniewaz ci
nie rozumieja juz dawnej symboliki klasycznych tekstoéw. Wedlug Bruno
reinterpretacja jest dokonywana w okreslonym spotecznym celu i realizo-
wana za pomocg takich technik, jak: eksplikacja, poszerzanie znaczenia,
streszczanie (kondensacja), upraszczanie, zmiana obrazowania i metaforyki,
innowacji w zakresie stylu i techniki narracji (2014: 237-238).

Podobne przyczyny sktonity Dukaja do reinterpretacji Jgdra ciemnosci
jako Serca ciemnosci: ,,Zatozenie, ze tymi samymi symbolami i referen-
cjami da si¢ wywolaé te same skojarzenia w radykalnie innych kon-
tekstach kulturowych, mam za absurdalne. Wiernos$¢ artystyczng osigga
si¢ poprzez zmiang przyblizajaca odbioér wspdiczesny do zamierzonego
odbioru pierwotnego” (Sobolewska, Bendyk, Dukaj 2017: 86, wyrdznienie
A.A.-P.; Sowinski, Trzeciak 2018). Celem Dukaja byto dostosowanie tekstu
z 1899 roku do horyzontu oczekiwan odbiorcow w epoce postpismienne;j’.
Pisarz zastosowat techniki typowe dla transkreacji (wyszczegdlnione przez
Bruno) — wzmocnienie (amplifikacj¢), wyostrzenie aspektu fizykalnego,

7 Dukaj wydzielit trzy epoki w ewolucji cywilizacji cztowieka ze wzgledu na metody
transferu przezy¢: epoke oralng, epoke pisma i epoke bezposredniego transferu przezyc.
Obecnie znajdujemy si¢ ,,w okresie migdzy kultura pisma i kultura postpismienna” (Dukaj
2019: 186).
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eksplikacje, dopowiadanie, poszerzenie tytutowej metafory, kondensacji
1 zmiany stylistyczne i narracyjne.

Cho¢ krytycy analizowali to opowiadanie w obrgbie wasko rozumiane;j
kategorii ttumaczenia (Sobolewska, Bendyk, Dukaj 2017; Orlinski 2017;
Michatowski 2018), ja chciatabym je rozpatrywacé jako transkreacje (wedtug
definicji przedstawionej powyzej) w dwoch perspektywach: po pierwsze
jako kontynuacje tworczosci wlasnej w zakresie tematyki (Serce mroku),
po drugie jako przektad eksperymentalny realizujacy zatozenia artystyczne
literatury transferu przezy¢ (Jarniewicz 2018: 244)3. Aby dostrzec, na ile
tworczos$¢ wlasna miata wptyw na przektad eksperymentalny, nalezy pod-
kresli¢, ze pisarstwo Dukaja to literatura transferu przezy¢, ktory definiuje
jako: ,,wywolywani(e) podobnych wrazen w umysle poprzez masowe, zdal-
ne i powtarzalne oddzialywania na zmysty” (Dukaj, Wandatowski 2018).
Zdaniem Dukaja obecnie wkraczamy w epoke bezposredniego transferu
przezy¢, w ktorej licza sie jedynie

jakosci przezy¢ — tak jak prezentujg si¢ one zmystom czlowieka. Jest przezy-
wacz — i to, co przezywa. ,,Co” to jest — najczesciej nie potrafi on stwierdzic,
1 nawet go to nie interesuje. Ale ,,jakie” to jest! — a, w tym wartos¢ i istota!
Samo zrodto przezy¢ pozostaje natomiast poza zasiggiem osobistej weryfika-
cji. Im bardziej bezposrednie przezycie, tym bardziej pozastowne. Przezywacz
nie musi sobie wyobraza¢ obrazow, dzwigkow, zapachow, dotykow na pod-
stawie opisujacych je stow. On ma te obrazy, dzwigki, zapachy, dotyki dane
wprost. A wtedy najwazniejsza jest ich jakos¢, sita, ich wartos¢ ,,jak” (Dukaj,
Wandatowski 2018: 3).

W Sercu ciemnosci przektadowy eksperyment Dukaja polega rowniez na
ztamaniu pewnego konwencjonalnego modelu pisarza, ktory wyraznie roz-
granicza (lub przynajmniej probuje rozgraniczy¢) tworczosé wiasng od
przektadowej®. Dla Dukaja bowiem transformacja Heart of Darkness ma
réwniez by¢ przyktadem literatury transferu przezy¢, ktéra on sam uprawia
(Sowinski, Trzeciak 2018). W tym utworze widzi on udang prébe zmuszenia
umystu czytelnika do ,,wzycia si¢” (termin Dukaja) w opowies¢ Marlowa.

§ Jerzy Jarniewicz rowniez czeSciowo traktuje przektad Dukaja jako eksperyment,
podkreslajac jego kreatywnos$¢ i transgresyjnos¢, jednak nie podwaza jego fundamentalnego
statusu jako przektadu (Jarniewicz 2018: 242, 244).

° Parafrazuje tutaj komentarz Kaczorowskiej do tworczoséci Baranczaka (Kaczorowska
2011: 16).
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Plyniesz somnabulicznym parowcem (...) dzief po dniu dzien po dniu ta sama
pustka biekitu, czerni i bieli, te same rytmy dzwigkow (...).Zawistes pomigdzy
zyciem i zyciem w quasi-hipnotycznym spowolnieniu. (...) A potem zmysty czo-
puje ci mgta, tak gesta i cigzka, ze efekt tej deprywacji u niektorych pielgrzymow
na statku graniczy z zalamaniem psychicznym (...). I wreszcie w szczytowym
punkcie historii Marlowa, gdy zostajesz wchtonigty w przezycie Kurtza w nocnej
ciemnosci [...] —ty i Kurtz [...] jest tylko glos i nie masz nawet pewnosci, czy
sam istniejesz, czys$ juz si¢ nie rozpuscit w przezyciu bez reszty.

Zbyt wiele tego, by uzna¢ metod¢ za przypadek. Conrad zawierzyt jej, nie
dysponujac obiektywnym wgladem w fizjologi¢ umystow przez skanery MRI
i EEG. Miat swojg teori¢ sztuki, cztowieka i przezywania (Dukaj 2019: 151).

Ten dluzszy cytat niewatpliwie pokazuje, ze Dukaj odczytat nowele przez
pryzmat wlasnego credo artystycznego, czyli zatozen literatury transferu
przezy¢. Zidentyfikowatl wszakze jeden powazny problem: techniki, ktérymi
postuzyt sie¢ Conrad ponad sto lat temu dla tego typu transferu, obecnie nie
dziatajg i whasnie dlatego, aby utrzymacé podobny sposob oddziatywania na
czytelnika XXI wieku, zdecydowat si¢ na transkreacje.

Co ciekawe, aby to osiagnaé, pisarz ,,wzyt si¢” w Conrada, literacko
,»zespolit sie” z Conradem (czyli zastosowat wobec siebie te metody, kto-
re dawniej stosowal wobec czytelnikow), co oryginalnie objasnial: , Nie
jestem ttumaczem. Jestem autorem Josepha Conrada piszacego Heart of
Darkness dla dwudziestopierwszowiecznych polskich czytelnikow” (Dukaj
2017a: oktadka). Zastandwmy sig, co to oznacza. Dukaj odrzuca role thuma-
cza i okresla siebie jako autora (twdrce), nie ,,drugiego autora” (odtworce)
(Jarniewicz 2018: 14-15, 22-35). Warto podkresli¢, ze rowniez Bruno,
opisujac role thumacza przy transkreacji, postuguje si¢ podobnym jezykiem
1 metaforyka: ,,thumacz wnika do duszy autora i odradza (regenerate) ory-
ginale dzielo, stajac si¢ jego ponownym tworcg (re-creator) (2014: 237).
Niejako potwierdza to stuszno$¢ wyboru kategorii transkreacji do analizy
przektadu eksperymentalnego Dukaja.

Zwro¢my uwage na oczywista, zdawatoby si¢, roznice, ktorg przyzwy-
czaili$my si¢ ignorowac, przyjmujac, ze Macbeth to Makbet, a Der Zauber-
berg to Czarodziejska gora. Conrad napisat Heart of Darkness (nie Jgdro
ciemnosci), a wigc jest to utwor zakorzeniony w kulturze brytyjskiej konca
XIX w., natomiast Dukaj, dokonujac transkreacji, powoduje, ze staje si¢
on dostepny dla polskich czytelnikow XXI w. jako Serce ciemnosci. Inny-
mi stowy, eksperyment translatorski Dukaja to nowela Heart of Darkness
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reinterpretowana i prze-tworzona (rewritten) pod katem wspotczesnych
polskich odbiorcow. Sam Dukaj w nastepujacy sposob wyjasnia ten skom-
plikowany proces:

Fakt, ze tekst Heart of Darkness powstal w jezyku angielskim, a ja go przedsta-
wiam polskim czytelnikom, maskuje glebszy proces translacyjny, ktéry mozna
przeprowadzi¢ w ramach jednego jezyka. Co do celow, kryteriow powodzenia
tej metody, jest to wyzwanie zupehie inne niz ttumaczenie po prostu teks-
tu. Stad $wiadome odréznianie go jako ,,spolszczenia”. Mogltem mowi¢ takze
o0 ,.trans-fuzji”, ,transfiguracji” (Sobolewska, Bendyk, Dukaj 2017: 86).

Dla odréznienia tego dzieta od thumaczenia Dukaj poszukiwat odmiennych
okreslen: spolszczenie, trans-fuzja (wprowadzenie wtasnej tworczosci do
translacji), transfiguracja (przemiana tekstu obcego w wiasny). Wdaje mi
si¢ jednak, ze najtrafniej eksperyment Dukaja opisuje termin transkreacja,
poniewaz pozwala umiejscowi¢ i sklasyfikowa¢ jego polski eksperyment
translatorski w przestrzeni praktyk przektadoznawstwa $wiatowego!’.
Zalozenia artystyczne, ktore legly u podstawy omawianego przektadu,
Dukaj szczegdtowo wytozyt w tekécie Zyj mnie (2017b: 91)'". Po pierwsze,
odrzucajac wspomniane juz zatozenie, ze tymi samymi symbolami mozna
wywola¢ te same skojarzenia w odmiennych kontekstach kulturowych,
postanowit uwspotczesnié catg ksiazke, a nie tylko jezyk'?. Wedtug Dukaja
historia recepcji Heart of Darkness, zywotnos¢ tego tekstu, liczne adaptacje,
interpretacje, ,,ideologiczno-literackie debaty toczone wokot niego $wiad-
cza, iz zamiar artystyczny Conrada si¢ powiodt. Zyjemy Marlowa, zyjemy
Kurtza” (2017b: 93). Dlatego tak wazne sg stowa, ktérych Conrad uzywa,
w celu wciggnigcia czytelnika w przezywanie. Pisarz stosuje ,,potsrodki,
triki, skroty skojarzeniowe”, podsuwa ,,stowa klucze, ktérymi otworzy wtas-
ciwe drzwi wyobrazni” (Dukaj 2017b: 92). Dukaj uwaza, ze stowa klucze
uzyte przez Conrada dzi$ juz nie dziataja; stad pomyst — zamierzenie arty-
styczne, aby opowiedzie¢ ten tekst na nowo (a nie ,,tylko” przethumaczy¢):

10" Taki globalny oglad praktyk translatorskich postuluja Susan Bassnett i David Johnston
(tzw. outward turn), aby przektadoznawstwo europejskie zdominowane przez teorie badaczy
anglosaskich, otworzylo si¢ ,,na zewnatrz” i przyjelo rozpoznania badaczy z innych stref
kulturowych (Bassnett, Johnston 2019: 181).

' Pisarz poglebit te analize¢ w ksigzce Po pismie (2019: 147-182).

12 Takie holistyczne podejscie do przektadu utworu jest cechg dystynktywna transkreacji
(Bruno 2014).
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Czyli da¢ dzisiejszym czytelnikom zupetnie inne klucze stowa — inny tekst —
aby uruchomili nimi zamierzone wtedy przez Conrada akty ducha. (Takg wtas-
nie stracencza probe autorytatywnego odtworzenia znaczenia Serca ciemnosci
podjatem, dokonujac mojego pseudoprzektadu) (2017b:92)

Po drugie, dla Dukaja celem nadrzednym bylo przekazanie emocji, aby
czytelnik wcielit si¢ w przezycia Kurtza za sprawa Marlowa:

Co robi Marlow na todzi, ptyngcej noca po Tamizie? ,,Wzywa” w siebie stucha-
czy moca swojej opowiesci — jak on sam ,,wzyl” si¢ w Kurtza”. Jaka dzi$ jest
rola literatury transferu przezy¢? Jak dokonaé¢ masowej transfuzji Conradowe;j
ciemnosci do serc wspotczesnych czytelnikow? 1 czy jest to jeszcze w ogole
mozliwe w sztuce stow zastepujacych wrazenia zmystowe? (2017b: 93)

Dlatego tez Dukaj zdecydowatl si¢ na eksperyment ttumaczeniowy, ktory,
jak sam to okresla, dochodzi do ,,granic translacji”, ale jest to takze eks-
peryment transferu przezy¢. Dukaj zawtaszcza dawng proze dla wlasnego
wspotczesnego przekazu i zasad epoki postmiSmiennej'®. Zawlaszczenie
takie bylo mozliwe, poniewaz Heart of Darkness jest przyktadem beletry-
styki, ktorej ,,naturalng, wrecz fizjologiczna, droga odbioru (...) bylto prze-
zywanie”, natomiast Conrad wedtug Dukaja jest ,,heroldem (...) literatury
jako opowiesci postugujacej sie stowami w celu doprowadzenia czytelnika
do zamierzonego przez autora stanu ducha” (2019: 155, 158). Nalezy za-
da¢ pytanie: czy Dukaj nie czyta prozy Conrada wylacznie przez pryzmat
wiasnych koncepcji artystycznych, czy nie narzuca swojego trybu lektury,
aby wykluczy¢ pozostate?

Kluczowym fragmentem dla zrozumienia zalozen Dukaja przyjetych dla
przektadu noweli jest cytat z ,,Przedmowy” do Murzyna z zatogi ,, Narcyza ",
zamieszczony jako motto do Serca ciemnosci: ,,Albowiem takie zadanie
przed sobg postawitem: stowem pisanym sprawic, bys USLYSZAL, bys
POCZUL, a nade wszystko — ZOBACZYL. Tyle i nic wigcej, tyle — gdyz
w tym jest wszystko” (SC 5). Jest on wyeksponowany kilkukrotnie: w mot-
cie, na oktadce oraz w tresci opowiadania (co omowie w dalszej czesci szki-
cu). Dukaj stawia tezg¢, zgodnie z ktorg na todzi, kiedy Marlow opowiadat
histori¢ Kurtza, wystgpito zjawisko deprywacji sensorycznej, to znaczy
nastagpit zanik doptywu wszelkich bodzcow zewnetrznych (noc, cisza wody,

13 Dukaj wyroznia 4 sposoby transferu przezy¢: przez stowa, sztuke figuratywna,
technike augmented reality oraz metod¢ mind-machine interface (2019: 152—153).
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brak ruchu). ,,W braku wrazen dostarczanych zmystom z zewnatrz zerujesz
na tych ich zastepnikach; zaczynasz PRZEZYWAC opowie$é Marlowa”
(Dukaj 2017b: 91; Sowinski, Trzeciak 2018). Dukaj wyr6znia przynajmniej
trzy ,transfery zycia”, ktore zachodzg migdzy czytelnikiem i Kurtzem: 1)
Marlow zyje Kurtza; 2) Narrator zyje Marlowa zyjacego Kurtza; 3) Czytel-
nik zyje narratora zyjacego Marlowa zyjacego Kurtza. Nie chodzi bowiem
o opowiedzenie historii, opowies¢ jest jedynie narzedziem, ,,chodzi o to, by
zy¢ drugiego czlowieka” (2019: 160).

Wersja Dukaja jest zatem transkreacja noweli Conrada sprofilowana pod
teze wylozong w eseju Zyj mnie, czyli podsumowujac i upraszczajac nieco
wczesniejsze rozwazania, czytelnik ma przezyé doswiadczenie Marlowa/
Kurtza. Innymi stowy, mozna rzec, ze jest to forma przektadu eksperymen-
talnego z tezg 1 wszystkie zastosowane techniki sg temu podporzadkowane.
Aby ukaza¢ wptyw tworczosci wlasnej na przektadowa, przedstawig trzy
z nich (amplifikacje, eksplikacje i kondensacje), poniewaz omdowitam je
réwniez w odniesieniu do Serca mroku powyzej'.

Amplifikacja

Po pierwsze, Dukaj wzmacnia przekaz przez powtarzanie wybranych stow,
fraz, twierdzen. Czyni to na dwa sposoby: powtarza trzykrotnie dany lek-
sem lub analogiczne czeSci mowy (czasowniki, rzeczowniki czy wyrazenia
przyimkowe).

Leza siedza kucaja konaja, ciemne ksztatty w ciemnos$ci — z ziemi, w ziemi, do
ziemi przytuleni, wezepieni, wyplywaja z ciemno$ci w potmrok — oblicza bolu,
migso rozpaczy — i pétmroku w ciemno$¢ — gdzie sa juz tylko czarnymi formami
choroby i gtodu — oni konaja konaja konajg (SC 35; podkresl A.A.-P.)

W przypadku tego fragmentu zastosowano obie techniki — repetycje tego
samego stowa (,,ziemi”, ,,konaja”) oraz tych samych cz¢sci mowy (czasow-
niki: ,,lezg siedza kucajg”, ,,przytuleni, weczepieni, wyptywaja”). Co charak-
terystyczne, we wszystkich frazach wymienionych ponizej brak przecinkow,

4 Ze wzgledu na ograniczone ramy szkicu podam tylko kilka przykladow egzempli-
fikujacych wspomniane techniki. Szczegotowg analize przedstawiam w ksigzce Adaptacje
biografii tworczosci Josepha Conrada w kulturze wspotczesnej (Katowice, Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2022).
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wystepuja jakby na wydechu, co imituje mowe niekontrolowana, splatang
1 szybka, niepoddang obrébee swiadomosci. Oto kilka innych przyktadow
dla omawianej metody relacjonowania zdarzen: ,,ko$¢ kos¢ kos¢” (SC 51),
»Clata ciata ciata” (SC142), ,,wydziwiali jazgotali uciekali” (SC 44), ,,pa-
sterze pielgrzymi §lepcy” (SC 51), ,.ku rzece ku dzungli ku ciszy” (SC
55), ,,rzeka mutem ciemnoscia” (SC 63). Taki model zapisu do$wiadcza-
nej rzeczywisto$ci ma oddawac bezposredni przekaz wizualnych bodzcow
i przezywanych zdarzen'.

Amplifikacja zachodzi rowniez w przypadku jednoznacznego wyraza-
nia pewnych stwierdzen czy okreslen (ktére byly subtelnie zasugerowane
w Jgdrze ciemnosci) oraz dodawania szczegotow, aby teza o ,,wzyciu si¢”
w do$wiadczenie Marlowa—Kurtza i gtéwne watki wybrzmiatly intensyw-
niej. Ramy tego szkicu nie pozwalajg na szczegétowe omowienie wielu
przyktadoéw, podam zatem trzy kluczowe przypadki. Przede wszystkim
Dukaj poprzedza cala opowie$¢ mottem z ,,Przedmowy” Conrada do Mu-
rzyna z zatogi ,, Narcyza”, w ktorym majuskutg odznacza wybrane stowa:
»Albowiem takie zadanie przed sobg postawitem: stowem pisanym spra-
wi¢, by§ USLYSZAL, bys POCZUL, a nade wszystko — ZOBACZYL”
(SC 5). Nastepnie do tego motta nawigzuje kilkakrotnie Marlow (w mniej
lub bardziej przetworzonej formie) w czasie opowiesci: ,,Nie zrozumiecie,
jesli nie ustyszycie, nie zobaczycie, nie poczujecie, co ja ustyszalem, zo-
baczylem, poczulem tam w drodze do niego, i z nim” (SC 12, podkresl.
A.A.-P.); ,styszycie? widzicie? rozumiecie? Nie. Nie, nie, to nie ma sensu,
nic nie zrozumiecie, nic nie ustyszycie!” (SC 138, podkresl. A.A.-P.). To
motto i jego przetworzone echa dodane w opowiadanej historii wpisuja si¢
w glowng teze Dukaja o literaturze jako transferze przezy¢.

W oryginalnej noweli Marlow zadawal pytanie stuchaczom: ,,Czy wi-
dzicie (ang. see) go [Kurtza]? Czy widzicie t¢ calg historie? Czy widzicie
coskolwiek?” (Conrad 1972: 98). Po pierwsze jednak czasownik see w je-
zyku angielskim oznacza nie tylko zdolno$¢ widzenia, ale takze (a moze
przede wszystkim) rozumienia. Marlow pragnat, aby stuchacze zrozumieli
jego afrykanskie doswiadczenie, poznali prawde o Kurtzu. Dukaj natomiast
akcentuje wytacznie wymiar sensoryczny tego stowa. Po drugie, pytanie

15 Dukaj uwaza, ze jest to jedna z technik (literatury) transferu przezy¢: kilkakrotne
powtarzanie tych samych sygnalow (stow). Mozna tu zauwazy¢, ze Dukaj przeczy sam
sobie, poniewaz transfer przezy¢ naste¢puje dzigki stowom, powtarzanym wielokrotnie, ale
jednak stowom (Jarniewicz 2018: 244).
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to pojawia si¢ dwukrotnie w noweli, ale w zmienionej formie, a w tekscie
Dukaja jest ono powtarzane prawie w tym samym brzmieniu kilkukrotnie.

Kolejnym przyktadem wzmocnienia jest powtarzanie gtéwnego zatoze-
nia artystycznego, na ktorym Dukaj opart swoja adaptacje, czyli przezycia
przez czytelnika do§wiadczenia Kurtza—Marlowa, co wigze si¢ z poprzednim
przyktadem. Pisarz wielokrotnie wprowadza do transkreacji odniesienia
do wspomnianego zatozenia: ,,Ja nie przezyje wam zycia Kurtza” (SC 59,
podkresl. A.A.-P.); ,,co takiego jest w tej opowiesci, ze przenosi mnie poza
mnie?” (SC 60, podkresl. A.A.-P.). Rowniez temu stuzy zabieg narracyjne-
go zjednoczenia Marlowa z Kurtzem w niektorych epizodach, na przyktad
w ucieczce Kurtza ze statku:

i wtedy — COS — wtedy Ciemno$é — ze odwracam sie (Marlow jako Kurtz)
plecami do domu ojczyzny rodziny honoréw, odwracam si¢, moja twarz zwier-
ciadto samotnosci, matecznik dziczy przyzywa, ja odpowiadam, jedna todka
(...) ptyng z powrotem ku pustej Stacji, gdzie nikt nic mnie nie czeka (SC 68).

W przytoczonym opisie Dukaj dokonal zespolenia Marlowa z Kurtzem.
Marlow na tym etapie swojej podrozy w gtab Afryki wie juz o Kurtzu na tyle
duzo, ze potrafi ,,wzy¢ si¢” w jego do§wiadczenie, w tym wypadku jest to
decyzja o samotnym powrocie do opuszczonej stacji. Kolejnym etapem ma
by¢ opowiedzenie historii w tak sugestywny sposob, aby czytelnik zobaczyt,
zrozumiat, odczut doswiadczenie Marlowa, stowem wzyl sie w te postac. Te
modyfikacje sa zgodne z typem literatury, ktory autor Krdla bolu uprawia od
lat — literatury opartej na transferze przezy¢. Wszystkie omowione powyzej
wzmocnienia tworzg jednorodny przekaz zgodny z zatozeniami literatury
transferu przezy¢.

Eksplikacja

Druga technika zastosowana w noweli Serce ciemnosci jest eksplikacja
uzyta, aby ulatwic odbior, ale takze, aby tekst byt zrozumiany wedhug wspo-
mnianej interpretacji Dukaja, aby jego zatozenia byly czytelne i cel osigg-
nigty (istotny jest tylko transfer przezy¢: Marlow—Kurtz—czytelnik). Nie
ma miejsca na zniuansowane lub ambiwalentne kwestie, ktore nalezaloby
przemysle¢ w czasie lektury, liczy si¢ tylko somatyczny odbidr, ,,wzycie
si¢”, a nie refleksja. Dlatego tez Dukaj wyjasnia pewne sformutowania, nie-
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jednoznaczne kwestie i sceny, dokonuje przesunie¢ chronologicznych wielu
fragmentow, tak by tekst byt przejrzysty i komunikatywny. Autor transkreacji
wyjasnia wiekszos$¢ potencjalnie niejasnych miejsc. Przyktadowo objasnia
kolorystyke terytoridéw kolonialnych na mapie, ktorg Marlow dostrzega
w biurze Korporacji: ,,brytyjska czerwien”, ,,galijski btekit”, ,.italska zie-
len””, ,,portugalski pomarancz”, ,,pruski fiolet”, ,,belgijska z61¢” (SC 18).
Czytelnik nie musi si¢ zastanawiaé, jaki kolor reprezentuje dane panstwo
kolonialne (tak jak byto to w tek$cie Heart of Darkness). Dzi$ ta symbolika
odeszta w niepamig¢, wiec prawdopodobnie pozostataby niezrozumiata dla
odbiorcy!®.

Ale sg tez takie fragmenty, ktére w moim przekonaniu mogty pozostaé
w swej oryginalnej formie bez wyjasniania. Przyktadowo ,,Ave! Morituri
te salutant” (HD 147) przetozone jako ,,Ave! Idacy na $mier¢ pozdrawiaja
cie” (SC 20). W dobie znanych swiatowych produkeji filmowych, takich jak
Gladiator (rez. Ridley Scott), czy polskich — Quo vadis (rez. Jerzy Kawale-
rowicz), w ktorych ten zwrot wystepuje, to pozdrowienie jest z pewnoscia
zrozumiate dla czytelnika. Nastepny przyktad to ,,wszedtem w ostatni krag
piekiet” (SC 35), podczas gdy w oryginale Marlow wkracza w ostatni krag
Inferno.

Kolejnym przyktadem jest eksplikacja niejasnych stwierdzen, dopowia-
danie tak, aby unikna¢ niedomoéwien, oraz przekomponowywanie fragmen-
tow, aby podroz Marlowa i zwigzane z nig refleksje byty czytelne i przy-
stepne. Skomplikowane watki Heart of Darkness, ktore czesto Swiatto na
glowng histori¢ Kurtza rzucaja w nieoczywisty sposob, sa w transkreacji
uspdjnione i logicznie przedstawione. Przyktadem tej metody jest klarowne
przedstawienie postaci gtownego ksiggowego. Pierwsze zdanie wprowadza-
jace tego bohatera jest odrgbnym akapitem i sygnalizuje introdukcje nowego
watku: ,,z migoczacego skwaru wylania si¢ biaty fantom” (SC 37). Nastepnie
Dukaj opisuje sylwetke ksiegowego i jego prace (SC 38—40), by zakonczy¢
czytelnym poinformowaniem o tym, za co Marlow go cenit.

16 Podajg¢ odpowiedni fragment z Jgdra ciemnosci bez wyja$niania kolorystyki mapy:
,,W jednym koncu pokoju wisiata wielka, bltyszczaca mapa, znaczona wszystkimi kolorami
teczy. Byla tam wielka ilo§¢ czerwieni — ktora zawsze milo jest widzie¢, poniewaz z gory
wiadomo, ze odbywa si¢ tam bardzo konkretna praca — cate mnostwo bigkitu, troche zieleni,
pasma pomaranczowe, a na wschodnim wybrzezu purpurowa tfata, aby pokazac, gdzie weseli
pionierzy postepu popijaja wesote piwo lager” (Conrad 1972: 70).
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Przystaje jeszcze na moment w progu. Jeden agent juz spisany na straty; drugi
— manekin krawiecki usadowiony na wysokim stotku, siedzi i rachuje rachuje
rachuje, precyzujac skonczong precyzje. A przeciez nie mog¢ go nie podzi-
wia¢. W krainie deprawacji i abnegacji tak wytrwale utrzymywac pozory —
zaiste, kregostup z Zelaza, wola pancerna. Jego kolierzyki wykrochmalone
1 wyprasowane koszule stanowily niewatpliwy objaw sity charakteru (SC 41).

Dukaj przekomponowat caty fragment w taki sposob, aby byt zrozumiaty
(juz podczas pierwszej lektury) i rozwijat sie chronologicznie, podczas, gdy
w Heart of Darkness Conrad wplata sformutowanie o podziwie dla ksie-
gowego juz na poczatku znajomosci (HD 158), w wyniku czego czytelnik
moze by¢ zaskoczony ta pozytywna oceng bez podania przyczyny. Ponadto
Dukaj nadaje nowg strukturg temu epizodowi, dzielac go na trzy akapity:
wprowadzenie postaci ksiggowego, opis i podsumowanie, co rowniez przy-
czynia si¢ do utatwienia lektury. We wszystkich tych przyktadach Dukaj
dopowiada to, co zostalo jedynie zasugerowane przez Conrada (analogicznie
byto w przypadku Serca mroku). Innymi stowy narzuca wiasny styl lektury
zgodnie z przedstawiong teza transferu przezycia.

Kondensacja

Dukaj kondensuje pewne zdarzenia, aby na pierwszym planie pozostaty
wybrane przez niego watki; aby uwaga czytelnika byta skupiona tylko na
wskazanych przez niego sytuacjach, a tresci poboczne zostajg ograniczone
do minimum. Oto kilka przyktadéw: na todzi sa tylko Dyrektor, narrator
1 Marlow; opis dzieciecej fascynacji mapami Marlowa (SC 14) zawiera jedy-
nie kilka kluczowych zdan; scena zniesienia Kurtza na statek (SC 118-119)
to zwarty opis, w ktorym podkreslona zostata moc Kurtza, mimo Ze jest na
noszach (opuszczono opis czuwania uzbrojonych krajowcow, rozmowe z Ro-
sjaninem). Kolejnym przyktadem kondensacji jest epizod nocnej ucieczki
Kurtza ze statku, zredukowany w ksigzce Dukaja do najwazniejszych zda-
rzen i refleksji Marlowa (SC 133—135). Podobnie rzecz si¢ ma z epizodem
podpalenia szopy rzekomo przez krajowca (SC 50) oraz watkiem Szkota
zaglomistrza (SC 62) tworzonym przez kilka kluczowych zdan. Kondensacja
przebiega rowniez na plaszczyznie j¢zyka: Dukaj stosuje rownowazniki
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zdan, operuje frazami zwartymi i konkretnymi oraz ogranicza jezyk do stow
absolutnie koniecznych, aby przekaza¢ emocje'’.

Whioski

Utwory Jacka Dukaja Serce mroku 1 Serce ciemnosci moga stanowic¢ od-
mienne formy prze-tworzen (rewriting) Jgdra ciemnosci w rozumieniu teorii
Lefevere’a. W obu tekstach, jak staralam si¢ wykazaé, pisarz zastosowat
analogiczng strategi¢ transferu przezy¢, bedaca cechg dystynktywna litera-
tury, ktora tworzy. W utworach tych mozna dostrzec podobne techniki prze-
twarzania tekstu zrodtowego — m.in. amplifikacje, eksplikacje, kondensacje
i redukcje. Serce mroku jest przyktadem tworczosci wlasnej pozostajacej
pod wptywem prozy Conrada odczytywanej pod katem wtasnych zalozen
artystycznych. W tym przypadku mozemy odnotowac swoista wspotzalez-
no$é: tworczos¢ wiasna pozostaje pod wplywem pisarstwa Conrada, ale
jednoczesnie proza Conrada jest interpretowana z perspektywy wilasnych
koncepcji artystycznych. Jeszcze bardziej jest to widoczne w drugim dziele
— Serce ciemnosci — ktore zaklasyfikowatam jako forme przektadu ekspe-
rymentalnego z teza, czyli tworzonego pod zalozenia literatury transferu
przezy¢ tworzonej i propagowanej przez Dukaja. Dla tej formy zapropo-
nowatam termin transkreacji, poniewaz chwyty zastosowane przez Dukaja
w duzej mierze pokrywajg si¢ z metodami wyréznionymi dla tranksreacji.
Techniki amplifikacji, eksplikacji 1 kondensacji, wskazane przez Bruno
jako fundamentalne dla transkreacji, zostaty zidentyfikowane i omowio-
ne w przekladzie eksperymentalnym Dukaja. Mozna postawi¢ wstepna
hipoteze, zgodnie z ktdrg transkreacja bylaby jeszcze jednym przejawem
prze-tworzenia w rozumieniu definicji Lefevera, cho¢ to wymaga dalszych
badan. Ponadto o eksperymentalnym charakterze tego przektadu stanowig
dwa aspekty: po pierwsze, tamanie konwencjonalnego modelu pisarza roz-
graniczajgcego tworczos¢ wilasng od tltumaczeniowej, i po drugie, koncep-
cja przektadu i literatury jako transferu przezy¢. Takie zatozenie skutkuje
intensyfikacja doznania fizycznego (zgodnie z zatoZeniami literatury trans-
feru przezy¢) oraz klarownym przekazem kluczowych watkéw. W moim
przekonaniu argumentacja i przyktady przedstawione w analizie dowodza,
ze Serce ciemnosci jako eksperyment translatorski proponuje autorska inter-

7 Doktadnie opisuje to Jarniewicz jako ,,radykalng redukcje” (Jarniewicz 2018: 245).
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pretacje Jgdra ciemnosci, ktdra jest rozpoznawalna dla czytelnikow Dukaja,
poniewaz jest nacechowana jego tworczoscig wlasng. Metody zastosowane
do transformacji tekstu noweli uprawniajg natomiast do klasyfikacji tego
przektadu jako transkreacji.
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