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WIZJA NOWEJ LINII REPERTUAROWEJ
OPERY KRAKOWSKIEJ

Przewodnia ideq tej pracy jest stworzenie hipotetycznej, alternatywnej wizji nowej
linii repertuarowej Opery Krakowskiej, a co za tym idzie modyfikacja jej obecnego wi-
zerunku. Dotychczas misja Opery Krakowskiej byto popularyzowanie i upowszechnia-
nie sztuki operowej, rozumianej jako dorobek kompozytordw i literalnie jako spektakle
operowe, bez uwzglednienia form pokrewnych i skoligaconych z opera, czyli — tanca.

Zespot baletowy Opery Krakowskiej mozna by uzna¢ za jego swoistg pigte Achil-
lesowa; o tak surowej ocenie zadecydowal przede wszystkim niski poziom techniczny
zespotu, skromny i niewidoczny repertuar. Wiasciwie trudno nazwac te kilka nieznacz-
nych spektakli baletowych §wiadomie prowadzonym i zaplanowanym repertuarem. Zy-
cie sceniczne zespotu baletowego bylo 1 jest tak skromne, ze trudno znalez¢ kryterium
jego oceny, a zachwyci¢ si¢ nim wrecz nie sposob. Wydaje sig, ze zespot funkcjonuje
tylko w celu obstugiwania oper. Takie przypadki sa znane w polskim srodowisku baleto-
wym, podobnie dzieje si¢ w operze i operetce w Szczecinie'.

Niepokoi jednak fakt, ze w tak duzym miescie jak Krakow, nie mozna us§wiadczy¢
spektakli baletowych i innych form tanca wspdtczesnego, poza goscinnymi, rzadkimi
przyjazdami zespoldw zagranicznych. Moze warto by zatem ten wielki niedosyt i nisze¢
rynkowa przeksztatci¢ w atut Opery Krakowskiej, tym bardziej Ze czasy bardzo temu
sprzyjaja, coraz bardziej popularne staja si¢ wspolczesne formy teatralno-taneczne,
a w polskim balecie od lat odczuwa si¢ potrzebg zmian i Swiadomego dziatania w celu
utrzymania tradycji i §wietnosci tej formy. Jan Stanistaw Witkiewicz zauwaza:

»Generalnie nalezy stwierdzié, iz w chwili obecnej [koniec lat dziewigédziesiatych] zaden z zespo-
16w baletowych w Polsce nie wnosi istotnych wartosci do sztuki tanca. Wydaje si¢, iz zmiany spo-
teczno-polityczne i olbrzymia transformacja, ktéra zachodzi w Polsce, nie sprzyja tej dziedzinie
sztuki. (...) A co najwazniejsze, nic nie wskazuje, iz niedaleka przysztos¢ przyniesie jakakolwiek
poprawe. Nadal nic nie méwi si¢ o zreformowaniu przestarzalego systemu, ksztalcacego nowe
pokolenia tancerzy. W ostatnich latach nie pojawit si¢ Zaden talent choreograficzny, bo tez szan-
se debiutow w tej dziedzinie sa znikome. Ba, nawet nie ma wybitnych tancerzy, z ktorych przed
laty Polska przeciez styngta. Wydaje sig, ze w zwiazku z tym sztuka baletowa w Polsce przezy-
wa kolejny wielki kryzys. Potwierdzily to bardzo dobitnie ostatnie sezony zespotéw baletowych,

! Por. J.S. Witkiewicz, J. Multarzynski, Balet w Polsce, br. m. br. 1., s. 43.
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ale kto wie, czy wigkszym problemem nie jest to, iz ich szefowie ani tym bardziej dyrektorzy te-
atrow, w ktorych one dziataja, nie maja koncepcji, jak nimi kierowaé. Stad tez w zadnym teatrze
nie powstat konkretny plan, co w zaistniatej sytuacji nalezy uczynié. Nikt nie podjat decyzji, czy
wyjsciem jest nastawienie si¢ na wspotprace ze §wiatem i zapraszanie wybitnych choreografow,
czy tez proba wyksztalcenia whasnych artystow, nawet w sytuacji, kiedy nie od razu gwarantuje to
sukces. Tego obrazu nie zmienia rowniez kilka na poty amatorskich grup tanecznych dziatajacych
w Polsce, ktorych znaczenie jest niezwykle marginalne™.

Mimo tak krytycznego glosu, w ktérym nie brakuje racji, warto zauwazy¢, ze zna-
czenie tych ,,na poty amatorskich grup tanecznych” w ciagu kilku lat wzrosto i zbli-
zylo si¢ charakterem swojej pracy artystycznej do profesjonalnej dziatalnosci, aczkol-
wiek ciagle na peryferiach kultury. Z kolei w Europie od lat siedemdziesiatych ksztaltuje
si¢ tzw. teatr postdramatyczny, ktoéry po dlugich latach dyskryminacji tafica w teatrze
ponownie odkrywa rytm, tempo, ekspresj¢ fizyczng aktorow i tancerzy, ich sprawnos¢
fizyczng i role choreografii. W czgsci spektakli teatru postdramatycznego (termin ten
funkcjonuje coraz czesciej jako swoisty ,,wytrych”, ktorym mozna okresli¢ wszystko, co
nie przypomina teatru tradycyjnego) wykorzystuje si¢ coraz czeséciej taniec jako forme
wyrazu czy calkowitej, zamknigtej wypowiedzi scenicznej. Wydaje si¢, ze na Zachodzie
Tanztheater® (w thumaczeniu teatr tanca) od czasow swietnosci Piny Bausch i jej zespo-
hu Tanztheater Wuppertal swigtuje niezaprzeczalny migdzynarodowy sukces, ktdry przy-
czynit si¢ do niestychanej popularyzacji gatunku Tanztheater czy wrecz swoistej mody
na niego, co znalazto swoje odbicie w programach miedzynarodowych festiwali teatral-
nych, na ktorych formy Tanztheater 1 inne pokrewne teatry ruchu, teatry fizyczne dosko-
nale sie tam zadomowity czy wrecz zdominowaty teatr dramatyczny.

Réwniez w Polsce wspdtczesne formy ekspresji ruchowej, a wlasciwie cata kultu-
ra taneczna zaczyna wchodzi¢ w stan wielkiego odrodzenia, swoistego boom. Mimo to
»prawdziwego” Tanztheater nie mozna zbyt czgsto spotka¢. Rosnace zainteresowanie
tancem teatralnym nie ma adekwatnego przetozenia na repertuar opery czy teatréw. Na-
dal wigkszos¢ imprez tanecznych odbywa si¢ poza gtownym nurtem, w niszy, w pery-
feryjnym zaciszu doméw kultury. Wydaje sig, ze jednak potencjat tej grupy zawodowe;j

2 Tamze, s. 45-46.

3 Tanztheater — maXkilka poziomow znaczeniowych. Najszerszy zakres obejmuje wszystkie formy
tanca teatralnego (balet, Ausdrucktanz, modern, post modern dance, contemporary dance, taniec kon-
ceptualny itd.); funkcjonuje on jako rodzaj teatru, obok muzycznego, dramatycznego. Wezsze znaczenie
ma Tanztheater, oznaczajacy styl czy obecnie nawet gatunek. Za sprawa Piny Bausch, ale takze in-
nych artystow nastapit prawdziwy wzrost popularno$ci Tanztheater. Niemieccy teoretycy podkreslaja,
ze termin ten zostal ukuty przez migdzynarodowa publicznos¢ jako proba okreslenia nowego,
ypowego dla niemieckiej kultury zjawiska z pogranicza teatru i tanca, a nawet sztuk plastycznych.
Spektakle Tanztheater mialy si¢ wyroznia¢ struktura kolazowa, ktora taczy w ,,zaburzonej”, frag-
mentarycznej akcji dramatycznej elementy tanca, aktorstwa, kabaretowych skeczow, rewii, wodewi-
Iu. W warstwie muzycznej rowniez panuje eklektyzm, mozna dowolnie taczy¢ folklorystyczne piesni
i przy$piewki z muzyka pop, balladami. Artysci kreujacy Tanztheater nie czujg si¢ zobowiazani sto-
sowac narracyjnej struktury ani teatralnej inscenizacji, koncentruja si¢ na wykorzystywaniu cielesno-
$ci wykonawcow i wykwalifikowanego tanecznego ruchu. Ciato staje si¢ nosnikiem pamigci kulturo-
we — o roznych definicjach Tanztheater pisatam szerzej w artykule Cielesna ekspresja aktora w Teatrze
Smierci, ,,Konteksty” 2008, nr 2.
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i jej publicznosci jest zbyt silny, by nie doprowadzit w koncu do przeniesienia, ,,prze-
szczepienia” wspotczesnych tendencji tanecznych do znaczacych instytucji i kulturalne-
go obiegu.

Wtasnie w tym miejscu otwiera si¢ perspektywa do dziatania dla Opery Krakowskiej,
ktora jako jedna z pierwszych, powaznych i liczacych si¢ instytucji moglaby wprowa-
dzi¢ taniec na state do repertuaru, na takich samych lub podobnych zasadach jak opera.
Taniec rozumiany zaréwno jako balet wspotczesny (co jest dosé typowe dla instytucji
tego typu, w innych krajach i miastach Polski zespoty baletowe sa potaczone organiza-
cyjnie z teatrem operowym, o czym tez §wiadczy czgsto stosowana u naszych wschod-
nich sasiadéw nazwa — Teatr Opery i Baletu) oraz co znacznie odwazniejsze — spektakle
tanca wspolczesnego czy teatru tanca.

Wykorzystanie tej niszy rynkowej do wspierania kultury muzycznej, operowej
1 oczywiscie tanecznej bytoby dobrym chwytem marketingowym. Prawdopodobnie in-
stytucja pozyskataby nowa grupe odbiorcdw i polepszyta swoj wizerunek. Dzigki takim
dzialaniom mozna by postrzega¢ Operg Krakowska jako instytucjg, ktoéra docenia walor
tradycji, ratujac kulturg baletowa, ktora przezywa teraz w Polsce kryzys, ale jednak in-
westuje w przyszto$¢ — w taniec wspodtczesny.

Wydaje sig, ze idealna synteza tradycji i nowoczesno$ci urzeczywistnia si¢ w for-
mach tanca teatralnego, ktory historycznie jest spowinowacony z opera wlasnie, wyrasta
z niej. Co prawda, na przetomie wiekdéw stawat si¢ coraz bardziej niezalezny, az dojrzat
do bycia autonomiczng forma sztuki, jednak czerpie z bogactwa muzyki tzw. powazne;j
i nierzadko operowe;j. Aspekt muzyczno$ci w tanicu bywa poddawany réznym relacjom,
ale zawsze pozostaje konstytutywnym elementem tanca.

Podsumowujac, wprowadzenie na stale nowej formy spektaklu (widowiska tanecz-
nego) do repertuaru Opery Krakowskiej wydaje si¢ duza szansa na pozyskanie nowej
grupy widzéw, uatrakcyjnienie i unowoczesnienie wizerunku instytucji, a takze odpo-
wiedzenie na rosngce zainteresowanie szeroko rozumianym tancem teatralnym (tancem
wspolczesnym czy teatrem tanca, rzadziej baletem wspolczesnym) na polskim rynku.

Dlaczego warto zdecydowac si¢ na ten krok i wzbogaci¢ lini¢ repertuarowa Opery
Krakowskiej o spektakle taneczne? Przedstawi¢ ponizej bardziej szczegdtowo argumen-
ty, analize rynku oraz tok myslenia, w ktorym postaram si¢ przyblizy¢ t¢ wizj¢. Powin-
na ona wydac si¢ do$¢ kuszaca nie tylko z perspektywy samej instytucji Opery Krakow-
skiej, ale takze polityki kulturalnej miasta.

Czy Krakow nie lubi tanca? Monitoring rynku

Warto zauwazy¢, ze w tak waznym i duzym osrodku kultury, jakim jest niewatpliwie
Krakow, nie ma zadnej instytucji stworzonej do zajmowania si¢ promowaniem, popula-
ryzacja czy prezentowaniem sztuki tanecznej. Opera, chocby z racji historycznych, wy-
daje si¢ najbardziej do tego predysponowana.

Taniec, jak zauwaza Roderyk Lange, nie jest w dzisiejszych czasach zjawiskiem
spojnym, ma niezwykle rozgatezione korzenie, ktore siegaja od najstarszej zachodniej
formy tanca teatralnego (baletu), przez formy bardziej wspotczesne, taniec towarzyski,
folklorystyczny, taniec o znaczeniu terapeutyczny, a do tanca dyskotekowego czy tzw.
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nieprofesjonalnego. Ciagle si¢ pojawiaja nowe style, techniki, wydaje si¢, ze to niezwy-
kle produktywna gataz sztuki, a zarazem niezwykle zaniedbana i pozbawiona w naszej
kulturze osadzenia teoretycznego i naukowego. Roderyk Lange tak podsumowuje, brak
zainteresowania czy wrecz swoista dyskryminacj¢ form tanecznych:

Zastanawiajacy jest fakt, ze po dwdch stuleciach wysitkéw na rzecz przywrécenia zakresu tan-
ca w zurbanizowanym, «ucywilizowanym» srodowisku nadal jego status jest duzo nizszy anize-
li muzyki, dramatu czy innych dziedzin sztuki. Trudno jest bowiem przezwycigzy¢ uprzedzenia
spoleczne nagromadzone przez wieki. Stereotypowe wyobrazenia o zmystowosci, nieprzyzwoito-
$ci 1 frywolnosci tanca stale mu towarzysza. Brak powaznego podejscia naukowego do tanca przy-
czynit si¢ do traktowania go w najlepszym wypadku jako dopelnienia wykonawstwa muzycznego,
czyli dziatalnos$ci o mniejszym znaczeniu w obrebie sztuki. Nawet gdy publicznie uznaje si¢ istot-
no$¢ tanca, to podswiadomie ujawniajg si¢ dawne uprzedzenia.

Tylko dawno ustabilizowana, wysoka pozycja baletu klasycznego nadal si¢ utrzymuje jako re-
miniscencja krolewskiej §wietnosci oraz jako niespetnione marzenie wielu mtodych dziewczat
o karierze baleriny™.

Jednak dla wigkszosci nie tylko krakowian, ale w ogdle Polakow, sztuka tanca ciagle
jest terra incognita. Paradoksalnie jedyna rozpoznawalna jej forma jest balet, ale wyda-
je sig, ze nawet w tej najbardziej znanej i najdtuzszej tradycji zachodniego tanca teatral-
nego jest ciagle wiele biatych plam, ktore nalezatoby odkry¢ badz uzupetnié. Funkcjo-
nuje w tej przestrzeni kultury mndstwo stereotypow, zwiazanych z baletem i tym, jak go
postrzegamy, ale nie maja one najczg¢sciej zadnego zakorzenienia w wiedzy czy to prak-
tycznej, czy teoretyczne;j.

W opinii ekspertow Krakdw w obszarze kultury tanecznej w stosunku do innych, po-
rownywalnych polskich osrodkdéw kultury zajmuje ostatnie miejsca. Prawie wszystkie
duze miasta poradzity sobie w tej materii lepiej, szczegdlnie Poznan, Gdansk, Warsza-
wa, Lublin, Bytom, £.6dz, Wroctaw.

»Wybranie si¢ na balet” w Matopolsce nalezy do wydarzen sporadycznych, wrecz
o charakterze ,,$wiagtecznym”. ,,Chodzenie” na spektakle tanca wspodtczesnego jest tym
bardziej egzotycznym zjawiskiem w codziennych warunkach kulturalnych Krakowa.
Zapewne taka forma rozrywki badz intelektualnego spedzenia czasu przychodzi do glo-
wy tzw. zwyklemu obywatelowi rowniez rzadziej.

Za kolejny argument sprzyjajacy ,,zainwestowaniu” w taniec mozna odebra¢ oko-
licznos¢, ze w Krakowie do tej pory spektakle taneczne nie znalazty odpowiedniej prze-
strzeni dla siebie. Sztuka tanca ciagle znajduje si¢ w niszy, pewne kroki, by zapewnic
staty dostgp do sceny i sal prob, poczynity: Staromiejskie Centrum Kultury Mtodziezy
oraz Nowohuckie Centrum Kultury. Ale jednak prestizu i rangi wyzej wymienionych in-
stytucji nie da si¢ poréwnac z tym, jaki posiada Opera Krakowska. A zatem potencjal-
ne dzialania Opery Krakowskiej, zmierzajace do promocji sztuki tanecznej, zapewne
w wiekszym stopniu przyczynitby si¢ do spopularyzowania tanca w szerszym srodowi-
sku 1 umozliwity licznej grupie zainteresowanych tatwiejszy dostgp do niej.

O tym, ze sztuka tanca nie jest oboj¢tna mieszkancom Krakowa, §wiadczy ogrom-
ne zainteresowanie, jakie towarzyszy kazdej edycji Krakowskich Wiosen Baletowych.

* R. Lange, Znaczenie tahica we wspolczesnej kulturze europejskiej: przeglad ogolny, (w:) Taniec.
Choreologia. Humanistyka, Poznan 2000, s. 103.
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Impreza ta jest organizowana niezmiennie od 1994 roku (czternascie lat) po dzien dzi-
siejszy. Co prawda od 2001 roku odbywa si¢ co dwa lata.

Celem Krakowskich Wiosen Baletowych jest ,,prezentowanie wspolczesnej sztuki
baletowej poprzez sprowadzanie do Krakowa zespotéw znanych na $wiecie oraz upo-
wszechnianie baletu w kazdej mozliwej formie™. Teatr im. J. Stowackiego zawsze par-
tycypowal w tych imprezach, udostgpniajac artystom sceng, czasem takze zaangazo-
wana byta Opera Krakowska. Jednak gtéwnym organizatorem Krakowskich Wiosen
Baletowych jest Krakowska Fundacja Sztuki Baletowej, ktora reprezentuje Przemystaw
Sliwa, byty tancerz Conrada Drzewieckiego, obecnie wykladowca PWST, oraz Grazyna
Karas$, byta tancerka Baletu XX wieku Maurice’a Béjarta.

Projekt ten od lat jest dofinansowywany przez Urzad Miasta Krakowa i Wojewodz-
twa Malopolskiego, Ministerstwo Kultury i Dziedzictwa Narodowego oraz liczne insty-
tuty kultury i ambasady.

Nowohuckie Centrum Kultury od szesnastu lat organizuje Spotkania Baletowe, kto-
re obecnie po przemianowaniu nazywaja si¢ Spotkaniami BaletOFFowymi. W ciagu
szesnastu lat trwania imprezy formy wspoétczesne i modern dance usungty w cien spek-
takle i zespotly baletowe, stad zmiana starej, poprzedniej nazwy, ktdra nieoczekiwanie
stata si¢ nicadekwatna, wigc trzeba byto ja zmodyfikowac i dostosowaé do obecnej sy-
tuacji, starajac si¢ nie straci¢ swojej marki. Przewodnia idea organizatorow spotkan jest
rowniez popularyzacja tanca z naciskiem na formy wspotczesne. W czasie przegladu
sa prezentowane zespoty amatorskie wraz z zawodowcami, a nawet ,,gwiazdami”, jesli
w tak niszowej sztuce mozna mowic¢ o kategorii gwiazd®.

Jednak podobnie jak w wypadku Krakowskich Wiosen Baletowych, tak samo
w wypadku Spotkan BaletOffowych nie da si¢ ukry¢, ze potencjal organizatorow jest
bliski wypalenia, czego przyktadem sa nastgpujace fakty: skracanie dlugosci trwania
festiwali, cykliczne zapraszanie tych samych artystow (Boris Ejfman), co sugeruje, ze
organizatorzy nie jezdza po festiwalach, teatrach w poszukiwaniu nowych artystow
i dziet, nuzacy program, wcale nieodnoszacy si¢ do wspolczesnych tendencji w §wie-
cie sztuki. Wydaje si¢, ze zaczyna brakowac¢ swiezych pomystow albo idei, jak utrzymacé
poziom tych festiwali.

Inng cykliczng impreza taneczna, odbywajaca si¢ w Krakowie jest festiwal Tancow
Dworskich, ktorego organizatorami jest Balet Dworski ,,Cracovia Danza”. Festiwal ten
ma zupetnie inny charakter niz dwa wcze$niej wymienione, odnosi si¢ do bardzo waskiej
wyspecjalizowanej grupy tancow historycznych. Warto tutaj szerzej powiedzie¢ o grupie
Balet Dworski ,,Cracovia Danza”, ktéremu dzigki dziataniom Romany Maciniuk-Angiel
udato si¢ w 2006 roku przeksztalci¢ Balet Dworski ,,Ardente Sole” (zalozony w 1998
roku) w gminng instytucje kultury. Co ciekawe, wigkszos¢ artystdw wspolpracujacych
z ,,Cracovia Danza” jest jednocze$nie pracownikami Opery Krakowskiej’.

Innym wydarzeniem pogranicza tanca i nauki jest odbywajacy si¢ cyklicznie Mig-
dzynarodowy Festiwal Antropologii Tanca, ktéremu towarzysza konferencja naukowa
i pokazy zespotdw, prezentujace tance folklorystyczne (odissi, kathak), ale takze o cha-

5 Informacje pochodza z programu X Krakowskiej Wiosny Baletowej (2005 rok).
¢ Por. www.nck krakow.pl/festiwale/spotkania-baletowe/index.html — dostgp: 11 sierpnia 2008.
" Por. www.cracowiadanza.pl, dostep: 11 sierpnia 2008.
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rakterze widowiska jak butoh czy tegoroczny pokaz izraelskiego zespotu Kibbutz Con-
temporatry Dance Company.

Jak mozna zauwazy¢, tla si¢ w Krakowie pewne tradycje kultury tanecznej, ale od-
czuwa si¢ niezwykle silng potrzebe nowej, swiezej inicjatywy lub instytucji, ktéra by
sprawniej zarzadzala a przede wszystkim nadata charakter i rozmach tym dziataniom,
ktore obecnie w ostatecznym rozrachunku ,,rozpltywaja si¢”, nie zostawiajac $ladu zain-
teresowania i nie docierajac do odbiorcow. Brakuje wydarzen, ktore nie miatyby tylko
jednorazowego, dorocznego charakteru. Czuje si¢ niedosyt stalego uczestnictwa w sztu-
ce tanca. Zaden obecnie teatr w Krakowie nie oferuje spektakli nastawionych na sztuke
niewerbalna, plastyczna, taczaca ruch z muzyka, swiattem, sztukami wizualnymi.

Warto by jeszcze podkresli¢, ze rozwdj tanca zachodzi btyskawicznie, ale w Krako-
wie zupekie nie odczuwa sie takich zjawisk jak sztuka post modern dance czy konceptu-
alizm w tancu. Tego typu spektakli brakuje na krakowskich scenach, wérdd goscinnych
przedstawien przewazajg zachowawcze, tradycyjne balety o przewidywalnej strukturze
i przekazie.

W tym wiasnie obszarze odnajduj¢ wielkie pole do dziatania dla Opery Krakow-
skiej. W srodowisku tanecznym bardzo wysoko jest rozwinigta tzw. turystyka teatralna,
poniewaz przedstawienia wysokiej klasy bardzo rzadko mozna oglada¢ na co dzien w ro-
dzinnych miastach, wi¢c admiratorzy tej sztuki wyczekuja na festiwale. Znane nazwiska
artystow, dobrze przygotowany program imprezy gwarantujg obecno$¢ widzéw z calej
Polski. Tym samym program taneczny realizowany w Operze Krakowskiej moglby po-
zyska¢ nie tylko lokalne srodowisku, ale i ogolnopolskie.

Dalej monitorujac grupe potencjalnych widzow, odbiorcow, uczestnikdw, warto jesz-
cze wymieni¢ lokalne zespoty tanica wspotczesnego o charakterze amatorskim i potpro-
fesjonalnym, ktére od lat istnieja i zarazem prowadza dziatalno$¢ edukacyjna (zajgcia
7 tanca), a mianowicie: Teatr Tanca DF zatozony w 1990 roku przez Mariole Klaczkow-
ska 1 Katarzyne Skawinska, Balet Form Nowoczesnych AGH prowadzony przez Jerze-
go Mari¢ Birczynskiego od 1969 roku, Studio Tanca Wspoélczesnego EST prowadzone
przez Iwong Olszowska, Art Color Balet, promujacy body painting w taficu o baletowej
proweniencji oraz GRUPAboso kierowana przez Eryka Makohona, czy do niedawna Te-
atr Otwartej Kreacji TOK Beaty Owczarek, Skubaczkowskiego, Oranim Dance Group
prowadzona przez Michaita Zubkowa. Niektore zespoty badz ich liderzy, pedagodzy jak
Iwona Olszowska, Marta Pietruszka, Beata Owczarek, Eryk Makohon czy Skubaczkow-
ski sg rozpoznawani poza krakowskim srodowiskiem lokalnym.

Amatorskie zycie taneczne jest w Krakowie bogato rozwiniete, brakuje jednak
profesjonalnych zespotow, scen dla zawodowcow, oferujacych im odpowiednie warun-
ki do pracy.

W roku akademickim 2007/2008 na wydziale krakowskiej PWST udato si¢ w poro-
zumieniu z dyrektorem Slaskiego Teatru Tafica otworzy¢ specjalizacje aktor teatru tanca,
ktora dawalaby warsztat i pewna teoretyczng wiedze z zakresu tanca czy sztuk perfor-
matywnych absolwentom szkot baletowych i uczestnikom mistrzowskich warsztatow na
szczeblu akademickim. To jedno z pierwszych tego typu przedsigwzig¢ w Polsce. Stwo-
rzenie tej specjalizacji poprzedzit wczesniejszy kurs pilotazowy, ktéry odbyt si¢ w Byto-
miu. Prawdopodobnie cata specjalizacja zostanie przeniesiona na Slask, do siedziby ze-
spotu i kolejne roczniki rozpoczng swoja edukacj¢ w Bytomiu, chociaz formalnie nadal
bedzie to zamiejscowa filia krakowskiej PWST.
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Jednocze$nie nie mozna nie zauwazy¢ stosunkowo bogatego rynku warsztatow tan-
ca wspodtczesnego. Nie ma w Krakowie ani jednej Panstwowej Zawodowej Szkoty Ba-
letowej, ale istnieje kilka prywatnych Szkét Baletowych (Krakowska Akademia Tanca,
Prywatna Szkota Baletowa prowadzona przez Fundacje Edukacji Artystycznej, Krakow-
ska Zawodowa Szkota Baletowa (Swietlany Gajdy), ktore pozwalaja adeptkom uzyskaé
dyplom zawodowy.

Wydaje sig, ze z nakreslonego tutaj pejzazu instytucji, zespotow, warsztatow, imprez
i festiwali wynika, ze w Krakowie funkcjonuje do$¢ duza, potencjalna, docelowa grupa
odbiorcoéw przedstawien tanecznych, ktora bylaby zainteresowana stworzeniem linii re-
pertuarowej w Operze Krakowskiej uwzgledniajacej taniec i udziatem w nim. Tylko tak
duza i potgzna instytucja jak Opera Krakowska moze przyczyni¢ si¢ realnie do popula-
ryzacji sztuki tanecznej i jej wyjscia z ,,podziemia”.

Nowy gmach — nowe tendencje

Opera Krakowska jako instytucja kultury funkcjonuje od 1954 roku, mimo to od
przeszto pieédziesigciu lat boryka si¢ z problemem braku posiadania wiasnej siedziby.
Do tej pory widowiska operowe byly wystawiane w przestrzeni teatralnej niegdysiejsze-
go Teatru Miejskiego (takze wtedy, gdy formalnie nie istniata jeszcze Opera Krakowska,
spektakle operowe byly prezentowane na tej scenie obok dramatycznych), ktoéry obecnie
funkcjonuje pod nazwa Teatru im. J. Stowackiego. Z kolei spektakle dla dzieci oraz ope-
retki sa prezentowane na scenie przy ul. Lubicz. W 2004 roku podje¢to decyzj¢ rozpoczeg-
cia budowy gmachu dla opery, na 2008 rok planowano jej zakonczenie.

Jakie znaczenie ma nowy budynek opery dla wizji nowej wzbogaconej o taniec linii
repertuarowej? Z czysto psychologicznego aspektu nowy gmach ewokuje do dalej ida-
cych zmian, dopasowanych do tendencji naszych czaséw. Brak form tanecznych w re-
pertuarze Opery Krakowskiej juz dawno byt zauwazony. Teraz wydaje sig, ze jest to do-
bry moment do nadrobienia tych brakow.

Mozna si¢ zastanawiac, dlaczego spektakle baletowe nie znalazty do tej pory swo-
jego miejsca w operze. Mozliwe, ze poza staboscig zespotu, ktory prawdopodobnie nie
potrafitby w tym momencie zaprezentowac swiatowego repertuaru baletowego, chodzi-
loby o zbyt ograniczona przestrzen sceny Teatru im. J. Stowackiego dla spektakli ca-
lowieczornych dramatycznych, operowych i jeszcze baletowych. Problem czasoprze-
strzeni byt decydujacy. Napigty repertuar i ograniczone warunki dostepu do sceny nie
sprzyjaly rozwijaniu repertuaru o nowe formy sceniczne. Zapewne dostatecznie proble-
matyczne bylo wyznaczenie godzin/dni korzystania z duzej sceny w Teatrze im. J. Sto-
wackiego pomigdzy spektaklami dramatycznymi a operowymi, a takze goscinnymi czy
festiwalowymi. Warto dodac, ze poza czasem realnych przedstawien i prob, nalezy pa-
migtac¢ o dodatkowych godzinach potrzebnych na montaz i demontaz scenografii i zwia-
zanych z tym utrudnieniach przy uktadaniu programéw. Bogate, czgsto monumentalne
dekoracje, ktore zazwyczaj towarzysza widowiskom operowym, wymagaty wzmozone-
go naktadu pracy i czasu. W momencie zbudowania odrebnego budynku przeznaczone-
go tylko na potrzeby opery, wydaje si¢, ze ograniczenia wynikajace z dostepu do sceny,
nie mogg stanowi¢ dhuzej problemu.
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Co ciekawe, wiele polskich teatréw, a takze oper promuje na rownych prawach
przedstawienia operowe i taneczne. W takim kontekscie Opera Krakowska wydaje si¢
ewenementem. Co prawda, w misji instytucji nie padajg bezposrednio stowa dotyczace
popularyzowania i prezentowania sztuki tanecznej, jednakze gdyby wnikliwiej si¢ przyj-
rze¢ zapisowi misji, mozna by odnalez¢ je implicite. Brzmi on w nastepujacy sposob:

,,Opera Krakowska popularyzuje pigkno sztuki operowej poprzez sztuki upowszechnianie ogélno-
$wiatowego dorobku najwybitniejszych kompozytorow i twércéw w spektaklach i widowiskach.
Szanujemy tradycje, wykorzystujemy kazdy dzien, aby si¢ rozwijac i inwestujemy w przysztos¢™™.

Warto przypomnieé, zeby uprawomocni¢ wprowadzenie z rozmachem tanca do re-
pertuaru Opery Krakowskiej, ze balet wywodzi si¢ w proste;j linii od opery, taka jest jego
geneza i poczatki istnienia. W 1661 roku powstata we Francji Krélewska Akademia Mu-
zyki i Tanca (Akademie Royale de la Musiquet et de la Danse), a jednym z zadan Akade-
mii bylo wyksztatci¢ grupe specjalistow w zakresie tanca. Krdlewska Akademia Muzyki
i Tanca zostata nastepnie w 1669 roku przeksztatcona na Akademi¢ Opery i1 Przedsta-
wien Muzycznych, ktora skupiata trzy dziaty: taneczny®, operowy i scenograficzny. Ist-
nieje ona do dzisiaj pod skrdécong nazwg Opery Paryskiej'.

W XVII wieku wyksztalcito si¢ wiele typow baletow, ktore swoje struktury za-
pozyczaly od oper. Wlasciwie obie te formy inspirowaly si¢ wzajemnie, czg¢sto taczac
w jednym wspdlnym dziele, tak bylo w przypadku widowiska zwanego opera-balet,
o znamiennej nazwie, podkreslajacej dwoista strukturg i rownorzednag zaleznos$¢. Moz-
na by dtugo opowiadac¢ o zaleznosciach i pokrewienstwie tych obu juz dzi§ autonomicz-
nych sztuk, ale nie taki jest cel tej pracy. Wydaje sig, ze zardwno spektakle baletowe jak
1 tanca wspolczesnego wspottworzy muzyka wielkich kompozytorow, same przedsta-
wienia przyczyniaja si¢ do jej popularyzowania. Czy zatem nie odpowiada to intencji
misji Opery Krakowskiej?

Wspdlna historia Opery Krakowskiej i baletu trwa dos¢ dtugo. W 1963 roku przy
Operze zostalo zatozone Studio Baletowe, a w samej instytucji istnieje obecnie stosun-
kowo liczny zespot baletowy. W tym momencie zatrudnionych jest osiemnastu tancerzy
0 zréznicowanym poziomie i pozycji w zespole (3 solistow, 5 koryfejek, 2 koryfeuszy
oraz 5 0s6b z corps de ballet). Z zespotem pracuje dwdch pedagogoéw i akompaniator'!.
Mimo to w repertuarze opery bardzo rzadko pojawiaja si¢ balety i spektakle tanca wspot-
czesnego traktowane jako autonomiczna forma sztuki. Zatrudnieni arty$ci wystepuja
najczesciej we wstawkach tanecznych divertissment przy okazji widowisk operowych.
Niestety, samodzielne widowiska baletowe, jesli nawet czasem si¢ pojawiaja, nie 0sig-
gaja oczekiwanego poziomu, nie daja spodziewanych rezultatow, przez co ging wsrdd
propozycji stricte operowych.

W tym sezonie artystycznym w Operze Krakowskiej mozna byto zobaczy¢ dwa
spektakle taneczne, Wysokie obcasy w choreografii J. Orlika i Krélewne Sniezke B. Pa-
wlowskiego, ktora na stronie instytucji funkcjonuje jako spektakl dla dzieci (bajka), zu-

8 Por. www.opera.krakow.pl, dostep:11 sierpnia 2008.

° Pierwsza Szkota Baletowa powstata w 1713 roku przy operze.
10 Por. J. Pudetek, Z historii baletu, Warszawa 1981, s. 11.

I Por. www.opera.krakow.pl, dostgp: 11 sierpnia 2008.
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peinie wylaczona poza specjalnie wydzielong kategori¢ baletu. Z kolei Wysokie obcasy
nie sg baletem, tylko raczej spektaklem tafica wspotczesnego, o dosé pretensjonalnej fa-
bule i sposobie narracji. Nie nalezy on do zadnego kanonu, jest autorskim przedsigwzig-
ciem Janusza Orlika, mtodego poznanskiego choreografa i tancerza, oraz zespotu kra-
kowskiego.

Obraz sztuki tanca, jaki otrzymuje si¢ po zapoznaniu si¢ z oferta Opery Krakow-
skiej, jest bardzo niezadowalajacy i wykrzywiony. Jesli na caly repertuar przypadaja
tylko dwa spektakle taneczne'?, to wydaje si¢, ze przy takim minimalistycznym i ogra-
niczonym programie, powinny to by¢ przynajmniej reprezentatywne przedstawienia,
przygotowane z rozmachem, ktdre oddadza pewna jakos¢ i specyfike sztuki tanca. Ocze-
kiwatoby si¢ albo pozycji ze swiatowego kanonu, albo dzieta znanego i cenionego cho-
reografa, ewentualnie bardzo odwaznego, awangardowego przedstawienia, zrywajace-
g0 z obecnymi tendencjami. Wymienione wyzej spektakle nie maja zadnej z podanych
cech, sa zwyczajnie nijakie.

Jak wyglada kwestia tanca w innych teatrach, operach w Polsce? Dla porownania
zarysuje sytuacje z oper poznanskiej i tédzkiej na tle zainteresowania i inicjatyw zwia-
zanych z tancem w tych miastach. Nie bed¢ omawiata sytuacji w Warszawie, bo warun-
ki artystyczne i finansowe sa tutaj zupetlnie odmienne, zaczynajac chociazby od tego,
ze w Teatrze Wielkim — Operze Narodowej zatrudniono okoto stu oséb w jednej tyl-
ko jednostce baletu. Mimo to, jak zauwaza Jan Stanistaw Witkiewicz, repertuar baletu
warszawskiego wcale nie zadowala wymagajacego widza, zwlaszcza jesli oczekujemy,
ze zobaczymy najlepszy zespol baletowy w Polsce'®. Tym, co taczy warszawskie i kra-
kowskie srodowisko taneczne, jest bardzo duzy policentryzm (wielo$¢ imprez, festiwa-
li, scen, warsztatow, zespotow o zréznicowanej randze i jakosci).

Od lat najwigcej pozytywnych emocji w nieformalnym rankingu wsrdéd dziewigciu
polskich zespotéw baletowych, zasadniczo potaczonych organizacyjnie z teatrami ope-
rowymi (w$rod nich tylko jeden samodzielny Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski),
budza poznanski i gdanski zespot baletowy, a takze 16dzki'* i bytomski. Jednak formu-
la tej pracy nie pozwala na szczegotowe pordwnanie osrodka krakowskiego z pozosta-
tymi, dziatajacymi w Polsce.

Zespot baletowy w Teatrze Wielkim im. S. Moniuszki w Poznaniu posiada znacznie
bardziej rozbudowany repertuar, ktéry uwzglednia polskie osiagnigcia w dziedzinie tafica
i baletu (np. Polski wieczor baletowy, balety Drzewieckiego, Wieczor Szymanowskiego,
Harnasie, Pan Twardowski, balety M. Rozanskiego) oraz klasyke baletu (np. Don
Kichot, Dziadek do orzechow, Jezioro tabedzie, Sen nocy letniej), a takze wspdlczesne
formy taneczne (Proba Antala Fodora, Wieczor wspoiczesnej choreografii). Co cieka-
we, zatrudniony zespot w Teatrze Wielkim w Poznaniu wcale nie jest znacznie wigkszy
od krakowskiego, liczy sobie dwadziescia oséb, czyli tylko o dwdch tancerzy wigcej
(I solisci — 3; solisci — 9; koryfeje — 8).

12 Dla poréwnania — w repertuarze Opery Krakowskiej jest dwadziescia spektakli operowych i ope-
retkowych.

13 Por. J.S. Witkiewicz, dz. cyt., s. 47.

14 Bardzo wysoko ceniono 16dzka sceng baletowa w latach siedemdziesiatych oprocz warszaw-
skiej, nie bez znaczenia byta organizacja L.odzkich Spotkan Baletowych od 1968 roku, ktéra odbywa
si¢ w systemie dwuletnim.
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Poza spektaklami produkcji samego Teatru Wielkiego na tejze scenie bardzo czgsto
wystepuje goscinnie Polski Teatr Tanca oraz odbywaja si¢ liczne inne imprezy o cha-
rakterze tanecznym, np.: Wiosny Baletowe, Miedzynarodowe Gale Baletowe, festiwal
Swigta Wiosny.

Od lat Poznan zdaje si¢ polska ,,stolicg tanica”, nie tylko z powodu wspaniatej trady-
cji po Conradzie Drzewieckim, ktory tutaj pracowat i zatozyt swoj autorski zespdt Pol-
ski Teatr Tanca — Balet Poznanski. W latach siedemdziesiatych zaczat tworzy¢ w duchu
modern dance, co byto zupetng nowoscig w tamtych czasach i w polskich realiach. Ze-
spotem obecnie kieruje Ewa Wycichowska. Mozna w rézny sposéb odnosi¢ si¢ do jej
wybordéw artystycznych, ale trzeba przyznaé, ze wplywa na dynamike imprez w $rodo-
wisku poznanskim. Tworzy nowe spektakle, organizuje warsztaty, festiwal oraz eduku-
je spoteczenstwo. Zespot ma bogaty i ciagle rozrastajacy si¢ repertuar, do wspdtpracy
zaprasza zagranicznych i polskich choreografow, organizuje od 15 lat Migdzynarodowe
Warsztaty Tanca Wspotczesnego i od 5 lat Festiwal Teatrow Tanca, mimo ze zespot nie
posiada wilasnej sceny.

Innym waznym osrodkiem tanecznym stat si¢ Stary Browar — by wymieni¢ cho¢by
dwie najistotniejsze poznanskie inicjatywy taneczne. W Starym Browarze od czterech
lat realizowany jest catoroczny program taneczny Stary Browar Nowy Taniec, ktdre-
go kuratorka jest Joanna Lesnierowska. Przez caly rok zapraszani sa polscy i1 zagranicz-
ni artysci do prezentowania swoich spektakli, ktore odzwierciedlaja obecne tendencje
w sztuce. Sezon artystyczny od kilku lat wienczy blok taneczny przedstawiony w ra-
mach Migdzynarodowego Festiwalu Teatralnego ,,Malta”. Miejsce dla niego wywalczy-
ta wspomniana kuratorka, ktora kreatywnie wykorzystuje t¢ szansg, przygotowujac bar-
dzo nowoczesny program na pograniczu sztuki konceptualnej, body art i performance
utrzymanym w duchu tanecznym. Stary Browar Nowy Taniec oferuje réwniez programy
rezydencyjce dla mtodych artystdw (dotychczas odbyty si¢ cztery edycje Solo Projek-
tow). Niestety, stosunkowo ubogie jest poznanskie srodowisko amatorskie.

7 Poznaniem zwiazany jest Roderyk Lange, znany choreolog i antropolog, tworca
Instytutu Choreologii, w ktérym prowadzi letnie warsztaty z zakresu choreologii.

Poznan dba o tradycje taneczne i je kultywuje, dlatego cieszy si¢ uprzywilejowang
pozycja w tej dziedzinie. Niebawem odbedzie si¢ tutaj Polska Platforma Tanca, ktorej
gléwnym celem bedzie prezentacja polskich artystow przed zagraniczna publicznoscia,
aby utatwi¢ artystom kontakt z miedzynarodowymi producentami, choreografami i in-
nymi artystami.

Z kolei w Teatrze Wielkim w Lodzi repertuar jest znacznie skromniejszy i mniej r6z-
norodnie utozony wzgledem poznanskiego (dwadziescia spektakli tanecznych), cho¢ go-
ruje nad krakowskim. W repertuarze t6dzkiego Teatru Wielkiego znajduje si¢ dziewie¢
tytutéw (Bolero, Cinderella, Giselle, Krélewna Sniezka, Proba, Sen nocy letniej, Spiqca
krolewna, Wolfgang Amadeusz, Zablgkany). W tym pozycje kanoniczne jak Giselle oraz
bajki dla dzieci (Krdlewna Sniezka, Spiqca Krélewna i Cinderella), spektakle ze wspot-
czesnego repertuaru. Co ciekawe, oprocz baletdw, oper, operetek mozna zobaczy¢ mu-
sicale — to rdwniez gatunek zupehie nieobecny na krakowskich scenach. Z t6dzkim ze-
spotem pracowato wielu cenionych zagranicznych choreograféw, niestety, nie wszystkie
ich dzieta cieszyty si¢ uznaniem krytyki (Antal Fodor, Alain Bernard, Lorca Massie).

Lodzki zespdt baletowy jest dos¢ liczny, teatr zatrudnia pigciu pierwszych solistow,
dwunastu solistow, dziewie¢ koryfeji oraz dwunastoosobowy zespot tzw. corps de ballet;
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w sumie trzydziesci osiem 0sdb, nie liczac dwoch akompaniatorow, trzech pedagogow
oraz kierownika i inspektora baletu.

Lokalne srodowisko taneczne ma bardzo silne tradycje i sympatie baletowe, ktdre
sa zapewne uwarunkowane L.odzkimi Spotkaniami Baletowymi, odbywajacymi si¢ tutaj
od konca lat szes¢dziesiatych. Z ta sceng byta zwiagzana Ewa Wycichowska jako tancer-
ka i balerina, tutaj przyjezdzali i wystawiali spektakle Mats Eka, Kurta Joossa, Borys Ej-
fman i inni wielcy choreografowie...

Niedawno swoje miejsce znalazt w Lodzi zespdt Stowarzyszenie Teatralne Chorea
(nalezacy do fali postgardziefickiej), ktéry odwolujac si¢ do starozytnych greckich ko-
rzeni, poszukuje i realizuje ide¢ trojchorei mi¢dzy $§piewem, tancem i muzyka.

Przy Akademii Muzycznej funkcjonuja studia zaoczne z zakresu choreografii i tech-
nik wspotczesnych tanca, ktdre przyciagaja admiratoréw tanca z calej Polski. W Lodzi
dziatata od kilku lat Fundacja Kino Tanca, ktorej zalozycielami sg Jacek Owczarek i So-
nia Niespiatowska-Owczarek.

Na tle tego zestawienia krakowska scena nie wypada zbyt korzystnie, chociaz moni-
toring Srodowiska i jego infrastruktura wytrzymuje site poréwnania.

Okazuje sig, ze bariera do stworzenia ambitnego repertuaru nie jest wcale maty ze-
spot, co mozna zauwazy¢ na przyktadzie poznanskiego zespotu baletowego w Teatrze
Wielkim i po niezaleznym zespole Polski Teatr Tanca — Balet Poznanski. Z kolei kra-
kowskie srodowisko taneczne, czyli grupa docelowa programu, wydaje si¢ nawet szersza
przez rozbudowane, liczne srodowisko amatorskie. Brakuje natomiast profesjonalnych
zespotdw zdolnych udzwignaé powazny repertuar i zapewni¢ publicznosci przedstawie-
nia na najwyzszym poziomie artystycznym.

Nowa linia repertuarowa

Celem nowej linii repertuarowej Opery Krakowskiej byloby zaréwno prezentowa-
nie bogatego spektrum klasycznego dorobku sztuki tanecznej, jak i popularyzowanie
najnowszych jej tendencji. Otwarcie czy wlasciwie poszerzenie i zdynamizowanie bloku
tanecznego pozwoliloby narodzic¢ si¢ tancowi w gtéwnym nurcie. Na repertuar sktadaty-
by si¢ produkcje wlasne, nastawione na nowy zespot taneczny oraz cykliczne spektakle
goscinne polskich zespotéw baletowych a takze polskie badz zagranicznie przedstawie-
nia tafca wspolczesnego i teatréw tanca.

W rezultacie w kazdym miesiacu widz miatby mozliwos$¢ zapoznania si¢ z dwoma
spektaklami z repertuaru wspoétczesnego i klasycznego (w tym jeden z nich mialby cha-
rakter spektaklu goscinnego) a takze okazyjnie z musicalem.

W kazdym miesiacu w repertuarze powinno si¢ pojawi¢ od czterech do o$miu spek-
takli tanecznych, najlepiej, zeby choc¢ raz w tygodniu wisiat afisz spektaklu tanecznego.
Taka intensyfikacja wydaje si¢ konieczna z powodu dlugiej niecobecnosci tego gatunku
w Operze Krakowskiej i ma na celu rozbudzenie w widzu przyzwyczajenia do ,,chodze-
nia na spektakle taneczne”.

W ciagu kazdego sezonu artystycznego powinny powsta¢ przynajmniej dwa premie-
rowe spektakle taneczne, w tym po jednym z klasycznego i wspotczesnego repertuaru
— pozwoli to zapewni¢ §wiezos$¢ oferty instytucji.
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Nowa linia repertuarowa wymaga przeobrazenia obecnego zespolu baletowego
w zespot taneczny o wysokim stopniu znajomosci technik tanca wspétczesnego i baleto-
wego. Wydaje sie, ze przed wprowadzeniem nowego repertuaru tanecznego, poszerzone-
go o spektakle z zakresu tanca wspotczesnego i musicalu, powinno si¢ rozwigzac¢ obec-
ny zespot i rozpisaé¢ migdzynarodowy konkurs celem stworzenia zespotu na najwyzszym
poziomie, zdolnego podotaé najtrudniejszym partiom tanecznym i wszechstronnego pod
wzgledem znajomosci technik tanecznych i aktorskich. Tylko taniec (szczegdlnie balet,
ale formy tanca wspotczesnego rowniez), w ktorym poziom wykonawstwa technicznego
nie budzi zastrzezen, moze zachwycié¢ i ma sens istnienia. Taniec jest sztuka, wymagaja-
ca niezwyklej precyzji ruchu i wypracowania odpowiednich jego jakosci.

Przygladajac si¢ zespotowi Polskiego Teatru Tanca — Baletu Poznanskiego, ktory
jest niezaleznym zespotem reprezentatywnym, utrzymujacym w swoim repertuarze kil-
kanascie spektakli tanca wspolczesnego z elementami modern i baletu wspolczesnego
na wysokim poziomie, sadze, ze warto by zainspirowac si¢ jego strukturg i sprobowad
przetozy¢ ja na warunki krakowskie. Obecnie w repertuarze PTT jest czternascie spek-
takli i dodatkowo kilka choreografii, ktore powstaly w Atelier Polskiego Teatru Tanca.
Zespot liczy sobie osiemnascioro tancerzy, w tym dwanascie tancerek i szesciu tance-
rzy oraz dodatkowo dwdch adeptéw (wsrdd tancerek znajduje si¢ szes¢ solistek 1 wsrod
tancerzy — czterech solistow). Poza zespolem zatrudnia si¢ kierownika literackiego, kie-
rownika zespotu artystycznego, inspicjenta, asystenta choreografa, dwoch inspektorow
dzialu artystycznego, pedagoga oraz dyrektora artystycznego i jego zastepce. Mozna by
powiedzieé, ze zespdt PTT zmierza w kierunku zespotu sktadajacego si¢ z samych soli-
stow. Wydaje mi si¢ to réwniez idealnym rozwiazaniem dla zespotu tanecznego Opery
Krakowskiej, gdyz przy stosunkowo matej liczbie tancerzy, mozna by realizowaé $miate
pomysty choreograficzne. Sugerowana struktura zespotu tanecznego Opery Krakow-
skiej powinna wyglada¢ w nastepujacy sposob: dziewigtnascioro tancerzy (po 8 tancerek
i tancerzy) oraz dyrektor artystyczny z zakresu tanca (gtdéwnie choreograf), kierownik
zespotu, pedagodzy: do baletu, tanca wspolczesnego, asystent choreografa, akompa-
niatorzy oraz, co nadal zbyt rzadkie w praktyce tanecznej: dramaturg. Prawdopodob-
nie przy niektorych przedstawieniach niezbedna bedzie goscinna wspodtpraca z artysta-
mi spoza zespotu.

W audycji na uprzywilejowanych warunkach mogliby wzia¢ udziat obecni tance-
rze Opery Krakowskiej. Jednocze$nie powinien odby¢ si¢ konkurs na funkcj¢ dyrekto-
ra artystycznego z zakresu tanca, kierownika zespotu, gldéwnego choreografa, pedago-
géw 1 dramaturga.

Obecnie funkcjonuje stereotyp, ze Opera Krakowska, to miejsce, gdzie si¢ nic nie
dzieje pod wzgledem tanecznym. Zatem bardzo wazne begdzie przekonanie potencjal-
nych chetnych cztonkéw zespotu, ze wehodzacy w zycie projekt bedzie dlugotrwaty i in-
tensywny, a Krakow ,,zawalczy” o miano ,,stolicy tanca”.
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Repertuar

W kwestii repertuaru trzeba zwr6ci¢ uwage na subtelne roéznice, jakie istnieja pomig-
dzy baletem a tancem wspotczesnym. Pierwsza z nich dotyczy kanonu repertuarowego.
Taniec wspdtczesny nie wytworzyt swojego ,,zelaznego kanonu” spektakli, w znacze-
niu powtarzalnych partytur ruchowych, ktére moze wykorzysta¢ kazdy zespot na swie-
cie, postugujacy sie dana technika. Taniec wspodtczesny jest jak teatr autorski, kreuje go
choreograf i rezyser oraz scenograf, staje si¢ przez to na swoj sposob nie do odtworze-
nia poza jego tworcami i pierwszymi wykonawcami. Mozna zapisa¢ choreografi¢ i ja
powtorzy¢, ale nalezy pamietaé, ze w tym gatunku taniec nie jest sprowadzony tylko do
choreografii. Dlatego zeby stworzy¢ repertuar tanca wspodtczesnego, nalezatoby zaprosié
do wspolpracy choreografow z wielka osobowoscig 1 dazyé do wytworzenia wlasnych,
autorskich przedstawien dla zespotu. Jednoczes$nie warto by udostepni¢ sceng do pre-
zentacji spektakli polskich grup tanca wspdtczesnego i teatrdw tanca spoza Opery Kra-
kowskiej. Taka decyzja repertuarowa zapewne przyczyni si¢ do uzyskania réznorodnego
repertuaru. Stworzenie wtasnej kolekcji tytutow pochtonie duzo czasu, ale warto poniesé
ten trud, a w pierwszej fazie reorganizacji skorzystac¢ z osiagnie¢ obecnej polskiej sce-
ny tafica wspotczesnego (np. Teatr Dada von Bzdiilow, Teatr Bretoncafe, Towarzystwo
Gimnastyczne, Teatr Tanca Arka, Teatr Okazjonalny, Lubelski Teatr Tanca, Slaski Teatr
Tanca, Good Girl Killer).

Z kolei w przypadku baletowych spektakli sugerowatabym rozwazy¢ probg nawiaza-
nia wspotpracy z pozostatymi polskimi teatrami i stworzy¢ system cyklicznych wzajem-
nych wymian przedstawien baletowych, tak by widzowie mogli pozna¢ bogate spektrum
calej sztuki baletowej, nie tylko te najbardziej znane i okolicznosciowe, jak Dziadka do
orzechow w okresie $wiatecznym czy Jeziora labedziego.

Powtarzalne wystepy goscinne wydaja si¢ korzystne ze wzgledéw ekonomicznych
dla budzetu instytucji, mniej kosztowne niz przygotowanie ,,petnometrazowe;j” produk-
cji baletu.

Przygotowanie repertuaru baletowego bedzie znacznie tatwiej przebiegato niz cho-
reografii tafnica wspotczesnego, gdyz w kazdej szkole baletowej uczniowie przyswajaja
sobie §wiatowy repertuar baletu. Trzeba tylko zastanowic sig, ktdre pozycje wprowadzi¢
do statego repertuaru. Na poczatku proponowalabym: z polskiego repertuaru — balety
Conrada Drzewieckiego: Pawana na Smier¢ Infantki Maurice’a Ravela, Krzesany Woj-
ciecha Kilara, Divertimento Beli Bartoka; Dame Kameliowa w choreografii Johna Neu-
meiera; Serenade w choreografii George Balanchine’a).

Wazne, by repertuar baletowy odbijal r6znorodnos¢ tej formy i zmiany, jakie w niej
zaszly.
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Z.akonczenie

Mam nadzieje, ze przedstawiona tu wizja ,,wprowadzenia tanca” do Opery Krakow-
skiej i poszerzenia linii repertuarowej ma szans¢ by¢ urzeczywistniona i tym samym
moze si¢ przyczyni¢ do wielkiego renesansu tanca w Krakowie.

Wizja ta moze wydaé si¢ utopijna i dos¢ $miata, wymaga duzo radykalnych decy-
zji 1 dziatan, jakim moze si¢ wydaé rozwigzanie zespotu i stworzenie od podstaw nowe-
go, migdzynarodowego. Jednak te radykalne ruchy sg niezbedne, zeby caly projekt mogt
w nalezytej formie zosta¢ zrealizowany. Wszystkie potsrodki nie doprowadza do ocze-
kiwanych rezultatow, czyli odrodzenia sceny tanecznej na wysokim, europejskim pozio-
mie. Sytuacja wymaga dynamicznego dziatania i rozmachu. Obecny zespot, choreograf
nie potrafig utrzymaé odpowiedniego poziomu tanca i stworzy¢ niezapomnianych dziet.

W krakowskiej operze powinien si¢ pojawi¢ wizjoner, ktory odcisnie swoj $lad,
stworzy zespot autorski, kto§ na miare Conrada Drzewieckiego czy Johna Cran-
ko, ktéry zapewnit renesans baletowi w Stuttgarcie, czy Piny Bausch, ktora zreorga-
nizowata Wuppertaler Bithnen w Tanztheater Wuppertal. To nie jest niemozliwe, na-
lezy tylko stworzy¢ odpowiedni zespol, ktory podota nowemu, ambitnemu zadaniu
1w wiekszym stopniu wlgczy taniec do repertuaru Opery Krakowskiej.
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SUMMARY

This thesis provides critical analysis of Krakow Opera corps de ballet’s position as well
as an attempt to present an alternative view of a new repertoire line that would reflect to a gre-
ater extent the role of dance. Corps de ballet of Krakow Opera and its repertoire have been
treated in the context of Polish ballet groups acting alongside operas and contemporary dan-
ce groups such as Polish Dance Theatre from Poznan. It is worth mentioning that so-called
dance theater has recently enjoyed an exceptional popularity in Europe that becomes increa-
singly influential in Polish art. Nevertheless, Krakow mainstream dance offer remains quite
poor and inadequate to public expectation, especially when compared with a vigorous ama-
teur and semi-professional movement. Krakow Opera could benefit from such a “gap” in the
local cultural market as well as contribute, with its prestige, to popularization of contempo-
rary dance in Poland.

Thus, one of the modification strategies for Krakow Opera could be an intensification
of dance repertoire preceded by dissolution of the corps de ballet and international audition.
It would aim at acquiring best dancers and creating a team able to perform both classic, modern
and contemporary repertoire. Besides ballet fairy tales, the Opera audience should be given
a chance to see achievements of polish choreographers, classic canon and spectacles reflec-
ting current trends.





