Zofia Zar¢bianka

Obozowa milos¢. Uczucia wyzsze w obozie koncentracyjnym.
Wokot dwu wierszy Tadeusza Borowskiego

Mroczny $wiat obozowej rzeczywisto§ci w sposob oczywisty degradowat
czlowieczenstwo, a przynajmniej stwarzatl powazne zagrozenie psychiczng
destrukcja, skutkujaca zanikiem u jednostki moralnych hamulcow 1 atro-
fia myslenia aksjologicznego. Obok fizycznej eksterminacji, stanowigce]
glowny cel funkcjonowania obozow zaglady, niemniej istotny z perspek-
tywy zamierzen nazistow wydaje si¢ swoisty eksperyment psychologiczny,
polegajacy na uruchomieniu w cztowieku instynktu zta. Cala wigc organi-
zacja zycia wiezniow byla podporzadkowana wspomnianemu zamystowi
odcztowieczenia, odarcia z godnosci, wyzwolenia w czlowieku cech bestii,
kierowanej zabsolutyzowanym instynktem przetrwania: ,,Ciagna pochodem
ludzie. Wagony, komora i gaz.// Za wodg, za tyk powietrza sprzedaja ztoto
zolierzom™'. A jednak nawet w tych warunkach: ,,niebo obite deskami// ho-
ryzont $ciang nawilgly// a w lesie brzozowym za drutem, nabieglym pradem
jak rzeka, nawet wigc w takich warunkach, przyblizonych w przejmujacym
poetyckim skrocie, zdarzala si¢ mitos¢ 1 nawet w takich okoliczno$ciach nie
gasta potrzeba tworczosci 1 wrazliwos$¢ na pigkno’. Wszystkie te cechy po-
traktowac nalezy jako trudne zwycigstwo cztowieka w cztowieku oraz pry-
mat duchowego nad cielesnym. Literackim zapisem zwycigstwa tego rodzaju
niemozliwej na poty obozowej milosci nad ponizajacymi okolicznos$ciami,
nad wszechpotg¢znie panujacym ztem oraz nad wlasng staboscia, wyrazajaca
si¢ w podatnosci na wewnetrzne przyjecie warunkow dyktowanych przez
oprawcow, jest kilka wierszy Tadeusza Borowskiego adresowanych do na-
rzeczonej Marii. Liryki te, a szczegdlnie Do narzeczonej, stanowia zarazem
zapis autotematycznej refleksji poety, podjetej w obliczu grozy*. Proba jej

! T. Borowski, Do narzeczonej [w:] tegoz, Wspomnienia, wiersze, opowiadania, Warsza-
wa 1977, s. 34.

Tamze, s. 32.

3 Swiadectwem tego sa takze inne dokumenty osobistej prozy obozowej, nie tylko zresz-
ta polskiej i nie tylko odnoszace si¢ do obozow niemieckich, ale takze sowieckich. Por.
mig¢dzy innymi G. Herling-Grudzinski, Inny Swiat, Londyn 1951; K. Lanckoronska,
Wspomnienia wojenne, Krakow 2001; E. Ginzburg, Stroma sciana, Warszawa 1989.
Stanowigc tym samym zaprzeczenie tacinskiej maksymy Inter arma silent Musae oraz
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utrwalenia w stlowie to nie tylko dziatanie autoterapeutyczne, majace na celu
oswojenie traumy. To przede wszystkim wyraz odpowiedzialnosci artysty
powotanego do dawania $wiadectwa, a takze do przekroczenia siebie w ak-
cie tworczym: ,,Liryzm kotysze si¢ we mnie, jak ptak zraniony si¢ wazy//
1 nim ostabnie wola i nim upadnie — przyzywa’”. Pierwszy z utworow to dhu-
gi jedenastozwrotkowy, utrzymany w tonie epickiego 1 elegijnego zarazem
zwierzenia wiersz zatytutowany Do narzeczonej. Drugi, krotszy, to nasycony
liryzmem 1 tesknotg tekst Wolanie Marii, ktérego tytul wskazuje na mozli-
wos¢ dwojakiego odczytania. Wolanie Marii rozumie¢ mozna bowiem za-
rowno jako stowa, ktorych adresatkg jest Maria, stowa podmiotu skierowane
do Marii, jak ijako jej, Marii, wolanie zinterioryzowane w sercu i glosie ,,ja”
lirycznego, ktére swoim wolaniem i swoja tesknotg rozlega si¢ w jego wota-
niu. I cho¢ pierwszy ze wskazanych wariantow zdaje si¢ lepiej umocowany
w catosciowej logice tekstu, przyjecie drugiego — odstania bardzo ciekawa
wewngetrzng interakcje, ukazujaca wzajemny zwiazek osob rozdzielonych,
lecz pozostajacych w silnej duchowej 1 myslowej relacji, trwajacej niezalez-
nie od warunkow i niezaleznie od domniemanej potencjalnosci $mierci jed-
nej ze stron owego mitosnego wotania, silniejszego przeciez niz $§mier¢ i —na
planie duchowym — $mier¢ pokonujacego. ,,Mario, Mario, oto ci¢ wotam//
piesnig dawng jak dzwigkiem harfy,// (...) Mario zywa!// Mario umarta!™”.
Mitos¢ staje si¢ tu racja zycia, jest sitg umozliwiajaca przetrwanie 1 dajaca
impuls do mobilizacji wszystkich wewnetrznych mocy zogniskowanych wo-
kot pragnienia spotkania. Niezaleznie od roztaki stanowi o wigzi, przynoszac
— przez medium tgsknoty — poczucie, a moze jedynie iluzje¢, obecnosci: ,,Ma-
rio, nocg powtarzam twoje Imi¢. Mario,// Mario,// nachylam si¢ nad nocg jak
nad twarzg (...)// Mario bliska// Mario zywa™*.

Obydwa wiersze taczy nie tylko wpisana w nie sytuacja liryczna, bedaca
tu, co wazne dla wymiaru $wiadectwa zawartego w utworze, zarazem sytua-
cja biograficzng samego autora, ale wlasnie owa w obu wypadkach ta sama
tozsamo$¢ podmiotu méwigcego, wypowiadajacego si¢ ze srodka obozowe;j
rzeczywistos$ci jako jej uczestnik 1 $wiadek — w jednej osobie. Identycznos¢,
nie tylko na poziomie lirycznego glosu rozlegajacego si¢ w obydwu teks-

wraz z tworczoscig Rozewicza podwazenie tezy T.W. Adorno o niemoznos$ci tworzenia
sztuki po O$wigcimiu, zaprzeczenie tym mocniejsze, iz analizowane wiersze powsta-
waly nie po O$wigcimiu, ale wrgcz w OSwiecimiu, w §rodku piekta.

T. Borowski, Do narzeczonej, dz. cyt., s. 34.

Por. Tenze, Wotanie Marii [w:] tegoz, Wspomnienia, wiersze, opowiadania, dz. cyt.,
s. 35.

7 Tamze.

Tamze.
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tach, ale przede wszystkim, jego, bohatera utwordéw; identyczno$¢ z osoba
rzeczywistego autora stanowi tu 1 wprowadza dodatkowy walor, istotny dla
czytelnika poszukujacego autentyzmu przezy¢ i relacji o czasach pogardy.
Wiersz Do narzeczonej daje si¢ czytac jako list. Refleksje podmiotu zdaja
si¢ adresowane do ukrytego w tekscie lirycznego ,,ty”, przywotanego jednak-
ze tylko raz, w tytule wiersza, identyfikujacego owo ,,ty” jako narzeczona,
w drugim wierszu wystepujaca juz pod wilasnym imieniem, jako Maria. Re-
fleksja w pierwszym wierszu oparta jest na ostrym kontrascie, w ktorym prze-
ciwstawione zostajg sobie dwa $wiaty: ten ,,normalny”, pociaggajacy picknem
$wiat poza obozem, widziany przez podmiot w przeswitach miedzy drutami
czy w szczelinach w betonowym murze, oraz upiorny $wiat obozu, w kto-
rym jako wigzien przebywa liryczny bohater wiersza oraz jego narzeczona.
Niedajaca si¢ przekroczy¢ granice wyznacza przebiegajacy pod napigciem
miedzy obydwiema strefami drut kolczasty, dzielacy przestrzen na ,,tu” opi-
sane jako obdz, miejsce piekielne oraz ,,tam”, obszar nieograniczony 1 przy-
jazny: ,,otwarty jak dton”. Swiat poza drutami istnieje rownolegle, pokazany
jest jako trwajacy jednoczes$nie ze §wiatem zgrozy. To zestawienie obrazow
jasnych, niemalze arkadyjskich, nacechowanych basniowo z obrazami ciem-
nymi, ewokujacymi przerazenie, strach o zycie, wreszcie Smier¢ potgguje
odczucia Igku, trwogi. Zasada kontrastu tym mocniej uwidacznia piekielno$¢
doswiadczenia ,,ja” lirycznego. Mrocznos$¢ poteguje si¢ w konfrontacji ze
scenami wywiedzionymi zza drutow oraz ewokowanymi z pamieci, przy-
wotujacej dobre wspomnienia. Jego, tego normalnego $wiata, pojedyncze
elementy tym ostrzej — w konfrontacji z ponurg realnoscig — jawia si¢ zatem
zmystom podmiotu, sg dostgpne wzrokowi, stuchowi, a nawet wechowi ,,ja”
lirycznego: ,,a w lesie brzozowym za drutem kotysze si¢ lisci seledyn, prze-
wija si¢ cienki $wist wilgi// Ponad bagnami kraza gesi wedrownych sznury
1 ciggng nad pastwiskami o zdrowym, dojrzalym zapachu™. Jednoczes$nie
ta postrzegana poza linig drutdw, niedostgpna dla wieznia rzeczywistosc,
przeksztalca sie¢ w jego §wiadomos$ci w $wiat jako$ nierealny, przez fakt
jego nieosiggalnosci, w $wiat zatem funkcjonujacy jak gdyby na prawach
basni begdacej przedmiotem tesknoty i niedosigglego marzenia, co znajduje
odzwierciedlenie w strukturze 1 stylistyce lirycznej narracji, uksztaltowane;j
w tym fragmencie na wzor bajki opowiadanej dziecku, aby je uspokoi¢: ,,Da-
leko za linig wart jest siny las, a w lesie czerwone stodkie poziomki// wérod
srebrno-zielonych drzew pomaranczowe domki// jak lekki rysunek artysty,

I T. Borowski, Do narzeczonej, dz. cyt., s. 32.
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pogoda, usmiech i zart”'. Przedstawienie rzeczywistosci poza drutami zda-
je si¢ jednak cechowa¢ ambiwalencja. Z jednej strony, widok nieodlegtego
wiosennego lasu przycigga, stanowigc kwintesencje owego bedacego przed-
miotem tesknoty zwyktego zycia, poddanego rytmowi nastgpstwa por roku,
zwyczajnego 1 picknego w tej wlasnie zwyczajnos$ci. Z drugiej strony, 6w
sielankowy pejzaz rozciggajacy sie poza drutami, bole$nie wzmaga poczucie
izolacji, stanowiac niestychanie silny kontrast z obozowym tu i teraz ,,ja”
lirycznego. Jednoczesnie tenze pejzaz, bedac przedmiotem pragnienia i zara-
zem przedmiotem podziwu, stanowigc obiekt kontemplacji pickna, wyzwala
w ,,ja” lirycznym jakie$ istotne dobro, wcielajac w siebie zapomniane warto-
$ci 1 uzmystawiajac mu jego ludzka zdolnos¢ do zauwazania pigkna i ciesze-
nia si¢ nim. Ten, wydawatoby si¢ nieskazony i niewinny, na ksztatt arkadii
przedstawiony w wierszu kawalek rzeczywisto$ci pozaobozowej, okazuje si¢
wszakze rowniez naznaczony przez zto. Bohater — dostrzegajac pigkno — nie
do konca moze si¢ wyrwac ze skojarzen zwigzanych ze §wiatem obozu. I tak
po stowach: ,,Pickny jest obraz lata"', pojawia si¢ porownanie ,,jak kolorowa
gobra letnich sukienek z perkalu”'?, implikowane zapewne widokiem stert cy-
wilnych ubran zrabowanych wiezniarkom na rampie. We wczesniejszej stro-
fie, $wistowi wilgi 1 migotaniu stofica na seledynowych li§ciach towarzyszy
uwaga o wietrze, ktory ,,podbija pod liscie niebieski popiét cztowieka . To
wdzieranie si¢ w sielankowy obraz pozaobozowego letniego dnia elementow
nalezacych do realiow obozu koncentracyjnego pokazuje traume i niemoz-
no$¢ oderwania si¢ od nacierajacych zewszad na bohatera potwornosci. ,,Oto
flegmona i tyfus, oto komora i gaz.// oto jest ogien i popidt — ciato na wietrze
niczyje”™.

List do narzeczonej, jesli za taka form¢ wypowiedzi przyjmiemy wyzna-
nie ,,ja” lirycznego, na poczatku projektuje czy probuje za wszelka ceng,
by¢ moze jako pocieszenie dla ukochanej, projektowac nastrdj pogody, ktory
— wobec nacierajacych zewszad realiow obozowej rzeczywistosci — gwal-
townie zalamuje si¢ w dalszych czes$ciach wiersza. Refleksja o dziwnej mi-
tosci: ,,Jakze dziwng jest milo$¢, serc naszych cisza i burza, co jak gale-
zie na nurcie w $wiat nas rzucila i1 niesie”’s, ust¢puje miejsca rozwazaniom
egzystencjalnym dotyczacym sytuacji podmiotu postawionego w sytuacji

10 Tamze.
1 Tamze.
Tamze.
3 Tamze.
14 Tamze.
13 Tamze.
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granicznej 1 znajdujacego si¢ w ekstremalnych warunkach: ,,Oto jest blok
nabity parnym cztowieczym migsem// zyjacym ludzkim popiotem// wspdl-
ne sg prycza i miska// wspdlne sg strach i nadzieja (...) 1 jednakowo dlonie
nad litrem zupy si¢ trzgsa™'°. Jednoczesdnie ,,ja” liryczne ujawnia siebie jako
poeta: ,,I oto, chwalca cztowieka, leze na pryczy baraku i chwytam jak ptaka
lot w palce legendg¢ 1 mit”. Fakt ten staje si¢ Zrodtem watlej nadziei na obro-
n¢ przed ostateczng degradacja. Narodziny eposu: ,,0to si¢ rodzi epos, wota
tragiczny czas”", stajg si¢ czynnikiem przetworzenia indywidualnego bolu
w opowie$¢ posiadajaca moc katarktyczna, przeksztalcajac bezsens i zbrod-
ni¢ w oczyszczajacy mit. Pozostatych czynnikdéw ocalenia tego, co ludzkie,
upatruje ,,ja” liryczne w poczuciu wspolnoty w tragizmie obozowego losu,
w miedzyludzkiej solidarnosci oraz we wspodtczuciu dla innych wigzniow
motywowanym $wiadomos$cig tego samego zagrozenia, tej samej, wspolnej
dla wszystkich biedy i traumy: ,,wspolne sg strach 1 nadzieja// (...) 1 jedng
droga idziemy — do lasu, do ziemi umartych. Jednak najistotniejsza rola
w ocalaniu cztowieczenstwa przypada bez watpienia mitosci. To ona zdaje
si¢ przerasta¢ tragiczny mit i ona zarazem staje si¢ najwazniejszym zrodlem
piesni, ktéra w warunkach obozu jest zar6wno nosnikiem pamigci, substy-
tutem komunikacji, jak 1 gwarancjg nie§miertelnos$ci: ,,Mario bliska// Mario
zywal// wszedzie gdzie jeste$ ptaki posylam// przelotne liScie// to pie§ni”®.

Wydaje si¢ przeto, Ze inaczej niz u mtodego Rozewicza, ktory porazony
wojng wyrazal elementarng watpliwos$¢ co do sensu 1 mozliwosci sztuki ,,po
Oswiecimiu”, Borowski, podobnie zreszta jak Milosz, przynajmniej dekla-
ratywnie, mimo wszystko chce dostrzega¢ w sztuce sile ocalajaca. By¢ moze
takie przekonanie mozliwe byto dzigki zachowaniu wiary w mito$¢, generu-
jaca nie tylko wole przetrwania, ale 1 pozwalajaca na akt tworczy.

Czy jednak ostatni wers Wolania do Marii, w ktérym liryczny bohater
wypowiada z rezygnacja takie oto stowa: ,,Podnosze rece do twarzy 1 milcze.
Tak, Mario, zyj¢”*, nie jest zarazem wyznaniem utraty i tym samym kleski
wiary w ocalajagce mozliwosci sztuki? Czy ten gest rak zastaniajacych twarz
nie wyraza wstydu za sam fakt wlasnego przezycia? Czy nie jest wigc pro-
klamacja beznadziei 1 bezradnos$ci wypowiedzianych jako przestanie porazki
1 dedykowanych z gtebi bolu i z gtebi nocy ukochanej kobiecie? Czy wreszcie

16 Tamze.
17 Tamze.
¥ Tamze.
19 Tamze.

Por. tytut pierwszego powojennego, wydanego w 1945 roku, tomu Milosza Ocalenie.
21 T. Borowski, Wotanie Marii, dz. cyt.
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— samobojcza — juz po wojnie — $mier¢ poety nie wyraza rozpaczy? Czy nie
jest przypieczgtowaniem — wlasnym losem — prze§wiadczenia o niemoznos$ci
powrotu do §wiata zywych po do$wiadczeniu Oswigcimia?? W tym gescie
rozpaczy, na ktéra nie ma innego lekarstwa niz $mier¢ 1 spodziewana nicos¢,
spotykajg si¢ przeciez Tadeusz Borowski i Paul Celan. Czy wobec tego moz-
na méwi¢ o ocalajacej mocy stowa poetyckiego? Czy mozna w kontekscie
takiego konca mowi¢ o ocalajacej mocy mitosci? ,,Zostanie po nas ztom Ze-
lazny 1 ghuchy, drwigcy $§miech pokolen””. I na koniec: czy nie dlatego wol-
no widzie¢ w poezji Borowskiego jedng z najbardziej konsekwentnych reali-
zacji $wiatopogladu katastroficznego, iz zabrakto w jego §wiecie poetyckim
miejsca dla Boga? Braku sankcji metafizycznej w jego tworczosci nie mogta,
nie byla w stanie zrekompensowaé ani czysto ziemska mito$¢ do kobiety,
ani — tym bardziej — wola pisania... ,,A nasze drzewo w nocy zaskrzypiato//
1 zwisto na nim pogardzone cialo”* — konkluduje, niejako w zastepstwie Bo-
rowskiego, Tadeusz Rézewicz. Zycie bez Boga okazato si¢ niemozliwe. ..

Streszczenie

Tekst przynosi refleksje nad sposobami zachowania uczu¢ wyzszych w ekstremalnym do$wiad-
czeniu egzystencjalnym, jakim byt pobyt w obozie koncentracyjnym. Materiatu analitycznego do-
starczyly utwory Tadeusza Borowskiego, a szczegolnie dwa z nich: Do narzeczonej oraz Wolanie do
Marii. Obydwa wiersze taczy wpisana w nie sytuacja liryczna, nawigzujaca tu do biografii samego
autora, oraz tozsamo$¢ podmiotu moéwigcego, wypowiadajacego si¢ ze srodka obozowej rzeczywisto-
$ci jako jej uczestnik i $wiadek — w jednej osobie. Identycznosé na poziomie lirycznego glosu obydwu
wierszy oraz na poziomie bohatera utworéw, a takze identycznos$¢ z osobg rzeczywistego autora sta-
nowi dodatkowy walor. Przeprowadzone analizy koncentruja si¢ na strukturze poetyckiego $wiata oraz
specyfice obrazowania, poprzez ktore uwidacznia si¢ z jednej strony trauma ,,ja” lirycznego, z drugiej
préba ocalenia cztowieczenstwa upatrywana w zachowaniu uczu¢ wyzszych. W dalszej czescei tekstu
dokonano poréwnania §wiatoodczucia wpisanego w utwory Borowskiego z dotyczacymi tego samego
czasu i podobnego doswiadczenia przezyciami i postawami przedstawionymi w tworczosci Tadeusza
Roézewicza, Paula Celana oraz Czestawa Mitosza.

Summary
The text brings reflection on the ways to preserve higher feelings in an extreme existential expe-
rience of life in a concentration camp. The analytic material was taken from the works by Tadeusz
Borowski, in particular two of them: Do narzeczonej and Wolanie do Marii. Both poems are connected

W podobnych kategoriach trzeba by rozpatrywaé samobojcza §mieré w nurtach Sekwa-
ny Paula Celana.

T. Borowski, Piesn, dz. cyt., s. 30.

T. Rézewicz, Drzewo [w:] tegoz, Poezja, t. 1, Krakow 1988, s. 298.

3 Por. Tenze, Bez [w:] tegoz, Plaskorzezba, Wroctaw 1991, s. 7-9.
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by their integral lyrical situation, referencing the biography of the author himself, and the identity of
the lyrical subject speaking from the middle of the camp’s reality as its participant and witness in one
person. The identity of both poems at the level of the lyrical voice and at the level of the hero, as well as
identity with the person of real author, is an additional advantage. The performed analyses concentrate
on the structure of the poetic world and the specific character of imagery, which reveal, on one hand,
the trauma of the lyrical subject, and on the other hand, an attempt to preserve the humanity, perceived
in preservation of higher feelings. In the further part of the text, a comparison has been made between
the feeling of the world inherent in Borowski’s works and the experiences and attitudes related to the
same time and similar experience, as presented in the works by Tadeusz Rozewicz, Paul Celan and
Czestaw Mitosz.
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