EWA SKWARA H

,MUZA NA NIEROWNYCH KOtACH”,
CZYLI O PRZEKLADZIE DYSTYCHU
ELEGIUNEGO W ARS AMATORIA
OWIDIUSZA

Zawarty w tytule przymiotnik nierowny nie ma w zadnym razie znaczenia
pejoratywnego, gdyz nie jest oceng wartosci artystycznej Owidiuszowego
poematu, a jedynie okre§leniem zastosowanego metrum. Autor, znany
przeciez jako poeta elegijny, sam mowi o swoim utworze (Ars I 264), ze
jest to imparibus vecta Thalea rotis, czyli Talia jadgca na nieréwnych
kotach. Warto poswigecic kilka stow tej metaforze.

Nierowne kofa nawiazuja do wizualnej strony dystychu elegijnego,
ktory sktada si¢ — jak sama nazwa wskazuje — z dwdch nieréwnej dhugo-
sci werséw: heksametru i pentametru, tworzacych razem charaktery-
stycznie ,,wcigty” dwuwiersz:

Si quis in hoc artem populo non novit ~ Komu sztuka mitosci nie jest tutaj

amandi, znana,

Hoc legat et lecto carmine doctus niech czyta mnie i kocha, stosujac
amet. nauki.
Ars11-2 przet. Ewa Skwara

/ool T oo/ oo/ T
SToul T oo oo/

Pierwszy wers (heksametr) jest nieco dtuzszy, bo zawiera szes¢ stop,
a zatem jest to owo wicksze koto; drugi zas$ (pentametr), krotszy (pigc
stop), ma stanowi¢ odpowiednik mniejszego kota. Dopelniajace si¢ wza-
jemnie linie dystychu r6znig si¢ miedzy soba nie tylko wizualnie. Row-
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niez ich rytm jest nieco odmienny, mimo ze sktadajg si¢ z tych samych
stop. Pierwszy wers zakonczony jest zawsze akcentem paroksytonicznym
(na przedostatniej sylabie), wers drugi wyraznie dzieli si¢ na pot, a przed
cezura zawsze pojawia si¢ akcent oksytoniczny (na ostatniej sylabie).
Mozna wiec powiedzie¢, ze rytm takiego dwuwiersza ma charakter nie-
rownego dwutaktu, a symetri¢ uzyskuje dopiero w zestawieniu z nastep-
nym dystychem, z ktorym wspolnie tworzy uktad czterech wersow, gdzie
pierwszy wers odpowiada wizualnie i rytmicznie trzeciemu, a drugi —
czwartemu. Owa niesymetryczno$¢ dystychu jest tym wyrazniejsza, ze
poeta zamyka w nim jedng skonczong mysl, nigdy nie stosujac przerzutni.

Non ego, Phoebe, datas a te mihi mentiar artes,
nec nos deriae voce monemur avis,

nec mihi sunt visae Clio Cliusque sorores
Servanti pecudes vallibus, Ascra, tuis.

Ars 125-28

Nie sktamig¢ i nie powiem, ze to bog Apollo
lub ptak z nieba przekazat mi tych sztuk tajniki,
nie zjawity si¢ Muzy, nawet Klio — solo,
gdy jak Hezjod w dolinach wypasatem byki.
przel. Ewa Skwara

STou/ oo/ Tuu/ Touu/ T
S oo N oo/ oo/ T

O S N Y MV SV SR

S oo/ T oo/ fuu/ T

Podejmujac wiec pracg nad Owidiuszowa Sztukq kochania, staje przed
problemem, co zrobi¢ z dystychem w przektadzie. By znalez¢ odpowiedz
na to pytanie, trzeba przyjrze¢ sig, jakie znaczenie dla poety miat dystych
elegijny.

Owidiusz a dystych elegijny

Owidiusz wszystko z wyjatkiem Metamorfoz stworzyt w dystychu elegij-
nym, stajagc w ten sposdb w gronie najwybitniejszych poetéw elegijnych.
Nie mozna zatem uznaé, ze wybor metrum byt dla tego poety zupehie bez
znaczenia. Istnieja dwa powody, dla ktorych trzeba przynajmniej rozwazy¢
mozliwos¢ oddania tej formy wersyfikacji w przektadzie. Po pierwsze, sam
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Owidiusz czesto zwraca uwage czytelnikow na charakterystyczny uktad
dystychu; po drugie, celowo wybiera to elegijne metrum dla eposu.
Owidiusz kilkakrotnie w réznych utworach nawigzuje do asymetrii
dystychu (Admores 111 1, 8; Ars 1 264; Epistulae ex Ponto 111 4, 85-86;
Ovid 1977: 89-90). W Amores (1 1, 3-4) win¢ za skrocenie drugiego
wersu przypisuje Kupidynowi:
par erat inferior versus — risisse Cupido
dicitur atque unum surripuisse pedem.
Amores 11,34

Wers nastgpny byl rowny wersowi pierwszemu,
lecz Kupidyn dla Zartu urwat jedna stope.
przel. Ewa Skwara

W ten sposdb poeta jakby chcial dowcipnie wskazaé, ze metrum to nie
nadaje si¢ do tematyki powaznej, a zastosowanie go w Ars amatoria nie
pozostaje bez znaczenia dla wymowy cato$ci dzieta. Sztuka kochania jest
finezyjna parodig popularnych w starozytnosci poematow dydaktycznych,
pisanych zgodnie z regutami gatunku heksametrem, ktory przeciez nie byt
obcy naszemu poecie. A zatem rezygnacja z kanonicznego metrum i wybor
dystychu miaty podkresla¢, ze chodzi tu o swego rodzaju zart literacki,
anie o dzieto wznioste i patetyczne, cho¢ Owidiusz z przekorg odwotuje
si¢ do wielkich tworcow tego gatunku, przede wszystkim do Hezjoda. Ale
kiedy méwi o ,,nierownych kotach”, na ktérych jedzie jego Muza, wymie-
nia Tali¢, muze komedii, jeszcze dobitniej zaznaczajac, ze rzeczy nie nale-
zy traktowac ze $miertelng powagg (Ovidius 1971: 104-105).

Przektad zatem, jesli chcialby uwzgledni¢ to formalne sprzeniewie-
rzenie si¢ Owidiusza regutom gatunku, powinien poshizy¢ si¢ metrum,
ktére nie bylo w literaturze polskiej stosowane w eposach. Wniosek na-
suwa si¢ oczywisty — thumaczenie nie powinno postugiwaé si¢ heksame-
trem polskim ani trzynastozgloskowcem, ktore tradycyjnie uznawane sg
za wiersz epicki. A przynajmniej metra te nie powinny pojawiaé si¢
W zastgpstwie pentametru.

Jak w takim razie odda¢ dystych, a zwlaszcza jego asymetrig?

Dystych elegijny a tradycja przektadu

Warto przyjrze¢ sig, jak z problemem Owidiuszowego dystychu radzili
sobie wczesniejsi thumacze. Tworczos¢ poety z Sulmony byla na rézne
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sposoby oddawana w jezyku polskim. Anna Swiderkdwna w 1955 roku
opublikowata elegie mitosne (Amores) trzynastozgtoskowcem parzyscie
rymowanym, a Heroidy trafity do rak czytelnika w 1986 roku w postaci
prozy poetyckiej Wandy Markowskiej.

W poprzednich przektadach Ars amatoria réwniez stosowano rézne
strategie. Jan Rosciszewski przygotowat w 1921 roku Kunszt mifosny
proza, a swoja decyzje tak objasniat w nocie ,,0d ttomacza™: ,,bez wzgle-
du na zdanie fachowcéw czy tzw. krytykéw literackich wiem, iz uczyni-
tem dobrze, tlomaczac Ars prozg i nie silgc si¢ na marny wiersz”, i za-
pewnial, ze cieszy¢ go bedzie ,.kazdy inny przektad — byle lepszy” (Owi-
diusz 1922: 7)'. Nie musial czeka¢ dlugo. Juz w 1922 roku Julian
Ejsmond wydat swoje wolne thumaczenie Sztuki kochania®, w ktorym
poshuzyl sie osmiozgloskowcem z rymem w uktadzie abcbh, przyjmujac,
ze jeden czterowiersz odpowiada jednemu dystychowi.

Non ego, Phoebe, datas a te mihi mentiar Nie ty sztuki tej tajemnic
artes, nauczyte$ mig¢, Febusie.
nec nos deriae voce monemur avis, Nie zdradzity ich swym $piewem
les$ne ptaszyny milusie...
nec mihi sunt visae Clio Cliusque sorores Nie zjawita mi si¢ Klio
Servanti pecudes vallibus, Ascra, tuis. ani jej siostry-boginie,
jak Hezjodowi, gdy stado
past ongi w Askry dolinie.
Ars 125-28 przet. Julian Ejsmond

Oba przektady: Rosciszewskiego i Ejsmonda, tak zupelnie rozne i nie-
podobne do siebie, cos jednak taczy. Zaden z nich nie stara sie nawigzaé do
strony formalnej oryginatu. Rodzi si¢ wigc pytanie, czy takie nawigzanie
jest naprawde konieczne. Jan Parandowski, publikujgc swoj przektad Ody-
sei, dokonatl rewolucji w dziedzinie translacji, dowiodt bowiem, ze najwaz-

! Przektad Rosciszewskiego byt gotowy w czerweu 1921 roku, ale drukiem ukazat sie
dopiero w roku nastgpnym. Publikacj¢ wydano tylko raz i to zapewne jedynie w niewiel-
kim naktadzie, gdyz jest dzi§ prawie nieosiggalna. W tym miejscu chcialabym serdecznie
podzickowaé Dyrekeji Biblioteki Akademii Swigtokrzyskiej w Kielcach za udostepnienie
mi kopii tego ttumaczenia.

2 Pierwsze wydanie opublikowato wydawnictwo Ignis w 1922 roku, a potem ukazywa-
ly si¢ wznowienia w latach: 1957, 1991 1 2006.
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niejsze jest oddaé sens i urode oryginatu®, a nie jego ukfad metryczny,
ktéry czesto nie przystaje do systemow funkcjonujacych w polszczyznie.
Proza jest niewatpliwie instrumentem o wiele precyzyjniejszym niz wiersz
i pozwala na wicksza dokladno$¢®. Ponadto w utworach dhuzszych, epic-
kich, rezygnacja z formy poetyckiej przyjmowana bywa przez czytelnikow
ze zrozumieniem, jesli nie z uczuciem ulgi i radosci. Owidiusz w polskiej
szacie jezykowej ma w tej dziedzinie juz troche doswiadczenia®. A zatem
gdyby nowa Sztuka kochania ukazala si¢ w thumaczeniu prozatorskim (zob.
appendix 1), wpisataby si¢ w tradycj¢ tego rodzaju przektadow, nie bulwer-
sujac przysztych odbiorcéw, ale i nie sygnalizujac, ze forma stanowi tu
komiczny komentarz. Pewna ,,korzy$¢” odnidstby tez i ttumacz: nie mu-
siatby si¢ glowi¢, jak odda¢ istotg ,,nieréwnych koét”, bo jedynym sposobem
objasnienia tej zagadki bylby przypis®.

* Jan Parandowski byt pierwszym tlumaczem, ktory dokonat przektadu poezji an-
tycznej na prozg; zob. Homer, Odyseja, przet. Jan Parandowski (Warszawa: Czytelnik,
1953).

* Gorgeym zwolennikiem thumaczenia poematow proza byl Tadeusz Zelenski (Boy);
zob. Tadeusz Zelefiski (Boy), Proza, wiersz i przeklady, w: Pisarze polscy o sztuce
przektadu 1440-1974. Antologia (Poznan: Wydawnictwo Poznanskie, 1977), 237-244.
Trzeba jednak pamigtac, ze zdania na ten temat sg podzielone. Konopka, ttumacz Goet-
hego, pisze: ,,0 ile pigkna proza przemawia do nas [...] przede wszystkim treSciowymi
walorami tekstu, o tyle utwor poetycki operuje w przewazajacej mierze elementami
pozatre$ciowymi, melodyka swoja i calym mndstwem imponderabiliéw wypowiadaja-
cych si¢ w rozmieszczeniu akcentow, w echach nawolujacych si¢ rymoéw i w tych bla-
skach, ktorymi rym darzy padajace wen slowa. Nie zapominajmy tez, ze poetyckie
metafory grajace wspaniale w ryzach rytmow i rymow staja si¢ $miesznie pretensjonalne
z chwila, gdy ten wiazacy, a zarazem niosacy je rynsztunek z nich spadnie. [...] thuma-
czac utwor poetycki proza [...], dajemy czytelnikom w r¢ce zamiast poetyckiego utworu
tatwo zrozumiaty i mity do czytania bryk. [...] thumaczom nie wolno proza oddawac
tego, co z piesni si¢ poczeto”. Zob. F. Konopka, Uwagi tumacza o pracy nad przekla-
dem Fausta Goethego, w: Goethe, Faust (Warszawa, 1966), 29-51; M. Krysztofiak,
Przekiad literacki we wspolczesnej translatoryce (Poznan, 1996), 105-113.

> Oprocz wspomnianych juz Heroid proza ukazat sie takze przektad Metamorfoz pié-
ra Anny Kamienskiej i Stanistawa Stabryty, zastepujacy dawne wierszowane thumacze-
nie Brunona Kicinskiego (Przemiany, wznowienie: Krakoéw, 2002); Owidiusz, Metamor-
fozy, przet. Anna Kamienska i Stanistaw Stabryta, oprac. Stanistaw Stabryta (Wroctaw,
1995).

® Peter Green w swoim przektadzie dokonanym wierszem bialym zastepuje caty zwrot
imparibus vecta Thalea rotis stowami my elegiacs, co jest komunikatywne dla odbiorcy
i nie wymaga nawet przypisu. Z kolei Michael von Albrecht w prozatorskim thumaczeniu
daje Thalia, die auf ungleichen Rddern fihrt, a znaczenie tej metafory objasnia w przypi-
sie. Zob. Ovid, The Erotic Poems, przet. Peter Green (London: Penguin, 1982), 174;
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Trudno jednak zapomnie¢ przestroge Stanistawa Baranczaka, by poe-
zji nie przeklada¢ na proze’. Znaczenie tego napomnienia wida¢ wyraz-
nie, kiedy poroéwna si¢ ttumaczenie Ro$ciszewskiego z wersja Ejsmonda.
Precyzyjnie doktadna proza wydaje si¢ cigzka i ptaska przy skrzacym sie
dowcipem wierszu, ktory z pewnos$cig wszystkiego nie oddaje (wolny
przektad!), ale to, co oddaje, oddaje znakomicie. Humor, fantazja, wyra-
finowanie Owidiusza rozkwitaja w pelni dopiero w wierszu, zwlaszcza
gdy zart zyskuje na sile dzigki zgrabnie dobranemu rymowi. Przy catym
jednak zachwycie nad przektadem Ejsmonda trzeba uczciwie powiedzie¢,
ze thumacz opuscit omawiang tu metafor¢ nierownych kot, wychodzac
zapewne z zalozenia, ze skoro przy osmiozgltoskowcu nie mozna uczynié
jej zrozumiata, to lepiej nie dawaé jej weale®.

Odwzorowanie antycznego dystychu w jezyku polskim nie jest jednak
niemozliwe. Pokusit si¢ o to Aleksander Wojciech Mikotajczak, dokonujac
przektadu Remedia amoris Owidiusza. W tym ,,blizniaczym”, bo dopeknia-
jacym Sztuke kochania, poemacie, przynoszacym wskazowki, jak radzié
sobie z niechciang mitosciag, zaproponowat ciekawe rozwiazanie. Zastoso-
wal oto niecodzienny uktad przemiennie wystgpujacych werséw: trzynasto-
1 jedenastozgtoskowca, potagczonych wspolnym rymem:

Legerat huius Amor titulum nomenque libelli:
‘Bella mihi, video, bella parantur’ ait.
‘Parce tuum vatem sceleris damnare, Cupido,

Ovidius, Ars amatoria. Liebeskunst, przet. Michael von Albrecht (Sttuttgart: Reclam,
1992), 23.

7 Juz sam tytut manifestu Barariczaka manifestuje jego poglad w sprawie przekladow.
Sparafrazowane przez niego zdanie Frosta, ze ,,poezja jest to, co przepada w thumaczeniu
na proz¢” ma moc surowego ostrzezenia. Baranczak uwaza, ze forma wiersza nie jest
,przyczepionym do gorsu dla ozdoby koronkowym zabotem, ktdory mozna oderwac od
prostej koszuli »znaczenia« i wyrzuci¢ bez szkody dla efektu catosci”; S. Baranczak, Maty,
lecz maksymalistyczny manifest translatologiczny, albo: Tlumaczenie si¢ z tego, ze tluma-
czy sig wiersze rowniez w celu wyttumaczenia innym tlumaczom, iz dla wigkszosci Huma-
czen wierszy nie ma wyttumaczenia, w: Ocalone w tumaczeniu. Szkice o warsztacie tluma-
cza poezji z dolqczeniem matej antologii przektadéw (Poznan, 1992), 13-63. Podobnego
zdania jest takze Zurek, zauwazajac, ze ,.Ciasne wiezy metryczne dyscyplinuja jezyk,
zardwno leksykalnie, jak semantycznie, i czynig go twardszym. Szukanie zwigztosci doda-
je tekstowi sily, ktora sami Rzymianie [...] slusznie uwazali za najbardziej charakterystycz-
na ceche — i zalete — swojego jezyka”; G. Zurek, Horacy, Katullus, Propercjusz? Uwagi
rzemiesinika, ,,Literatura na Swiecie”, numer antyczny 8-9/1996, 12-26.

% Ejsmond pomija zupelnie ten wers; zob. fragment oznaczony przez thumacza w ksie-
dze I jako IX.
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Tradita qui toties te duce signa tuli.
Non ego Tydides, a quo tua saucia mater
In liquidum rediit acthera Martis equis.
Saepe tepent alii iuvenes: ego semper amavi,
Et si, quid faciam, nunc quoque, quaeris, amo.
Remedia amoris 1-8

Ledwo Amor na tytul zerknat tej ksigzeczki,
,»Wojna” — zawotat — ,,szukasz ze mna sprzeczki!”
Czys$ uwierzyt, Kupido, ze bylby niecnota
Bard, ktory sztandar twoj nosit z ochota?
Nie mnie, lecz Diomeda obawiac sig¢ trzeba,
Przed ktorym Wenus pierzchata do nieba.
Sa tacy, co za mtodu ostygli w zapale,
Ja, skoro pytasz, nie wystygltem wcale.
przet. Aleksander Wojciech Mikotajczak

Dopracowane zestawienie trzynastozgltoskowca z krotszym jedenasto-
zgloskowcem doskonale oddaje asymetrie dystychu. Do tego wycyzelo-
wany wiersz i tadne, eleganckie rymy tworza naprawde znakomitg cato$¢.
Wydaje sie¢ wigc, ze jest to idealny sposob, by odwzorowaé Owidiuszowy
dwuwiersz.

Nasuwa si¢ tylko jedno zastrzezenie: podobny uktad nigdy nie wystepu-
je w poezji polskiej i cho¢ w krotszych formach sprawdza si¢ zupeknie
niezle, zastosowany w dzietach wigkszych (4rs amatoria ma trzy ksiegi,
z ktorych kazda liczy okoto o$miuset wersow) sprawiatby wrazenie czego$
sztucznego. Z drugiej strony przektad nie powinien pozbawia¢ czytelnika
odczucia, ze obcuje z dzielem z innego kregu kultury, a przekonanie to
powinno by¢ ksztattowane przez wierno$¢ nie tylko realiom i ideom orygi-
natu, ale takze jego stronie formalnej. Badacze i krytycy przestrzegaja jed-
nak, by nie stosowaé rozwiazan brzmiacych obco w naszej kulturze’. Nie

°z tego wlasnie powodu nie zaleca si¢ tez dokonywania z literatury antycznej przekta-
déw izometrycznych, czyli takich, ktére nasladuja metrum oryginatu. Klasycznym przy-
ktadem jest komedia rzymska, ktora chetnie postuguje si¢ metrami jambicznymi
z akcentem na ostatniej sylabie w wersie. Jesli polski przektad miatby nasladowac taki
uktad akcentacji, kazdy wiersz musialby konczy¢ si¢ wyrazem jednosylabowym (czyli
rymem meskim), co przy utworach liczacych ponad tysigc wersow sprawialoby wrazenie
niezno$nej maniery, obcej tradycji polskiej komedii. Taki izometryczny przektad komedii
Terencjusza zaproponowat Brozek (BN II 167), ale pézniej sam przyznal, ze kopiowanie
rytmu w tlumaczeniu nie jest dobrym pomystem: niewtajemniczonym niewiele mowi
o istocie antycznej metryki, awplywa negatywnie na potoczysto§¢ wiersza. Zob.
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mozna bowiem zapominaé, ze przeklad winien sprawiaé wrazenie, jakby
zostal stworzony w jezyku docelowym. Niewatpliwie w literaturze polskiej
nigdy nie korzystano z polaczenia trzynastozgloskowca z jedenastozgto-
skowcem Jak zatem odda¢ owg asymetri¢ dystychu i jego niekonwencjo-
nalne zastosowanie w epice bez wywolywania wrazenia catkowitej obco-
$ci? Innymi stowy, jest to pytanie o mozliwosci przektadu Owidiuszowego
poematu o mitosci.

Mozliwosci przektadu

Podsumowujac powyzsze rozwazania, nalezy rozpatrzy¢ wszystkie zalety
i wady mozliwych strategii translacji. Jesli zdecyduje si¢ na proze, to
zyskam niezwykle precyzyjne narzedzie przekladu, ale trudno bedzie
przekona¢ czytelnika, ze Owidiusz zastosowat w Ars amatoria forme
niespotykang w tym gatunku literackim. Oczywiscie nie ma tez mowy
o metaforze z nieréwnymi kotami jadacej Muzy. Z drugiej jednak strony
rodzi si¢ pytanie, czy pozbawienie przektadu tych dwoch cech zawazy na
odbiorze dziela. Mozna w koncu postuzy¢ si¢ i takim argumentem, ze
W starozytnosci nie pisano eposow proza, a zatem wybor tej formy jest
réwniez sprzeczny z panujacg w tym zakresie konwencja.

Decyzja, by dokona¢ przekladu poetyckiego, pociaga za soba konse-
kwencje w postaci wyboru formy — wiersza biatego (tonicznego) lub
wiersza rymowanego (trzynastozgloskowca, jedenastozgloskowca czy
moze o$miozgltoskowca). Wiersz biaty spelniatby postulat, by nie wpro-
wadza¢ rymu tam, gdzie go nie ma w oryginale (Konopka 1966: 41).
Problem jednak w tym, Ze nie wystarcza mi talentu, by poshuzy¢ si¢ ta
forma poetycka. Wszelkie proby w tej dziedzinie koncza si¢ porazky —
moja strofa traci precyzj¢ prozy, a nie zyskuje potoczystosci wiersza.

Pozostaje zatem wiersz rymowany, ktory polskiemu czytelnikowi mo-
ze nasuwacé niebezpieczne skojarzenia z Plautem (Plauta takze ttumacze,
stosujac rymy). Asocjacje z komedig sg troch¢ uprawnione, gdyz $§wiat
przedstawiony w Sztuce kochania jest wzorowany na rzymskiej palliacie.
Sporo tam aluzji, podobienstw, odniesien do teatru, ale naleza one do
sfery semantycznej, a nie formalnej. Uktad wiersza u Owidiusza nie po-

M. Brozek, O thumaczu i tumaczeniu mysli wybrane, ,Meander” 7-8/96, 397-400; Zurek
22; E. Skwara, Aby jezyk gietki wyrazit wszystko, co pomyslata glowa tumacza, ,,Meander”
1/98, 25-35.
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winien by¢ taki sam jak w komediach, by nie sprowadza¢ poematu do roli
utworu dramatycznego. A zatem ani o$miozgloskowiec, wykorzystany
juz zreszta przez Ejsmonda, ani jedenastozgloskowiec z rymem aabb czy
tez abab, nie moga by¢ brane pod uwagg.

Omawiany wczesniej trzynastozgloskowiec z rymem aabb rowniez nie
odpowiada naszym wymaganiom, bo z jednej strony jest to metrum epickie,
z drugiej za$ — kanoniczny wiersz komediowy (appendix 2). Gdyby jednak
zastosowa¢ w nim rymy abab (zob. appendix 3), otrzymalibysSmy wiersz,
ktéry nigdy nie pojawiat si¢ w eposie ani w dramacie, za to jego obecnosé
w literaturze polskiej usankcjonowat Bolestaw Le$mian. Ale jako ze nie ma
rozwigzan idealnych, i ta propozycja pocigga za sobg ograniczenia.

Przede wszystkim wymusza rezygnacj¢ z przerzutni, ktéora moglaby
jeszcze bardziej rozsunaé i ,,rozmy¢” rymy, i tak juz od siebie znacznie
oddalone. A zatem trzynastozgloskowiec z rymem abab niejako narzuca
Sciste zamykanie mys$li w jednym wersie, co odwzorowuje tacinski ory-
ginal, ale sprawia, ze wszystko, co si¢ nie zmiesci w polskich trzynastu
sylabach, powinno wypas¢, bo przeniesienie do nastgpnego wersu zburzy
calg te kompozycje;lo.

Ale to nie jedyny mankament. Dla Owidiusza najmniejsza jednostka,
w ktoérej zamyka si¢ mysl, jest dystych. W przektadzie za§ kompletng
cato$¢ tworzy dopiero czterowiersz. Jesli wigc tacinski poeta po dystychu
(dwoch wersach) przechodzi do innego tematu, thumacz moze albo te
dwie linijki oryginalu odda¢ przez cztery w przektadzie, albo nie przy-
wigzywaé do tego wagi i nowy pomyst wprowadzi¢ w polowie cztero-
wiersza, albo zakonczy¢ wersem z rymem aa, np.:

Seu caperis primis et adhuc crescentibus annis,
Ante oculos veniet vera puella tuos:
Sive cupis iuvenem, iuvenes tibi mille placebunt.
Cogeris voti nescius esse tui:
Seu te forte iuvat sera et sapientior aetas,
Hoc quoque, crede mihi, plenius agmen erit.
Ars 161-66

' Oczywiscie nie kazda rezygnacja musi byé naganna. W oryginale takze pojawia si¢
wata stowna, ktorg thumacz moze bez szkody dla sensu zredukowaé. Warto tu przypomnieé
stowa Zurka, ktory majac na uwadze, ze tacina zwykle w przektadzie sie rozrasta, zacheca
do redukowania i likwidowania tego, co budzi uzasadnione podejrzenie, ze jest tylko watg
metryczng; Zurek 23.
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Jezeli jeste$ czuly na wdzigki podlotka,
zobaczysz mtode dziewcze, wrecz dziecko z pozoru.
Jesli pragniesz kobiety, tysigc kobiet spotkasz,
tak ze nie bedziesz zdolny dokona¢ wyboru.
A jesli cig urzeka madrosc lat dojrzatych,
uwierz mi — w tym gatunku znajdziesz legion caty.
przet. Ewa Skwara

Tu mozna tylko westchng¢ na mysl, ze klopotéw takich nie byloby
przy wersie rymowanym parzyscie (zob. appendix 2), nie méwigc juz
o prozie (appendix 1).

W tej sytuacji doprawdy trudno zdecydowac, jaka forma przektadu
bedzie najlepsza. Czy Sztuke kochania ttumaczy¢ proza czy trzynasto-
zgltoskowcem parzyscie lub moze przemiennie rymowanym? Nasuwa si¢
jedynie odpowiedz, ktorej udzielit Sokrates pewnemu mtodemu cztowie-
kowi pytajacemu, czy si¢ zeni¢, czy nie. Filozof odpowiedziat: Cokol-
wiek wybierzesz, bedziesz zatowac!

Dla zilustrowania problemu dotaczam trzy wersje przektadu pierw-
szych czterdziestu wersow Owidiuszowej Sztuki kochania.
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Siquis in hoc artem populo non novit amandi,
Hoc legat et lecto carmine doctus amet.
Arte citae veloque rates remoque moventur,
Arte leves currus: arte regendus amor.
Curribus Automedon lentisque erat aptus habenis, 5
Tiphys in Haemonia puppe magister erat:
Me Venus artificem tenero praefecit Amori;
Tiphys et Automedon dicar Amoris ego.
Ille quidem ferus est et qui mihi saepe repugnet:
Sed puer est, actas mollis et apta regi. 10
Phillyrides puerum cithara perfecit Achillem,
Atque animos placida contudit arte feros.
Qui totiens socios, totiens exterruit hostes,
Creditur annosum pertimuisse senem.
Quas Hector sensurus erat, poscente magistro 15
Verberibus iussas praebuit ille manus.
Aeacidae Chiron, ego sum praeceptor Amoris:
Saevus uterque puer, natus uterque dea.
Sed tamen et tauri cervix oneratur aratro,
Frenaque magnanimi dente teruntur equi; 20
Et mihi cedet Amor, quamvis mea vulneret arcu
Pectora, iactatas excutiatque faces.
Quo me fixit Amor, quo me violentius ussit,
Hoc melior facti vulneris ultor ero:
Non ego, Phoebe, datas a te mihi mentiar artes, 25
Nec nos aériae voce monemur avis,
Nec mihi sunt visae Clio Cliusque sorores
Servanti pecudes vallibus, Ascra, tuis:
Usus opus movet hoc: vati parete perito;
Vera canam: coeptis, mater Amoris, ades! 30
Este procul, vittae tenues, insigne pudoris,
Quaeque tegis medios, instita longa, pedes.
Nos venerem tutam concessaque furta canemus,
Inque meo nullum carmine crimen erit.
Principio, quod amare velis, reperire labora, 35
Qui nova nunc primum miles in arma venis.
Proximus huic labor est placitam exorare puellam:
Tertius, ut longo tempore duret amor.
Hic modus, haec nostro signabitur area curru:
Haec erit admissa meta terenda rota''. 40

" Ovid, The Art of Love and Other Poems, with an English translation by J.H. Mozley,
revised by G.P. Goold, Harvard University Press, Cambridge, Massachusetts — London,
England, 2004, The Loeb Classical Library, edited by Jeffrey Henderson.
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Appendix 1

Kto$ tu jeszcze nie zna sztuki mitlowania? A zatem to lektura dla niego. Niech czyta,
a kiedy przeczyta, bedzie wiedzial, jak kochaé. Wszystko wymaga sztuki — aby kie-
rowa¢ niestala lodzia, nie wystarcza zagle i wiosta. Sztuki trzeba, by zapanowac¢ nad
ptochymi kofimi w rydwanie. Bez znajomosci sztuki nie da si¢ wlada¢ Amorem.

Automedon, zwinny woznica Achillesa, miat reke do cugli, [5] Tifys zdobyt stawe
jako sternik Jazona, a mnie sama Wenus obrata nauczycielem dla czulego Amora.
Wigc teraz okrzykng mnie Tifysem i Automedonem amorow.

Wprawdzie z chiopca jest dzikus i czgsto mi si¢ opiera, ale to tylko dziecko.
W tym wieku fatwo mozna zmusi¢ do postuchu. [10] W koncu nawet matego Achille-
sa udato si¢ Chironowi zagoni¢ do cytry i w ten sposob tagodng sztuka poskromit jego
dziki temperament. Ten, ktory potem wzbudzat strach zaréwno wsrod wrogow, jak
i wérdd sprzymierzencow, drzat przed kruchym staruszkiem i na jego rozkaz postusz-
nie wyciagal reke do bicia. [15] T¢ sama reke, ktorej miat doswiadczy¢ Hektor.

Chiron byl nauczycielem Achillesa, a ja — Amora. Kazdy z nich hardy, kazdy ma
boskie pochodzenie. Ale nawet bykowi udaje si¢ nalozy¢ jarzmo, a kon, choéby naj-
czystszej krwi, moze jedynie gryz¢ wedzidlo. [20] Wige i Amor mi ulegnie, chociaz
czesto przebija moje serce strzala i potrzasa pochodnia, przygaszajac jej ptomien. Im
dotkliwiej mnie jednak ranil, im bardziej palit swym ogniem, tym chetniej teraz od-
place mu za te cierpienia.

Nie bede ktamat, nie ty, Apollonie, wprowadzites mnie w tajniki tej sztuki. [25]
Nie przekazaty mi jej ptaki, nie objawita Klio ani nie przyszly do mnie jej siostry
Muzy, gdy jak Hezjod wypasatem owce w dolinach Askry.

Inspiracja do dzieta bylo do$wiadczenie. Shuchajcie wigc wieszcza praktyka.
Wszystko, co powiem, to szczera prawda. Matko Amora, przybadZ i wspieraj mnie
w moim dziele. [30] Ale wy, gtowki o skromnie upigtych wtosach, trzymajcie si¢
z daleka. To nie dla tych, ktore wstydliwie zakrywaja nogi dluga szata. Moja Wenus
nie jest jednak wystepna, a ja opowiadam jedynie o dozwolonych sztuczkach i intry-
gach. Moj poemat nie zachg¢ca do famania prawa.

Na poczatek, skoro jako rekrut zaciagasz si¢ do tej armii, musisz znalez¢ przed-
miot swej mitosci. [35] Drugie zadanie to prosba zmigkczy¢ wybrang dziewczyne.
Trzecie — sprawi¢, by mito§¢ okrzepta i1 przetrwala. To jest plan. To teren dziatan,
zakre$lony kolem naszego rydwanu. To meta, do ktdrej trzeba pedzi¢, co kon wysko-
czy. [40]
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Appendix 2

Kto w Rzymie jeszcze nie zna sztuki mitowania,
niech czyta mnie, a potem niechaj si¢ nie wzbrania
kocha¢ wedle wskazowek. Bo sztuki wymaga,
aby niestala todzig wérdd otchtani wladac.
Do czworki ptochych koni takze trzeba sztuki
i, by wlada¢ Amorem, niezbedne nauki.
Nikt nie byt bardziej zdatny nad Automedona 5
do cugli i rydwanu. Przy sterze Jazona
swa stawe zyskat Tifys. Mnie Wenus wybrata
na mistrza dla Amora, co znaczy bez mata,
ze ze mnie Automedon i Tifys amorow.
Wprawdzie z chlopca jest dzikus sktonny do oporu,
ale to tylko dziecko! Zrobi, co mu kazg. 10
W dziecinstwie i Achilles grywat na kitharze,
bo Chiron swego ucznia temperament srogi
ujarzmiat stodka sztuka. Ten, przed ktérym z trwogi
drzeli i sojusznicy, i nieprzyjaciele,
czut strach przed kruchym starcem — swym nauczycielem.
I na jego zadanie wyciagat do bicia 15
rgce, ktore Hektora miaty wyzué z zycia.
Chiron mistrzem Achilla, ja mistrzem — Amora,
kazdy z bogin i kazdy ma co$ z dyktatora.
Lecz nawet byk pod jarzmem grzecznie ziemi¢ orze,
a rumak swojg uzde jedynie gryz¢é moze. 20
Wigc i Amor ulegnie, cho¢ rani mnie strzalg
i wywija pochodnig, tak Ze si¢ udato
przygasic jej ptomienie. Im bole$niej drasnie
1 swym ogniem mnie sparzy, to tym bardziej wlasnie
zemszezg si¢ za swe rany. Wyznam — nie od Feba 25
otrzymatem arkana i tez nie ptak z nieba,
i nie Muzy odkryty mi tych sztuk tajniki,
gdy jak Hezjod w dolinach wypasatem byki.
Inspiracj¢ do dzieta doswiadczenie dato.
Stuchajcie — jam wieszcz praktyk! Powiem prawde cata, 30
Matko Amora, przybadz, z pomocg nie zwlekaj.
Lecz ty, skromna sukienko, trzymaj si¢ z daleka
od mych wierszy, a takze — wy, ktore kolana
kryjecie w diugich szatach. Prawda — podkasana
jest Wenus w moich strofach, lecz nie ma udziatu
w bezecenstwach czy zbrodni. I do kryminatu
nikogo nie zawiedzie. A zatem do dzieta!
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Najpierw poszukaj takiej, ktora by zajeta 35
twoje serce i umysl, bo to jest zadanie

dla rekruta w tej armii. Potem pozostanie —
zjednac sobie dziewczyng. Twoja praca trzecia —

to stara¢ si¢, by mitos¢ przetrwata stulecia.
Oto plan. Oto teren wozem zakreslony.

Oto meta, ku ktorej masz gnac jak szalony. 40

Appendix 3

Komu sztuka mitosci nie jest tutaj znana,
niech czyta mnie i kocha, stosujac nauki.
Na todzi oprocz zagli niezbgdne arkana,
do koni i Amora takze trzeba sztuki.
Przy koniach Automedon zdoby! swoja chwale, 5
Tifys za$ jako sternik, gdy ptynat z Jazonem,
z woli Wenus ja mistrzem Amora zostalem,
bom amorow Tifysem i Automedonem.
Cho¢ Amor si¢ opiera, bo dziki i chytry,
to tylko dziecko, fatwo wezme nad nim gore. 10
Matego Achillesa Chiron gnat do cytry,
tak stodka sztuka sttumit t¢ dzika nature.
I ten, kogo si¢ bali wrogowie i swoi,
trzast si¢ przed kruchym starcem; na jego zadanie
rgee, ktorych do§wiadczy¢ miat sam Hektor z Troi, 15
postusznie mu nadstawial, by otrzymac lanie.
Chiron mistrzem Achilla, ja mistrzem Amora.
Obaj chtopcy zadziorni i zrodzeni z bogin;
Céz, byka mozna zmusic¢, by pod jarzmem orat,
rumak, nawet gdy dumny, tez stucha ostrogi. 20
Wiec Amor mi ulegnie, cho¢ w serce §le strzaty
i wywija pochodnia, ze az plomien gasnie.
Lecz im bardziej mnie palil, a groty bolaty,
tym bardziej za cierpienia odptace mu wiasnie.
Nie sktamig i nie powiem, ze to bog Apollo 25
lub ptak z nieba przekazat mi tych sztuk tajniki,
nie zjawity si¢ Muzy, nawet Klio — solo,
gdy jak Hezjod w dolinach wypasatem byki.
Inspiracja do dzieta byto doswiadczenie.
Jam wieszcz praktyk. Przyjdz Wenus, bgdzie prawda sama. 30
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Lecz wlos skromnie upiety niechaj ma baczenie —
moj wiersz nie dla tej, ktora przykrywa kolana.
U mnie Wenus nie bywa wystepna, cho¢ ptocha,
ja w piesniach nie zachgcam do lamania prawa.
Do dzieta zatem — najpierw: znajdz to, co chcesz kochac, 35
skoro masz jako rekrut do tych bojow stawac.
Druga praca — osiagnac¢ z dziewczyng symbiozg,
trzecia — uczyni¢ mito$¢ dlugoterminowa.
To nasz plan. To nasz teren zakre$lony wozem,
ktoéry winien do mety pedzi¢ goraczkowo. 40
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Muse upon unequal wheels

The title of this article borrows the metaphor employed by Ovid to define the metrical,
visual and auditory disproportion characteristic for elegiac couplets. He himself
used this meter in his Ars amatoria instead of the traditional hexameter to underline
the amusing character of his quasi-parodic poem composed as a literary joke.
Different approaches to translating this metaphor and Ovid’s text are discussed. The
author analyses the literary tradition in order to demonstrate how to keep the form
of the Polish version as close to the original as possible without making it seem
unnatural. The translation should differ from traditional Polish epic forms. Therefore,
the author experiments with prose and thirteen syllables verse with aabb rhymes or
with abab rhymes. In this way she can investigate advantages as well as limitations
of these forms. Consequently, she chooses the verse of thirteen syllables with abab
rhymes, which cannot be found either in the tradition of Polish heroic poetry or in
the tradition of its translation.
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