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KAROLINA TARGOSZ

NA TROPACH PIERWSZYCH KOBIET MALAREK
W DAWNEJ POLSCE

W ostatnich dziesigcioleciach, dzieki szczegdtowym badaniom i poszukiwa-
niom prowadzonym w historii sztuki powszechnej, z mroku niepamigci zaczely sig
coraz wyrazniej wylania¢ sylwety kobiet malarek. W XVI w. we Wtoszech byty
to przede wszystkim Sofonisba Anguissola z siostrami, Marietta Robusti zw. La
Tintoretta 1 Lavinia Fontana, z kolei w XVII w. — Artemisia Gentileschi i1 Elisabetta
Sirani, w Holandii za$ Judyta Leyster!'. Opierajac si¢ na istniejacych opracowaniach
warto ukaza¢ polonica w ich tworczosci 1 zwigzki z Polskg oraz sprobowac zebraé

rror

i odnalez¢ $lady dziatalnosci najstarszych malarek na terenie samej Polski.

1. POLONICA W TWORCZOSCI WLOSKICH MALAREK

Spod pedzla Lavinii Fontany (1552—-1614) wyszedt obraz ottarzowy w kaplicy
przy kos$ciele Santa Sabina w Rzymie, przedstawiajacy $w. Jacka przed Madonna?.
Z inwentarza zbiorow Jana Il z 1696 r. dowiadujemy si¢ z kolei, ze krdl posia-
dat jeden jej obraz: ,,Obraz Chrystusa Pana w Ogrojcu si¢ modlacego Lavinij ma-
lowania”*.

' Czytelnikowi polskiemu w barwny sposdb przyblizyta ich postaci i tworczos¢ B. Fabiani,
Moje gawedy o sztuce. Dzieta, tworcy, mecenasi, wiek XV-XVI, Warszawa 2012, s. 208-213, 317-366;
eadem, Dalsze gawedy o sztuce. XVII wiek, Warszawa 2013, s. 37-49, 84-104, 171-186.

2 W dotychczasowej literaturze polskiej zajmowali sie nimi: Z. Batowski, Malarki Stanista-
wa Augusta, Wroctaw 1951; Artystki polskie. Katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Warsza-
wie, red. A. Morawinska, Warszawa 1991; M. Zientara, Artystki polskie i ich sztuka od XVI do
XIX w., ,,Krzysztofory, Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa”, nr 24: 2006,
S. 49-66.

3 S. Zamboni, La pala di San Giacinto di Ludovico Carracci e la Capella della Natio Polonorum
nella chiesa di San Domenico in Bologna, ,,Studia Italo-Polonica”, t. 5: 1994, s. 119, il. 5b; B. Fabia-
ni, Moje gawedy o sztuce..., s. 357.

4 D. Walawender-Musz, Malarstwo w guscie kréla [w:] Primus inter pares, Warszawa 2013,
s. 123.
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Lucia Casalini Torelli (1677-1762), zona malarza Felice Torellego, jest autorka
az czterech malowidet o tematyce polskiej, przedstawiajacych §w. Czestawa chro-
nigcego Wroctaw przed Mongotami (w bazylice San Domenico w Bolonii), $w. Sta-
nistawa przed Madonng (w sanktuarium §w. Ludwika Gonzagi w Castiglione delle
Stivere) oraz dwoch obrazow $w. Stanistawa Kostki (w ko$ciele San Georgio
w Reggio Emilia i w ko$ciele serwitow w Guastalla).

Elisabetta Sirani (1638—1665) pracowata dla Jana Kazimierza. Urodzila si¢
i cale swoje krotkie zycie spedzita w Bolonii®. Byla corka malarza Giovanniego
Andrei Siraniego, ktory — nie bez wahan i oporow ze swej strony, a za namowg in-
nych — wyksztalcit jg na profesjonalng malarke. Pierwsze samodzielne zamowienie
uzyskata w wieku siedemnastu lat i przez dalszych dziesi¢¢ lat zdotata stworzy¢
dwiescie obrazow, z ktorych potowa niestety zagingta. Malowata portrety i sceny
religijne, znacznych nieraz rozmiar6w. Zapewne jej autoportretem jest obraz przed-
stawiajacy alegori¢ malarstwa (Muzeum Puszkina w Moskwie) — mtoda, strojnie
ubrana kobieta, w wiencu laurowym na glowie, siedzi przed sztalugami, z paleta
i pedzlem w rece, patrzac na wprost, tak jak si¢ mogta obserwowac w lustrze malar-
ka. Jej nagla $mier¢ wzniecila podejrzenia i procesy o otrucie. Powodem mogty by¢
jednak wrzody zotadka, a jesli wchodzito w gre otrucie, to mogto by¢ ono wywotane
szkodliwymi sktadnikami farb.

Elisabetta byta osoba wysokiej kultury, a jej talent zapewnit jej przyjecie do
Akademii $w. Lukasza w Rzymie i Bractwa §w. Lukasza w Bolonii. Sama zatozyta
Akademi¢ Rysunku dla dziewczat. Cieszyta si¢ stawg w catych Wtoszech, ktora
rozeszta si¢ takze poza ich granice. Za posrednictwem jej ojca chrzestnego, Saula
Guidottiego, pozostajacego na ustugach Jana Kazimierza, krol polski zamowit u niej
obraz przedstawiajacy $w. Anne¢ i Matke Boska przy kolebce Dziecigtka. Obraz ten
nie jest niestety znany’. W zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie znajduja
si¢ natomiast dwa slabe obrazy Sirani — jeden przedstawiajacy Amora, drugi Me-
czenstwo dziesigciu tysigcy chrzescijan, krzyzowanych przez Persows®.

2. MARIA ELEONORA RADZIWILLOWA
I MALARKI AMATORKI

W Polsce, tak jak i w innych krajach, wsrod kobiet z wyzszych warstw spo-
tecznych, w kregach dworskich i klasztornych domeng dziatalnosci dam i zakonnic
bylo przez wieki ,,malowanie igla”, czyli hafciarstwo. Wspaniate wytwory ich rak,
prawie zawsze anonimowe, przetrwaly do dzisiaj, przede wszystkim w zbiorach
koscielnych. Zakonnice trudnity si¢ takze przepisywaniem ksiag liturgicznych i ilu-
minatorstwem.

5 S. Zamboni, op.cit., s. 127, il. 10b.

¢ B. Fabiani, Dalsze gawedy o sztuce..., s. 834—103, na podstawie monografii A. Modesti, Eli-
sabetta Sirani. Una virtuosa del Seicento bolognese, Compositori 2004.

7 B. Fabiani, Dalsze gawedy o sztuce..., s. 97.

8 Ibidem, s. 97.
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W tej ostatniej dziedzinie z cienia anonimowosci daje si¢ dzi§ uchwycié¢ po-
sta¢ Zofii Borawinskiej, corki Jana i Anny z Zarzyckich, od 1629 r. benedyktynki
w klasztorze w Stanigtkach, zmartej w 1655 r. W 1649 r. ukonczyta ona pracg nad
Antyfonarzem nr 6, a w 1651 r. nad Graduatem nr 5, przechowywanych w stania-
teckim archiwum. Pierwszy z nich zdobig inicjaly o charakterze kwiatowo-linear-
nym, drugi o charakterze figuralnym. Jest tu np. inicjat przedstawiajacy Adoracje
Dzieciatka, wykonany piorkiem, tuszem i farbami kryjacymi, o prostocie linii i wy-
razie bardzo ,,nowoczesnym”’.

W tym samym czasie artystyczne uzdolnienia i zamitowania przejawiata Zona
dwoch ostatnich Wazow — Wiadystawa IV, a pozniej Jana Kazimierza — krolowa
Ludwika Maria Gonzaga. W mtodosci skorzysta¢c mogta z lekcji u nauczyciela
swych braci, znanego we Francji miniaturzysty Daniela Rabela. Jako krolowa nie
tylko haftowata, ale i projektowala wzory 0zdob na przedmioty i szaty liturgicz-
ne. Jej sekretarz wspomina, ze w sposob naturalny dobrze rysowata i miata bardzo
zreczne rece. W zachowanym w XVIII-wiecznym odpisie zbiorze rdéznych receptur,
zatytutowanym Le cabinet des dames, znajdujg si¢ przepisy na sporzadzanie farb
1 werniksOw, niektdre wpisane osobiscie przez Ludwike Marig, co wskazuje, ze naj-
pewniej rowniez sama malowata'°.

Nikly §lad po bogatszych, by¢ moze tworczych, zajgciach przetrwatl po corce
krola Jana 11, Teresie Kunegundzie Sobieskiej. W inwentarzu obrazow z rezydencji
w Biatymstoku z 1774 r. figuruje nastepujaca pozycja: ,,Obrazek od Najjasniejszej
Krolewny polskiej Kunegundy malowany”!'. Z p6zniejszych kolei zycia krolewny,
juz jako elektorowej bawarskiej, wiadomo, ze byta w Monachium i Wenecji zapalo-
na kolekcjonerka dziet malarstwa!'2.

Dzigki zrodlom zwigzanym z jej osobg mozemy z kolei wytropi¢ arystokrat-
ke amatorke, o ktorej tworczosci, cho¢ posrednio, da si¢ co$ blizej powiedziec.
W diariuszu podrozy Teresy Kunegundy z Warszawy do Brukseli z 1694 r. pod data
12 grudnia znajdujemy zapis, ze w Magdeburgu ,,Ksi¢zna jm. Pani Radziwiltowa
podczaszyna litewska, wdowa, byta u elektorowej i dtugo w noc siedziata”'?. Z ko-
lei w roku nastepnym, 22 czerwca, w liScie do brata Aleksandra Teresa Kunegunda
pisata: ,,Bedac w drodze widziatam si¢ z ksi¢zng podczaszyna, ktéram prosita, zeby
namalowata sama swego me¢za nieboszczyka i zeby mi przystala do Brukseli”. Skar-
zyla si¢ przy tym, ze posrednik, biskup ptocki, czyli Andrzej Chryzostom Zatuski,
»szalbiersko poczynal” i przestany juz portret zachowat dla siebie .

° Artystki polskie..., s. 117, il. 146.

10 K. Targosz, Uczony dwér Ludwiki Marii Gonzagi (1646—-1667), wyd. 2, Warszawa 2015,
s. 19, 62,481, 502; M. Piwocka, ,, Aparat krolewski” — zespot szat liturgicznych z klasztoru SS. Wizy-
tek w Warszawie, ,,Folia Historiae Artium”, t. 21: 1985, s. 120-121.

" Artystki polskie..., s. 320.

12 M. Komaszynski, Teresa Kunegunda Sobieska, Warszawa 1982, s. 13, 96, 111.

13 Ibidem, s. 172.

4 J. T. L., Listy Teresy Kunegundy Sobieskiej elektorowej bawarskiej, ,,Biblioteka Warszawska”,
1877,t.2,s.283; T. Mankowski, Malarstwo na dworze Jana 111, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 12: 1950,
S. 247-248.
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Ksigzng Radziwittowa, podczaszyna, byta Maria Eleonora, z domu ksi¢zniczka
Anbhalt Dessau, a jej m¢zem — Jerzy Jozef Radziwill, ordynat na Nieswiezu i Otyce,
podczaszy litewski. Po§wie¢my nieco uwagi jego postaci. Byl on synem Michata
Kazimierza, wojewody wilenskiego, podkanclerzego i hetmana polnego litewskie-
go, i Katarzyny z Sobieskich, a zatem siostrzencem Jana I11'°, Urodzit si¢ 10 marca
1668 r. w Bialej Radziwittowskiej (Podlaskiej) i zmarl tamze 3 stycznia 1689 r.
w wieku zaledwie dwudziestu jeden lat.

Byt bardzo dobrze zapowiadajacym si¢ mlodziencem. Juz w wieku trzynastu lat,
po $mierci ojca w 1680 r., oddawat na sejmie jego podkanclerskg piecze¢. Ksztalcit
sie, by¢ moze, w kolegium jezuickim w Nie§wiezu, a na pewno w Lublinie. Byt na-
stepnie, wraz z mlodszym o rok bratem Karolem Stanistawem, prywatnym uczniem
profesora Akademii Krakowskiej ksiedza Sebastiana Piskorskiego, ktory dedykowat
im swoja rozprawe prawniczg Quaestio juridica de successione (Krakow 1683).
W latach 1684—1687 bracia odbyli peregrynacje edukacyjna po krajach Europy za-
chodniej, po ktorej pozostaly notatki historyczno-geograficzne Jerzego Jozefa i dia-
riusz spisany przez Karola Stanistawa'’. Na dtuzsze pobyty studyjne zatrzymali si¢
w Turynie i Paryzu. W imieniu Jana III ztozyli w Londynie gratulacje nowemu kro-
lowi angielskiemu Jakubowi II Stuartowi i z okazji tej misji dyplomatycznej Jerzy
Jozef uzyskal w 1686 r. godno$¢ podczaszego litewskiego. Druga planowana misja
dyplomatyczna w Portugalii nie doszta do skutku.

W drodze powrotnej bracia zawitali do Dessau, gdzie 13 wrze$nia 1687 r. dzie-
wietnastoletni Jerzy Jozef zawarl — wynegocjowany przez Jana Il — zwigzek mat-
zenski z szesnastoletnig ksiezniczkg Marig Eleonorg. Byla ona coérkg Jana Jerze-
go, ksiecia Anhalt Dessau, i Henryki Katarzyny, ksiezniczki oranskiej, urodzong
14 marca 1671 r. (zmarta 18 maja 1756 r.).

Po powrocie do Polski Jerzy Jozef postowal na sejm grodzienski w 1688 r.
W tymze roku w Biatej przyszta na §wiat ich coreczka Katarzyna Henryka. Paryska
»(Gazette” donosita, ze z koncem 1688 r. Radziwittowie wybierali si¢ do Warszawy,
gdzie krol mial trzymac¢ do chrztu malg ksiezniczke's. Niestety, dziecko wkrotce
zmarlo, a zaraz potem nastapil niespodziewany zgon Jerzego Jozefa. 31 grudnia
1688 r. mianowany on zostal wojewoda trockim i urz¢du tego nie zdotal objac.
Zmart w nocy z 2 na 3 stycznia 1689 r. Paryska ,,Gazette” podala, ze przyczyna
zgonu byla ,,la fiévre pourpré”!.

Dawny sekretarz krolowej Ludwiki Marii, Pierre Des Noyers, pisal, ze byt to
ksigze wielkich nadziei, wedtug 6wczesnego okreslenia ,,cztowiek bardzo godny”

15 E. Kotlubaj, Galeria Nieswieska portretow Radziwitlowskich, Wilno 1857, s.389-390; A. Ra-
chuba, Radziwitl Jerzy Jozef [w:] Polski Stownik Biograficzny (dalej: PSB), t. 30: 1987, s. 236-237.

1 W. Baczkowska, Piskorski Sebastian Jan [w:] PSB, t. 26: 1981, s. 559.

17 K. S. Radziwill, Diariusz peregrynacji europejskiej (1684—1687), oprac. A. Kucharski, Torun
2011.

18 Gazette” z 8 I 1689, doniesienie z Warszawy z 10 XII 1688 (odpisy w Bibliotece Naukowe;j
PAU i PAN w Krakowie, Teki paryskie, sygn. 8942).

19, ,Gazette” z 12 11 1689, doniesienie z Warszawy z 7 I 1689 (odpisy jw. przyp. 18).
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(,,fort honnéte homme”)?*. Przebywajacy wowczas na dworze Sobieskich francu-
ski kapucyn Frangois des Stigmates pisze o nim réwnie pochlebnie, zaznaczajac,
ze niejeden raz si¢ z nim spotykal i ze ksigz¢ mowit bardzo dobrze po francusku.
Wspomina tez jego zong, ktorej imienia zapomnial, podajac, ze byta luteranka. On
tez opisat uroczyste pigciogodzinne egzekwie, urzadzone przez krolestwo w War-
szawie, z wjazdem trzech jezdzcow do $wiatyni, kruszeniem broni oraz upadkiem
z konia substytuta zmartego?'. Uroczysto$¢ odbyta si¢ w kolegiacie $w. Jana 7 lute-
go 1689 r.22

Zmarly pochowany zostat 9 maja w Nieswiezu, jak podano w napisie pod rycing
portretowa, zamieszczong w Icones familiae ducalis Radivilianae®. To przedsta-
wienie Jerzego Jozefa jest identyczne z portretem bedagcym XVIII-wieczng replika
wczesniejszego malowidta, przechowywang dzi§ w Muzeum Narodowym w War-
szawie?*. Jerzy Jozef ukazany jest w popiersiu w owalu, w wielkiej, ciemnej peruce,
w plaszczu, spod fatdow ktérego widoczny jest naramiennik zbroi. Ksigze najwi-
doczniej gotowat si¢ do kariery wojennej pod przewodem wuja-krola. Nie darmo je-
sienig 1688 r. przybyt do Zoétkwi na czele czterech tysiecy zbrojnych?. Na pozniej-
szej rycinie ksigze ma petniejsza, mlodziencza twarz, okolong naturalnymi, bujnymi
lokami?®. By¢ moze autorka tych portretow byta wlasnie zona Maria Eleonora.

Ja sama ukazuje réwniez jedna z rycin z Icones — pochylong glowe wspiera na
prawej rece, opartej o stot (ryc. 1)?7. Jest w zatobie, ma czarng sukni¢ i welon upie-
ty w czub wysoko nad glowa. Jej twarz, o cienkim, dlugim nosie, wielkich, ciem-
nych oczach, tchnie wyrazem melancholii. W odroznieniu od wigkszo$ci zawartych
w Icones portretow kobiecych o charakterze reprezentacyjnym i oficjalnym, jest to
portret kameralny, intymny. Wedtug wszelkiego prawdopodobienstwa mamy przed
sobg autoportret. Po $mierci m¢za ksiezna powrdcita do rodzinnego domu. Po matce
odziedziczyta pdzniej pokazne zbiory malarstwa niderlandzkiego, ktore znajdujg sie
do dzi$ w zamkach w Dessau i Mosigkau?®.

W XVIII w. ksztalcenie w dziedzinie rysunku i malarstwa weszto szerzej do
edukacji dam z arystokracji takze w Polsce i z tego stulecia zachowaty si¢ juz liczne

2 Pierre Des Noyers do Ismaela Boulliau, Warszawa 7 1 1689, rkps 13 023 Fonds Frangais
Bibliothéque Nationale w Paryzu (pod datg listu).

2L F.D. S. (Frangois des Stigmates), Relation d’un voyage de Pologne fait dans les années 1688
et 1689, Paris 1858, s. 102-103. O autorze zob. K. Targosz, Jan Il Sobieski mecenasem nauk i uczo-
nych, Warszawa 2012, s. 629-667.

2 Gazette” z 12 III 1689, doniesienie z Warszawy z 11 1T 1689 (odpisy jw. przyp. 18).

3 M. F. Wobe, Icones familiae ducalis Radivilianae, Nieswiez 1758, ryc. nr 146.

24 Portret prezentowany byl na wystawie z okazji trzechsetlecia bitwy wiedenskiej, Odsiecz wie-
denska 1683, Krakow 1990, t. 1, s. 138-139, t. 2, il. 89.

3 Gazette” z 25 X 1688, doniesienie z Warszawy z 24 1X 1688 (odpisy jw. przyp. 18).

% Drzeworyt Michata Starkmana w: E. Kottubaj, op.cit., s. 389.

7 M. F. Wobe, op.cit., ryc. nr 147.

# http://de.wikipedia.org/wiki/Marie Eleonore von Anhalt Dessau. Tu zamieszczono portret
Marii Eleonory z 1730 r. pedzla Georga Lisiewskiego. Brak natomiast danych o jej wtasnej tworczosci
malarskie;j.
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nazwiska malarek amatorek, cho¢ ich tworczo$¢ czeka na blizsze rozpoznanie®.
Przyktadowo wspomnijmy Mari¢ Ameli¢ z Brithlow Mniszchowa* i jej corke Joze-
fing Ameli¢ z Mniszchow Potocka®!. Ta ostatnia przedstawiona zostata przez Jana
Chrzciciela Lampiego, gdy kopiuje portret meza.

3. MALARKI ZAWODOWE — WILELMOWA I WILELMOWNA,
ZONA I CORKA MALARZA WILELMAWELOCHA

W srodowiskach miejskich juz z okresu pdznego Sredniowiecza datuja si¢ pierw-
sze wzmianki o trudnigcych si¢ zawodowo malarstwem kobietach, zonach i corkach
malarzy cechowych. I tak, w Krakowie w 1495 r. wystepuje Matgorzata malarka,
zwana Lukaszowa, wdowa po malarzu Lukaszu Molnerze, przybytym z Wroclawia,
by¢ moze identyczna z siostrg Wita Stwosza o tym imieniu, znang z zakupu farb
za sume 6 florenow, za ktorg porgczat brat*?. Samymi imionami zapisaly si¢ ma-
larki Katarzyna w 1477 r. i Magdalena Skorka w 1494, W XVI w. notowana jest
w 1538 r., takze w Krakowie, Dorota Baczkowska?*. Przepisy bractwa malarzy
Iwowskich z 1597 r. przewidywaty ulgi w uzyskaniu tytulu mistrzowskiego dla tego,
kto pojatby za zong¢ corke innego malarza, ,.ktora by umiata maliowac”*.

Nieco wigcej wiadomo o zonie dziatajacego we Wroctawiu 1 Krakowie znane-
go malarza Marcina Kobera — Dorocie Koberin (K&berin), urodzonej w Krakowie
w 1549 r., poslubionej Marcinowi w 1586 r., ktoéra pod nieobecno$¢ meza we
Wroctawiu i po jego $mierci samodzielnie prowadzila warsztat. Znany byt jej kwit
z 31 lipca 1599 r. potwierdzajacy otrzymanie dziesigciu ztotych polskich ,,na robote
herboéw”, w ktorym nazwata siebie ,,malarzowa Kréla Jego Msci”, czyli Zygmunta
IIT Wazy, skadinad malarza amatora. Zmarta w 1622 r.¢

Nieco pozniej zyta Agnieszka, pochodzaca z zastuzonej dla kultury krakow-
skiej rodziny Piotrkowczykdéw, corka drukarza Andrzeja i Jadwigi Prezynowny,
ktora byta uczennicg, a od 1606 r. zong stawnego w Polsce malarza o rodowodzie
weneckim, Tommasa Dolabelli. Na zachowanym do dzi$ obrazie ze zbiorow Mu-
zeum Narodowego w Krakowie znajdowat si¢ niegdy$ napis: ,,Agnes Piotrkowczyk
pinxit Dolabella Thomas Cracoviensis direxit”. Obraz okreslany jest jako Msza sw.
zalobna wzglednie Msza sw. ze zjawieniem si¢ Matki Boskiej i przedstawia kaptana
przed oftarzem w otoczeniu innych zakonnikow, z postacig Madonny z Dziecigtkiem

» M. Zientara, op.cit., s. 51-52.

30 M. Czaplinska, Mniszchowa z Briihléw Amelia [w:] PSB, t. 21: 1976, s. 454.

' M. Czeppe, Potocka z Briihlow Jozefina Amelia [w:] PSB, t. 27: 1983, s. 740.

2], Ptasnik, Cracovia artificum 1300—1500, Krakow 1917, s. 14.

3 Ibidem, s. 221, 350.

3% E. Rastawiecki, Stownik malarzéw polskich, Warszawa 1851, t. 1, s. 47.

3 Ibidem, t. 2, s. 303.

% H. Lopacinski, Malarzowa Dorota Koberin, ,,Sprawozdania Komisyi do Badania Historii
Sztuki w Polsce”, t. 7, Krakow 1906, s. CCXXXIII-CCXXXIV; S. Herbst, Kober Marcin [w:] PSB,
t. 13: 1967, s. 144; B. Fabiani, Dalsze gawedy o sztuce..., s. 144—146.
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w obtoku w lewym gornym rogu. Malowidto wykazuje cechy charakterystyczne dla
stylu Dolabelli. Przypuszcza sie, ze Agnieszka mogta malowac¢ postacie drugopla-
nowe na jego obrazach w kosciele parafialnym w Krasniku. Malarkami byly takze
corki Agnieszki i Tomasza, ale z malowanych przez nie obrazéw dla klasztoru Do-
minikan6w w Krakowie nic si¢ niestety nie dochowato. Agnieszka Dolabella zmarta
w 1638 1., jej corki mogtly dziata¢ i w dalszych latach XVII w.¥’

W kronice klasztoru Norbertanek w Imbramowicach niedaleko Olkusza, spisa-
nej w I polowie XVIII w. przez ksieni¢ Zofi¢ Grothdwne i jej kontynuatorke Anng
Postupalska, utrwalita si¢ natomiast szerzej postac i dziatalnos¢ malarza zwanego
tu Wilelmem Wtochem i pracujacych wraz z nim jego zony i corki, wszystkich troje
nieznanych z imienia*®. Wigzg si¢ z nimi imponujace freski oraz duze obrazy ofta-
rzowe w liczbie pieciu w koSciele klasztornym §w. §w. Piotra i Pawla.

Pierwotny kosciot i klasztor Norbertanek spalit si¢ w lipcu 1710 r., tak ze
pozostaty po nich tylko nagie mury. W kronice przedstawiona zostala w sposob
dramatyczny kleska pozogi, kiedy czg¢é¢ zakonnic, ratujac si¢, wyskakiwata oknami,
tamigc sobie nogi (28 lipca). Energiczna ksieni Grothdwna zaraz w roku nastgpnym
przystapita do odbudowy. Pomagali jej dobrodzieje konwentu, biskup krakowski
Kazimierz Lubienski oraz ,.komisarz” klasztoru, kanonik krakowski i archiprezbi-
ter kosciota Mariackiego Dominik Lochman. ,,Abrys” nowych budowli opracowat
»~stawny architekt Barzanka” (1 lutego 1711) — chodzi oczywiscie o Kacpra Barzan-
ke vel Bazankg (ok. 1680—-1726)%. ,, Mularzéw Niemcow”, czyli murarzy oraz stry-
charzy, ktérzy na miejscu wypalali cegle i dachowki, a takze szklarzy $Sciggnieto
ze Slaska, z kolei cieslow, stolarzy, snycerzy, malarzy i poztotnikow — z Krakowa.
Murarze pracowali wiosna i latem, na jesien i zime powracajac na Slask. Prace nad-
zorowal najpierw magister Wioch Marcin Pelegryni, przebywajacy na Slasku (10
kwietnia 1712); jego oddalenie powodowato jednak btgdy w budowie, wigc go
odsunigto. Mszczac si¢ za to, buntowat rzemieslnikow §laskich, a nawet ich ,,przy-
aresztowal” (14 kwietna 1718). Tymczasem nadzor nad pracami objat sam architekt
Bazanka, dojezdzajacy czesto z pobliskiego Krakowa. Postepowaty one szybko,
mimo bardzo niesprzyjajacych wojennych czaséw — z relacjami o budowie przepla-
taja si¢ bowiem w kronice zapisy o najazdach wojskowych oddzialow koronnych,
saskich i moskiewskich, ktorym trzeba byto dawac ,,kontentacyja”, czyli okup, aby

37 M. Skrudlik, Dolabella, jego zycie i dziela, ,,Rocznik Krakowski”, t. 16: 1914, s. 100-104,
136; W. Tomkiewicz, Dolabella Tommaso [w:] Stownik artystow polskich, Wroctaw 1975, t. 2,
S. 75-76; Artystki polskie..., s. 145, il. 225.

3% Historyja domowa klasztoru imbramowskiego zakonu premonstrateniskiego, rkps A/27 miej-
scowego archiwum. To cenne zrodlo wyzyskala w swym opracowaniu, podajac szereg cytatow,
H. Pienkowska, Dzieje i fabryka kosciola oraz klasztoru Norbertanek w Imbramowicach, ,,Folia
Historiae Artium”, t. 14: 1978, s. 67-92. Korzystam tu z catosci tekstu przygotowanego do druku,
dostgpnego w Internecie w programie pdf — Z. Grothdéwna, Kronika klasztorna siostr norbertanek
w Imbramowicach 1703-1741, wyd. W. Bielak i W. W. Zurek SDB, Kielce 2011. Zamiast przypisow
stosuj¢ w nawiasach odwotania do dat kroniki.

0. Zagorowski, Architekt Kacper Bazanka (okolo 1680—1726), ,Biuletyn Historii Sztuki”,
18: 1956, nr 1, s. 84-122; M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII w., Warszawa 1985, s. 10—11.
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opuszczaly majetnosci klasztorne. W 1715 r. wykonano sklepienia w prezbiterium
i nawie. ,,Maly chor szczesliwie w kosciele mularze zasklepieli” — czytamy w kro-
nice (22 maja), a z kolei podobnie: ,,zupetnie wielki chor zasklepieli” (25 sierpnia).
W rok pozniej calos¢ otynkowano, a w 1717 r. kosciot uroczyscie konsekrowano
(29 sierpnia).

Juz wezesniej ksieni Grothowna zapisata: ,,Stargowatam malarza pana Wilelma
z Krakowa do malowania obrazu na wielki ottarz za ztotych 800 i z poboczny-
mi obrazami” (3 maja 1716). W rok p6zniej notowata: ,,Zadatam panu Wilelmowi
malarzowi na §w. Kajetana obraz do oftarza ztotych 100. Snycerzowi takze zada-
tam na ottarz ztotych 100, ktorego stargowato si¢ za ztotych 500, a malarza za zto-
tych 300” (30 czerwca 1717). Prace nad obrazami ottarzowymi malarz wykonywat
w swej pracowni w Krakowie, gdyz wkrétce zanotowano: ,,Przywieziono pana Wi-
lelma malarza z obrazami do wielkiego oltarza i [oltarza] $w. Kajetana, ktére zaraz
na olejtronach [blejtronach?] porozbijal, a stolarze w ottarz wprawieli” (8 sierpnia
1717). Malarz zaczat tez malowac ,,podniebienie na gorze za wielkim ottarzem, aze-
by si¢ picknie obraz wydawat, takze 12 krzyzoéw z aniotkami po kosciele do kon-
sekracyi shuzacych” (8 sierpnia 1717).

Przy okazji konsekracji kosciota znalazt si¢ fundator, chetny pokry¢ koszty bocz-
nego oltarza §w. Jozefa (29 sierpnia 1717), ktory kosztowat 800 ztotych (10 stycz-
nia 1718), a z kolei fundator ottarza $w. Anny (3 wrze$nia 1718).

W 1719 r. malarz przyjechal w towarzystwie ksigdza Lochmana, ktéry najpew-
niej polecit go zakonnicom i czg$ciowo pokrywat koszty robot. Wilelm miat teraz
malowac ,,maty chér”. ,,Stargowalo si¢ tego malarza za ztotych tysigc, przy legu-
minach znacznych” — notowata Grothéwna (17 kwietnia). Chodzi w tym wypadku
o sklepienie prezbiterium. Prace rozpoczeto miesigc pozniej. ,,Sprowadzito si¢
z Krakowa pana Wilelma malarza” — pisata ksieni, dodajac wazng informacje, ze
przybyt on ,,z Zong i corka, juz na ogdélng robotg do malowania kosciota” (20 maja
1719). Grothowna wymieniata zawsze skrupulatnie liczbg pracownikow, w tym
wypadku nie ulega wigc watpliwosci, ze Wilelmowa i Wilelméwna przyjechaty
w charakterze wspolpracowniczek malarza. Byly one zatrudniane takze do prostych
robot, o czym §wiadczy notatka, ze ,,sama malarka w klasztorze odrzwia u cel ma-
lowata” (20 maja). Kiedy trzeba byto, musiaty jednak pomaga¢ i w ambitniejszych
zadaniach, zwazywszy rozmiary podjetego przedsigwzigcia.

W czasie robdt malarz cigzko si¢ rozchorowat i sprowadzono do niego z Kra-
kowa cyrulika i doktora Lopackiego — chodzi o Jacka Augustyna, wowczas mtode-
go medyka, pozniejszego archiprezbitera kos$ciota Mariackiego (14 sierpnia 1719).
W pot roku po rozpoczeciu pracy ,,Pan Wilelm malarz skonczyt szcze§liwie w ma-
tym chorze koscielnym malowanie, ktorego zaraz stargowalo sie, da Pan Bog do-
czeka¢ na przyszte lata — wzdycha poboznie ksieni — do malowania wielkiego cho-
ru za zlotych 1800”. Dobrodziej Lochman pokrywat z tego ztotych 1000. Malarz
miat zapewne wzigcie w Krakowie, totez Grothowna dodaje: ,,i zeby kady indzi[ej]
nie zaciagal si¢ na robote, pozwolito mu si¢ mieszkanie przez zime przy klasztorze
i z zong” (9 listopada 1719). O coérce nie ma w tym wypadku mowy, by¢ moze
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pozostawata przez zim¢ w Krakowie. Przed rozpoczgciem pracy przy sklepieniu
nawy Wilelm wykonat dekoracje refektarza (styczen 1720).

Na wiosne 1720 r. stolarze przywiezli z Krakowa ottarze $w. Anny i §w. Jozefa
(15 kwietnia i 10 maja) — o obrazach ottarzowych nie ma tu mowy, najpewniej byty
juz gotowe; jest natomiast mowa o pracy przy sklepieniu nawy: ,,Zaczat pan Wi-
lelm malarz rosztowanie uktada¢ nad wielkim chorem do malowania i zaraz przy
poczatku roboty dalo si¢ mu zt 600 i legumin wedtug kontraktu” (6 czerwca 1720).
Po czterech miesigcach: ,,Pan Wilelm malarz przestal malowaé [w] wielkim cho-
rze, wpot tylko wymalowawszy 1 wyprowadziet si¢ z zong, z corka i ze wszyst-
kiem do Krakowa, ktéry u nas przemieszkal dwie lecie przy wszelki[ej] wygodzie”
(13 pazdziernika 1720). Musiat jednak powrdci¢ i znow wyjezdzac, skoro ksieni
pisata: ,,Pan Wilelm, ktory byt na Swicta Wielkanocne odjechat do Krakowa, te-
raz powrodciet na dokonczenie malowania wielkiego choru i zaraz zaczat malowac”
(5 czerwca 1721). Dokonczenie nie zabrato wiele czasu, gdyz juz pod koniec czerw-
ca ,,Jm¢ pan doktor [Lopacki], pan Barzanka i pan Wilelm malarz odjechali do Kra-
kowa” (28 czerwca 1721). Prace w nawie, z pewnymi przerwami, rozciggnety si¢
na caty rok.

W nastepnych latach pojawiaja si¢ w kronice liczne wzmianki o bocznych otta-
rzach w prezbiterium i nawie, o snycerzu Antonim (18 pazdziernika 1722, 20 stycz-
nia 1726, 7 grudnia 1727) i chodzi tu o rzezbiarza Fraczkiewicza, o malarzu Sto-
wikowskim, nadzorujagcym ztocenia ottarzy (30 lipca 1724, 13 sierpnia, 19 paz-
dziernika 1725), i kontynuujacym te prace malarzu Janie (27 lipca 1729, 3 czerwca,
14 lipca 1731). Z czterema ottarzami w nawie wigzaly si¢ uroczyste odpusty — na
dzien $w. Jozefa, $w. Norberta, §w. Kajetana i §w. Anny. W kronice odnotowywano
rokrocznie, ze przybywala na nie licznie okoliczna szlachta, duchowienstwo i ,,lud
pospolity”. Wyszczegolniano, kto glosit kazania i skad przybywaly kapele. Szcze-
g6lnym kultem cieszyt si¢ $§w. Kajetan — jest mowa o relikwiarzu, wotach do oltarza
i malym dzwonie klasztornym, ktéry nosit jego imi¢ (7 sierpnia 1719, 20 lutego
1728, 6 sierpnia 1737).

W 1727 r. Wilelm juz nie zyt, by¢ moze nie zyla tez i jego zona, na czoto wysu-
wa si¢ bowiem teraz posta¢ corki. Anna Postupalska, prowadzaca wowczas kronike,
zapisata: ,,Sprowadzita z Krakowa dobrodzika panna ksieni panig malarke, corke
pana Wilelma malarza Wtocha, ktéra po zmartym ojcu swoim konczyta robotg,
a naprzoéd odmalowata obraz §w. ojca Norberta w pobocznym oltarzu, bo tylko byt
podmalowany. Innych obrazéw poprawiata i do celéw [cel], do chéru obrazy malo-
wac obligowata si¢” (16 sierpnia). Po niecatych dwoch miesigcach zapisano w kro-
nice: ,,Odjechata do Krakowa pani malarka, bedac ukontentowana za prace od
dobrodziki panny ksieni” (9 pazdziernika). W dwa lata p6zniej znalazta si¢ w kro-
nice notatka: ,,Przywieziono ostatek obrazéw z Krakowa do stallow w chorze, ktore
zaraz stolarze poprzybijali” (11 listopada 1729). Byly to wigc zapewne prace Wi-
lelmowny“.

4 H. Pienkowska, op.cit., s. 89, okresla je jako ,,dos¢ stabe”.
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Iluzjonistyczna polichromig sklepien wykonano wiec w latach 1719-1721. Nad
oltarzem glownym przedstawiona zostata Trojca Sw., w prezbiterium pomiedzy gur-
tami Adoracja Baranka oraz Alegoria Wiary. Gurty udekorowane zostaty festonami
en grisaille, ztozonymi migedzy innymi z insygniéw wiadzy koscielnej (ryc. 2). Nad
nawa glowna otwiera si¢ iluzjonistyczny przestwor z jedng wielka wizja niebianska
posrod obtokow (ryc. 3). Wyobrazona tu zostata apoteoza §w. Norberta i zakonu
norbertanek — w centrum unosi si¢ wsrod aniotkow zalozyciel zakonu z monstrancja
w rece, ponizej wida¢ gromadg kleczacych zakonnic. Po bokach glownego malowi-
dla rozmieszczono medaliony ze $wigtymi norbertanskimi i emblematami. Ujgte sa
one w bogate ramy dekoracyjne, a lunety w festony kwiatowe, imitujace dekoracje
stiukowg. Malowidlo w prezbiterium rozlewa si¢ na sgsiednie lunety i podobnie
kompozycja w nawie obejmuje srodkowsg parg lunet, tak Zze sprawia ona wraze-
nie wielkiego owalu. Glowy wszystkich postaci skierowane sg ku centrum malo-
widta. ,,Jawi si¢ ono jako jednolita, otwarta w nieskonczonos$¢ przestrzen niebieska,
w ktorej niezwykle wysoko nad naszymi glowami, w niezmierzonym oceanie po-
wietrza, unoszg si¢ tagodnie, niezbyt liczne, drobne postaci”*'. Kolorystyka jest
jasna i ciepla. Na zachodniej $cianie tarczowej nawy przedstawiono scen¢ historycz-
na ze $redniowiecza — rzez norbertanek w Witowie w czasie najazdu tatarskiego, na
tle monumentalnej architektury (w kronice nie ma o niej mowy).

Wiadomo, ze iluzjonistyczne malarstwo freskowe zapoczatkowal w Rzeczypo-
spolitej u schytku XVII w. Michel Angelo Palloni. Dekoracja ko$ciota klasztornego
w Imbramowicach sytuuje si¢ chronologicznie migdzy podobnymi przedstawienia-
mi glorii 1 apoteoz niebianskich w dekoracjach kosciotow krakowskich — §w. Anny,
$w. Andrzeja i Pijarow. W kosciele akademickim fresk w kopule oraz polach migdzy
gurtami sklepien w prezbiterium i nawie wykonano w latach 1695-1703. Pracowali
tu Szwed Karol Dankwart i Wtoch Innocente Monti, a stapiajace si¢ z malowidtami
stiuki wykonat Baldassare Fontana, realizujacy wspolnie na szeroka skale zakro-
jony program ikonograficzny autorstwa ksiedza Sebastiana Piskorskiego**. W pra-
cach tych swoj niewielki udzial miat takze i malarz Wilelm. W ksigdze przychodow
i rozchodow budowy ko$ciota $w. Anny zapisano pod datg 9 wrzesnia 1702 r.: ,,Panu
Wilelmowi malarzowi od konterfektu B[eati]| Joannis Cantii na tumbie, wyztocenia
promieni i ram okoto obrazow na $cienie i od 7 pilastr 75 [zip]”4.

Barokizacja wnetrza kosciota §w. Andrzeja datowana jest na rok 1702. I tu
stiuki wykonal Fontana, niejasne jest natomiast autorstwo freskow, m.in. apoteozy
$w. Klary (zapewne wraz ze $w. Kingg i bt. Salomeg) na sklepieniu prezbiterium®**.

4 M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII w. ..., s. 12.

2 Katalog zabytkow sztuki w Polsce, t. 4: Miasto Krakow, cz. 11: Koscioly i klasztory srédmiescia
I, pod red. A. Bochnaka i J. Samka, Warszawa 1971, s. 79-82, il. 104, 106108, 240.

4 Archiwum UJ, tkps 318, Rationes perceptorum et expensorum pro fabrica ecclesiae S[anctael].
Annae Cracloviensis), s. 339. Katalog zabytkow sztuki..., t. 4, cz. 1I/1, s. 81, podaje, ze na sarkofagu jest
Linkrustowana posta¢ $w. Jana Kantego, wykonana przez malarza Wilhelma”. W rzeczywistosci jest to
medalion bardzo matych rozmiarow.

4 Tbidem, s. 59, il. 246-243.
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Przypisywano je Dankwartowi® lub — ze wzgledu na nizszy poziom — Innocentemu
Monti*, Wysunigto tez, obok Montiego, osobe Wilelma (Wilhelma)*’. W nawigza-
niu do tych dziet freski imbramowickie tacza wyobrazenia figuralne z dekoracyjny-
mi stiukami, w tym wypadku nie prawdziwymi, lecz malowanymi.

W kosciele Pijarow malowidlo iluzjonistyczne ottarza gldownego oraz dekoracje
prezbiterium i nawy wykonal nieco podzniej, w latach 1727-1733, Franciszek Eck-
stein z Moraw*. Jak w Imbramowicach, fresk w nawie jest apoteoza niebianska
(kluczy Piotrowych), obejmujacg cato$¢ sklepienia (ujetg tutaj w ramy iluzjoni-
stycznej architektury).

Hipotetycznie malarzowi Wilelmowi przypisano rowniez iluzjonistyczne malo-
widto na sklepieniu zakrystii przy kosciele Mariackim w Krakowie, przedstawiajgce
apoteoze Kosciota katolickiego, triumfujgcego nad herezjami®. Pdzniejsze atrybucje
tego dzieta poszty jednak w innych, i to catkiem rozbieznych, kierunkach*°. Problem
wydaje si¢ nierozstrzygnigty. Za atrybucja Wilelmowi moglyby przemawiac bliskie
powiazania z archiprezbiterem Lochmanem. W kazdym razie, freski imbramowic-
kie, jak i1 inne wspomniane powyzej, wzoruja si¢ na dzielach rzymskich, przede
wszystkim Pietra da Cortona z I potowy poprzedniego stulecia, spopularyzowanych
dzigki grafice®.

Z obrazéow ottarzowych w Imbramowicach prawie samodzielng praca Wilel-
moéwny okazuje si¢ obraz w oltarzu na pdinocnej $cianie nawy, przedstawiajacy
$w. Norberta (ryc. 4). Zatozyciel zakonu norbertanskiego pokazany tu zostal na
klgczkach przed §w. Augustynem, ukazujagcym mu si¢ w obtoku i przekazujgcym
regute nowego zakonu. Drugi obraz ottarzowy po tej stronie przedstawia §w. Anne
Samotrzecig na tle pejzazu. Ujecie przypomina obraz z ottarza gtownego w kosciele
$w. Anny w Krakowie, namalowany w latach 1699-1703 przez Jerzego Eleutera
Siemiginowskiego. I tutaj $w. Anna nachyla si¢ nad raczka Dzieciatka, siedzacego

M. Karpowicz, Dzialalnosé artystyczna Michelangela Palloniego w Polsce, Warszawa 1967,
s.144; idem, Sztuka polska XVII wieku, Warszawa 1983, s.123.

4 A. Matkiewicz, Przemiany artystyczne kosciola sw. Andrzeja w epoce nowozytnej (wieki XVI-
XVIII) [w:] Pax et bonum. Skarby klarysek krakowskich. Katalog wystawy, Krakow 1999, s. XXVI.

7 M. Karpowicz, Baldasar Fontana. Un Berniniano ticinese in Moravia e Polonia, Lugano
1990, s. 211.

8 Katalog zabytkow sztuki..., t. 4, cz. 11I/2, s. 99-100, il. 141.

4 H. Pienkowska, op.cit., s. 89; Katalog zabytkéw sztuki..., t. 4, cz. 1I/1, il. 251.

3 Polichromi¢ przypisal malarzowi Paolo Paganiemu (1655-1716) i datowat na rok 1695,
M. Karpowicz, Paolo Pagani w Krakowie, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 54: 1992, nr 4, s. 76. Natomiast
P. Pencakowski datowal ja na 1749 r. i ,,0stroznie” zlaczyt z Andrzejem Radwanskim (1711-1762),
uczniem Franciszka Ecksteina, P. Pencakowski, Dekoracja sklepienia zakrystii kosciota Mariackie-
go w Krakowie — refleks rzymskich malowidet Pietro da Cortona, ,,Folia Historiae Artium”, t. 30: 1994,
s. 99-117. Autor ten przyznal, Ze sprawa autorstwa ,,nie moze by¢ uznana za ostatecznie rozwigzang”.
Obydwaj autorzy polemizowali na tamach ,,Baroku”: 2/1, 1995, s. 175-180; 3/1, 1996, s. 348-352
i353-355.

51 P. Pencakowski, op.cit., s. 100, motywowal podobienstwo polichromii w Imbramowicach
i w zakrystii mariackiej wtasnie przynaleznoscig do italianizujagcego nurtu malarstwa I potowy
XVIII w., wyptywajacego z tych samych inspiracji — dziet Cortony.
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na kolanach Matki. Po stronie poludniowej jeden obraz ukazuje wspomnianego juz
$w. Kajetana ($wietego z XVI w., zalozyciela teatynow), klgczacego przed Matka
Boska z Dziecigtkiem w oblokach, drugi zas Smier¢ §w. Jozefa — ze §wietym leza-
cym na lozu, siedzaca obok Matka Boska i Chrystusem blogostawigcym umieraja-
cemu. Wszystkie te obrazy charakteryzuje typowo barokowy uktad dwustrefowy —
strefy ziemskiej oraz niebianskiej z oblokami, aniotami i aniotkami. Ujgte sa one
w jednolite ztocone ramy, zwienczone bocznymi konsolami i gigtymi przyczotka-
mi z wielka palmeta na osi. Po bokach na postumentach stoja rzezbione postaci
swietych — wszystko dzieto Fraczkiewicza. Obraz w ottarzu gléwnym, podswiet-
lony ukrytymi zrodtami $wiatta, widoczny przez wielkie przeprucie, przedstawia
Dobrego Pasterza.

Z przekazu zréodlowego wiemy o jednej jeszcze pracy malarza Wilelma.
W 1712 r., w zwiazku z uroczysto$ciami urzadzonymi w kosSciele Kapucynow
w Krakowie dla uczczenia kanonizacji $w. Feliksa z Cantalice, wykonat on az
dwanascie obrazow (zapewne niewielkich rozmiaréw), namalowanych na ptétnie,
przedstawiajacych cuda tego kapucynskiego swigtego, po sze$¢ rozmieszczonych
na $cianach $wiatyni (,,Depictae sunt in tela duodecim imagines a pictore Vilel-
mo Flamingo representantes duodecim sancti Felicis miracula prae alias magis
saelecta, quae appositae fuerunt ad parietes ecclesiae sex ex una, sex ex altera
parte”)’2,

Kronika imbramowicka wskazuje, ze malarz cieszyt si¢ wzigciem i angazowany
byt na pewno do innych jeszcze zamowien. Niewykluczone, ze koscioty krakowskie
kryja niejedng jeszcze jego realizacje — on to mégt np. wykona¢ pierwotne obrazy
oltarzowe w ko$ciele Wizytek, przemalowane pdzniej po pozarze w 1755 r.

Przekaz z kroniki imbramowickiej, mowiacy o tym, ze Wilelmowna wszystkie
obrazy niezyjacego juz ojca ,,poprawiata”, $wiadczy, iz nie mogta wiele ustgpowac
ojcu. Zachowaly sie tez szczesliwie dwie jej samodzielne prace z terenu Krakowa.
Znajduja si¢ one w kosciele sidstr bernardynek sw. Jozefa przy ulicy Poselskiej —
jeden przedstawiajacy §w. Anng, drugi par¢ swietych, Bonawenture i Tomasza
z Akwinu. Autorstwo Wilelmowny stwierdza siostra Franciszka Wiszowata, autor-
ka Opisania na potomne czasy [...] Roku Panskiego 1747, dotyczacego fundacji
poszczegodlnych ottarzéw. Czytamy tu: ,,Oltarz czwarty od Panny Anny Koniecpol-
skiej wystawiony, a obraz S. Anny malowany od Panny Wilelmowny corki przed-
niego malarza”, oraz: ,,Oltarz pigty wystawiony od siostry Marty konwierski a obraz
S. Bonawentury taz Panna Wilelmowna malowata...”3

52 ' Wzmianke o tym podat O. Zagorowski, op.cit., s. 122, przyp. 147. Za odszukanie przekazu
dzigkuje ojcu archiwiscie z Archiwum Krakowskiej Prowincji Kapucynow, rkps 96, Historia Conven-
tus Nostri Capucinorum Cracoviensium, s. 21.

3 Autorstwo Wilelmowny podali juz E. Dwornik-Gutowska i M. Gutowski, Katalog zabyt-
kow sztuki..., t. 4, cz. 1I/1, s. 152. Opisanie na potomne czasy siostry Franciszki Wiszowatej zawiera
rkps 4, s. 13, Archiwum Sio6str Bernardynek przy ulicy Poselskiej 21 w Krakowie. Siostrom Bernardyn-
kom, a szczegolnie siostrze Katarzynie, archiwistce, skladam podzigkowanie za udostepnienie archiwa-
liow, dokumentacji ostatniej konserwacji obrazow oraz za ich fotografie.
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W drugim, liczac od wejscia, oltarzu po lewej stronie nawy znajduje si¢ obraz
niesci§le okreslany jako Sw. Anna Samotrze¢ — w rzeczywistoéci bowiem s tu
przedstawione nie trzy, a cztery postaci — oprocz swigtej, Dziecigtka i Matki Bo-
skiej jest takze $w. Jozef. Jest to wigc Sw. Anna ze Swietq Rodzing (ryc. 5). U stop
kolumny z podwieszong szaroblekitng draperia z prawej strony siedzi na tawie
$w. Anna i to ona trzyma Dziecigtko na kolanach. Obok siedzi, zwrocona ku nim
w trzech czwartych, Matka Boska, §w. Jozef stoi za§ nieco w glgbi po prawe;j stronie
$w. Anny. Swieta, o twarzy starszej kobiety, odziana jest w zielong sukni¢ i czerwo-
ny plaszcz, rozpostarty na kolanach. Spoglada ku gorze, ku $w. Jézefowi, a prawa
reka podtrzymuje Dzieciatko, o jasnych wioskach i mitej twarzyczce, nagie, jedynie
w kroku spowite pieluszka. Matka Boska, o dziewczgcej jasnej twarzy i rudawych
wlosach oplecionych wstega, ma na sobie kremowg sukni¢ z dekoltem i szafiro-
wy plaszcz. Lewa dlonig jakby poprawiata pieluszke Synka. Sw. Jozef, wsparty na
lasce, w ciemnoniebieskiej szacie i brazowym plaszczu, tysy, z siwg brodg, wyciaga
reke ku potozonym przed nim na stoliku owocom. W lewym narozu, na pierwszym
planie, widnieje kosz z biatg draperia, zapewne pieluszky. Za postaciami otwiera si¢
daleki pejzaz z drzewami oraz niebo z pod$wietlonymi chmurami i wylaniajacymi
si¢ z nich aniotkami. Malarka oddata atmosfere pogodnej, spokojnej sceny rodzin-
nej, cho¢ nie kameralnej, lecz potaczonej z barokowym, monumentalnym sztafazem
(kolumna, draperia).

Obraz malowany jest farbami olejnymi na ptdtnie, ma ksztalt stojacego prosto-
kata z géornymi narozami wycietymi ¢wierckoliscie. Stanowi on obecnie zasuwe
w oltarzu poswigconym Matce Bozej Niepokalanej, ktorej obraz namalowal Marian
Szczurowski w 1914 1. Zasuwa spuszczana jest raz w roku na kilka dni przed dniem
$w. Anny, czyli przed 26 lipca. Obraz poddany byt ostatniej konserwacji w 2008 r.

W pierwszym oftarzu z prawej strony nawy znajduje si¢ natomiast obraz
poswiecony dwom najwigckszym teologom $redniowiecza, zyjacym prawie w tych
samych latach — franciszkaninowi $w. Bonawenturze (1221-1274) i dominikanino-
wi $w. Tomaszowi z Akwinu (1225-1274) (ryc. 6). Pierwszy z nich umart w Lyonie
w czasie trwania soboru, drugi zmarl w drodze na sobdr. Roznito ich pojmowanie
woli cztowieka, ktore wzbudzito liczne dyskusje i kontrowersje miedzy szkota do-
minikanskg a franciszkanska. Obraz przedstawia wyimaginowane spotkanie tych
dwoch $wietych. Sw. Bonawentura ukazany jest w ciemnozielonym wyscielanym
fotelu, przy stole nakrytym I$nigcym szafirowym obrusem, ze stojacymi na nim
krucyfiksem, zegarem i roztozong ksiegg. Ma na sobie purpurowg pelerynke kar-
dynalskg na brgzowym habicie 1 zdj¢ta z glowy piuske (jego kapelusz kardynalski,
czegsSciowo widoczny, lezy na stole), jakby podnoszac si¢ z fotela, wita $w. Tomasza.
Ten, ujety w lekkim przykleku, w swym biatym habicie dominikanskim i czarnym
ptaszczu, podchodzi z prawej strony i, podobnie odstaniajac gtowe, pozdrawia Bo-
nawenturg. Na jego piersi widnieje zawieszony na tancuchu zagadkowy znak ston-
ca. Za plecami Bonawentury widoczne sg potki z grubymi ksiegami. Od ust swig-
tego, po ran¢g w boku Chrystusa na krzyzu, biegnie jednak napis zlozony ze stow
jakby przez niego wypowiadanych do przybysza: ,,Haec est mea bibliotheca” (,,To
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jest moja biblioteka”). Jest to niewatpliwie nawigzanie do mistycznego poznawania
Boga, na ktore swigty ktadl nacisk w swojej teologii. Dotem widoczne sg jasne
i czarne plyty posadzki, natomiast od gory wlewa si¢ rozswietlony obtok z posta-
cig aniota, dwoma puttami i czterema gtdwkami aniotkéw. Jedno z puttow odsuwa
wielkg czerwona kotare w prawej partii obrazu. Obrazowi mozna zarzucic, ze fotel
$w. Bonawentury jest wadliwie wykre§lony perspektywicznie, a jego posta¢ nieco
zbyt wyolbrzymiona w stosunku do postaci $w. Tomasza. Ten ostatni wydaje si¢ tez
znacznie mlodszy od Bonawentury, co nie jest zgodne z prawda historyczng. Artyst-
ka oddata natomiast dobrze petng wzajemnego respektu postawe obu swietych.

Obraz jest malowany farbami olejnymi na ptotnie i ma ksztalt stojacego pro-
stokata o Scietych gérnych narozach. Stanowi on obecnie zasuwe obrazu nowego,
przedstawiajacego §w. Agnieszke, namalowanego przez bernardynke, siostrg Aniele
Kisielewska (obraz umieszczono w ottarzu w 1961 r.). Zasuwa spuszczana jest tyl-
ko raz w roku na kilka dni przed wspomnieniem $w. Bonawentury, przypadajacym
14 lipca. Obraz poddany byt konserwacji w 2009 r.

Nic nie wiemy o narodowos$ci zony Wilelma. W kronice imbramowickiej jeden
raz Wilelma nazwano Wtochem (16 sierpnia 1727). Wysuni¢to wigc przypuszcze-
nie, ze nazywat si¢ jako Wloch Guglielmo*. By¢ moze jego oryginalne nazwisko
brzmiato Guillelmi, jak nazywal si¢ pewien wloski budowniczy Antonio, ktory
w II potowie XVI w. dziatat w Szczecinie i gdzie nazywano go Antonius Wilhelm™.
Sprawe zaciemnia fakt, ze w kronice kapucynskiej okres§lono Wilelma jako Fla-
manda, jednakze w italianizujgcej formie (Vilelmus Flamingus). By¢ moze dziatat
poprzednio w Niderlandach i stad ten przydomek. W nowszych opracowaniach uzy-
wana jest forma Wilhelm i Wilhelmoéwna. We wszystkich zrodtach nasz malarz wy-
stepuje jednak niezmiennie jako Wilelm, a jego coérka jako Wilelmowna (bez ,,h”)
i takg wersje proponuje zachowac dla niego i towarzyszacych mu kobiet. Jego corka
za mgz nie wyszta, kronika imbramowicka z uszanowaniem okresla ja wprawdzie
jako ,,panig malarke”, najpozniejsze zrodlo, Opisanie Wiszowatej z 1747 r., nazywa
ja jednak panna.

Na zakonczenie trzeba podkresli¢, ze udziat Zony i corki Wilelma w malowaniu
freskéw godny jest szczegolnej uwagi. Diugi czas kobiety byty we Wloszech wyklu-
czone z prac ,,na widoku”, a wiec przy freskach w kosciotach i gmachach publicz-
nych3¢. Pierwszg malarka, ktora dziatata nie tylko we wnetrzu pracowni, ale i przy
freskach, byta niewiele wczesniejsza Angela Muratori (zm. 1708), uczennica Elisa-
betty Sirani®’. Abstrahujgc od wzgledéw obyczajowych, nalezy zda¢ sobie sprawe,
ze byla to praca ryzykowna, na rusztowaniach, na znacznej, jak w Imbramowicach,
wysoko$ci, wymagajaca duzej sprawnosci i odwagi. Dodajmy, ze Wilelmownie
przypisane zostaly hipotetycznie powstate po 1735 r. freski w kosciele parafialnym

* M. Karpowicz, Sztuka polska XVIII w. ..., s. 60.

5 U. Thieme, F. C. Willis, Allgemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler, Bd XV, Leipzig s.d.,
s. 306.

% M. Zientara, op.cit., s. 50.
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B. Fabiani, Dalsze gawedy o sztuce..., s. 95.
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w Imbramowicach®®. Sg one bardzo stabe formalnie, nieporadne w ukazaniu prze-
strzeni 1 wadliwe w proporcjach postaci.

Z dalszych lat XVIII w., z czaséw stanistawowskich, znanych jest juz wigcej
kobiet malarek z zawodu, jak Fryderyka Bacciarelli i jej corki, Marianna i Cecy-
lia Merlini, Anna Rajecka i inne®. Tym wigksze uznanie budzg ich nieliczne po-
przedniczki.

KAROLINA TARGOSZ
ON THE TRAIL OF THE FIRST WOMEN PAINTERS IN OLD POLAND
Summary

The article presents the Polonica in the works of Italian women painters, and the accounts about
the activity of women painters in Poland. An amateur woman painter from the upper classes was Maria
Eleonora, Princess of Anhalt-Dessau (1671-1756), wife of Jerzy Radziwilt. The professional women
painters in the first half of the 18" century were Wilelm Wtoch’s wife and daughter, who contributed
into the creation of his frescos and altar paintings in the Church of Norbertine Sisters in Imbramowice.
The daughter single-handedly painted two altar paintings preserved in the Church of Bernardine Sisters
in Krakow.

8 275 lat kosciola parafialnego p.w. sw. Benedykta Opata w Imbramowicach 1735-2010
(folder).
% Z. Batowski, op.cit.; Artystki polskie..., passim.





