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An Object / A Relic and a Figure of John Paul Il in the Context of
Krakdw’s Museums

Abstract

This article discusses different museum exhibitions and narratives related to John Paul II within
Krakow’s cityspace. The cult of this recently canonized Catholic saint (2014) is very popular in Po-
land, particularly in Krakéw, which is called the ‘Pope’s City’. The paper focuses on items-relics —
objects that were used or touched by John Paul II - and are nowadays exhibited in various museums
in Krakow. These material objects are a means of creating local stories about John Paul II and his
sanctity. The author compares two sets of items exhibited in two different museums: The Cardinal
Karol Wojtyta Room exhibited in the Saint John Paul II's Centre and the Pope’s Helicopter exhibited
in the Polish Aviation Museum. The analysis reveals diverse strategies and uses of objects-relics
related to the museumification and sacralization of the figure of John Paul II.
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Krakéw byl miastem, do ktérego w sierpniu 1938 roku wprowadzil si¢ osiem-
nastoletni Karol Wojtyta, rozpoczynajacy wowczas studia polonistyczne na Uni-
wersytecie Jagiellonskim. Byl réwniez miastem, z ktérego wyjechat na konklawe

! Niniejszy artykul powstal na podstawie fragmentu mojej pracy magisterskiej dotyczacej kultu
relikwii $§w. Jana Pawla II w Krakowie, napisanej pod kierunkiem dr hab. Moniki Golonki-Czaj-
kowskiej w roku akademickim 2016/2017. Material empiryczny natomiast zostal uzyskany pod-
czas dwuletnich etnograficznych eksploracji terenowych w obrebie omawianego miasta w latach
2015-2017, opartych gléwnie na obserwacji uczestniczacej i wywiadach. W tym miejscu chciatbym
réwniez serdecznie podzigkowa¢ Pani profesor Monice Golonce-Czajkowskiej za ponaddwuletnia
wspOlprace oraz wsparcie merytoryczne udzielone mi podczas tworzenia wspomnianej pracy.
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do Rzymu w pazdzierniku 1978 roku piecdziesiecioo$émioletni kardynal Karol
Wojtyla i do ktérego potem siedmiokrotnie powrécil na krétkie pobyty juz jako
papiez Jan Pawel II. Czterdziesci lat zycia Wojtyly w Krakowie i siedem odwie-
dzin Krakowa przez Jana Pawla II wystarczyly, by obecnie méwic¢ o tym miescie
jako o ,,papieskim Krakowie”. Miescie, ktore samo w sobie jest juz zmitologizowa-
nym palimpsestem i w sie¢ ktérego wpisuje si¢ kolejna warstwa znaczen zwigzana
z osobg papieza.

Niniejszy artykul wpisuje si¢ w antropologiczne badania kultu $w. Jana Paw-
fa II w Polsce (zob. Brzozowski 2013, 2014; Kubik 1994; Klekot 2007; Owczarek
2006), ktéry niewatpliwie juz za zycia stat si¢ bohaterem kulturowym (por. Lozin-
ska 1990, 1992; Zowczak 1987). Ten watek badawczy wyglada réowniez ciekawie
w kontekstach lokalnych, szczegélnie zas przestrzeni miejskiej Krakowa, postrze-
ganego jako ,,miasto papieskie” (zob. Niedzwiedz 2009, 2017a, 2017b). Chcialbym
w ramach tego tematu szczegdlnie pochyli¢ si¢ nad procesem kreowania opowie-
$ci o Janie Pawle II w przestrzeniach krakowskich wystaw muzealnych i spojrze¢
na niego zwlaszcza przez pryzmat obiektu muzealnego.

Kluczem moich poszukiwan i analiz s3 zatem ,relikwie”, czyli te przedmio-
ty, ktérych $wiety uzywat za zycia, lub takie, ktore dotknely jego ciala (za zycia
lub po $mierci). Takie wlasnie rzeczy, relikwie i cenne pamiatki zarazem, moz-
na zobaczy¢ na kilku krakowskich wystawach muzealnych, ktére s3 specjalnie
dedykowane osobie Karola Wojtyly (Jana Pawta II). Muzea te s rownoczesnie
atrakcjg turystyczna, odkrywajaca przed swoimi gos¢mi fragment opowiesci o re-
ligijnej i sakralnej historii Krakowa, prezentowang przez posta¢ swietego. Eks-
ponaty ukazywane go$ciom na muzealnych wystawach nie tylko przedstawiaja
cenne dla danej instytucji przedmioty, ale réwniez troske o autentycznos¢ uka-
zywanych obiektow oraz prowadzona muzealng narracje. Owa autentycznos¢, na
co wskazuja teoretycy badajacy kulturowy fenomen turystyki (zob. MacCannell
2002; Urry 2007; Wieczorkiewicz 2008), jest kluczowa kategorig w turystycznym
widzeniu i pojmowaniu $wiata.

Wystawe muzealng traktuje jako swiadomie stworzong przez konkretne in-
stytucje czy osoby niewerbalna opowies¢, rodzaj wizualnej i doswiadczalnej nar-
racji, ktorej gtéwnym srodkiem wyrazu jest przedmiot. Ten za$ nie jest wylgcznie
milczacym obiektem (Vergo 2005: 319-320), lecz materia, z ktorej konstruuje si¢
dang muzealng opowies¢. W takim ujeciu przedmiot-relikwia, poza znaczeniem,
jakie niesie sam w sobie, nabywa nowego, szerszego znaczenia w kontekscie catej
muzealnej narracji. Kreowanie takich znaczen i ukazanie dwoch réznych strategii
ich nadawania bede staral sie przedstawi¢ na dwdch przykladach, traktujac je jako
jakosciowe studia przypadkow - pokoju kardynata Wojtyly w Muzeum przy Cen-
trum Jana Pawta II w Krakowie oraz Smiglowca Papieskiego w Muzeum Lotnic-
twa Polskiego w Krakowie.
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Muzealne zycie obiektu

Przedmioty umieszczone na wystawie muzealnej rozpoczynaja swoje nowe,
muzealne zycie. Otrzymuja one wowczas rowniez nowe znaczenie i funkcje - staja
sie posrednikami miedzy widzem a swojg szeroko rozumiang reprezentacja.

Wedlug Krzysztofa Pomiana obiekty s3 podstawowym i gtéwnym srodkiem
wyrazu wystawy i to wlasnie one uczestnicza w wymianie miedzy $wiatem wi-
dzialnym i niewidzialnym (Pomian 1996: 12). Przedmioty ,,staja si¢ posrednikami
miedzy tymi, ktérzy je ogladaja, a $wiatem, ktory reprezentujg” (Pomian 1996:
35-36). Wedlug tegoz autora materialny przedmiot, ktory jest widziany przez wi-
dza, odsyta go do swojej niematerialnej reprezentacji (Pomian 1996: 39-40, 48).
Mediowanie miedzy tymi $wiatami jest wigc gléwna funkcja wyeksponowanych
przedmiotéw, ktore mediujg dopiero wéwczas, gdy sg ogladane. Przedmiot, jako
medium, wyraza si¢ dopiero w relacji z cztowiekiem w calym kontek$cie wystawy,
niejako zalezny jest on od ludzkich zachowan i aktywnosci. Obiekty zebrane na
wystawach majg przedstawia¢ swoisty $wiat rzeczywisty w mozliwie jak najbar-
dziej skondensowanej formie. Wystawa jest wigc niejako pomniejszonym $wia-
tem, mikrokosmosem, ktory odnosi si¢ do swojej szerszej prezentacji w $wiecie,
zaréwno w aspekcie widzialnym, jak i niewidzialnym (Pomian 1996: 91-102).

Przedmiot umieszczony na wystawie zmienia réwniez swoj dotychczasowy
status. Wylacza sie go bowiem z uzytkowania i umieszcza w gablotach, przezna-
czajac go wylacznie do ogladania. Ogladane rzeczy nie spelniaja zadnej funkeji
uzytkowej, a mimo to sg one otaczane troska, opieka i ochrona, sa odpowiednio
zabezpieczane, czyszczone, a gdy si¢ uszkodza, s3 rowniez naprawiane (Pomian
1996: 16). Szczegdlnym powodem owej troski jest ich warto$¢ znaczeniowa, ktéra
w tym wypadku jest bezcenna (Pomian 1996: 16-19).

W kluczu tych rozwazan zwyczajne rzeczy uzytkowane przez Karola Wojtyle
(Jana Pawla II) umieszczone w obrebie muzealnej wystawy zmieniaja catkowi-
cie swoje pierwotne znaczenie. Na wystawie, zdawac by si¢ mogto, zwykte meble
czy przedmioty codziennego uzytku niejako zatracaja swoje znaczenie ze wzgledu
na dawnego wlasciciela, a dodatkowo umieszczone w obrebie calej narracji maja
odnosi¢ widza do swojej reprezentacji, ktoérg w tym przypadku jest posta¢ Karo-
la Wojtyly (Jana Pawta II), to znaczy ukazywac jego sylwetke, osobowos¢, cechy
charakteru, zycie prywatne itp.

Analogiczne rozwazania wzgledem reprezentatywnego charakteru i posredni-
czacej funkeji obiektow przeprowadza Anna Wieczorkiewicz. Autorka uwaza, ze
muzea, tworzac wystawe, nadaja jej intencjonalnie z gory ustalong narracje. Do
takiej wtasnie narracji stuzg odpowiednio dobrane i ukazane przedmioty, ktére
odczytuje si¢ wedtug klucza zaproponowanego przez kustoszy i kuratoréw wy-
stawy (Wieczorkiewicz 2000: 17). Zadaniem muzeum jest wiec prezentacja da-
nego wycinka rzeczywistosci, za$ zadaniem tworzacych wystawe — odpowiednie
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przygotowanie miejsca na relacje widz — obiekt (Wieczorkiewicz 2000: 16) oraz
posredniczenie w niej.

Postugujac si¢ gadamerowska metaforg gry, autorka zauwaza, ze wystawa, aby
w ogole zaistnie¢, musi by¢ grana przez jej uzytkownikéw - autoréw jako nadaw-
cow i widzow jako odbiorcow. W innym wypadku stanowi ona zbiér niepowia-
zanych ze sobg przedmiotéw. W ogladaniu i percypowaniu wystawy lokuje si¢
jej odczytywanie i rozumienie (Wieczorkiewicz 2000: 19). Jednakze zwiedzajac
wystawe, widz nie musi ulega¢ narzuconemu dyskursowi i moze samodzielnie
interpretowac to, co oglada. Niektére z przedmiotéw moga wywolywaé¢ w nim
inne emocje i skojarzenia, niz zaplanowal to autor wystawy. Jak pisze autorka:
»zwiedzajacy moga [...] traktowac kolekcje jak zbiory pamiatek, ktére przypomi-
naja im minione wydarzenia, ewokuja pewne prywatne narracje i wzbudzaja no-
stalgiczne uczucie w stosunku do przesztosci” (Wieczorkiewicz 2000: 17). W tym
sensie spojrzenie odbiorcy przyjmuje formule dialogiczng. Podejmuje on bowiem
interakcje (dialog) z obiektem, ktéry widzi, ale rowniez przedmiot moze wywota¢
jego wewnetrzny dialog z samym soba. Widz moze tez odczyta¢ tekst wystawy
wbrew autorskim zamystom, wraz z bledami lub naduzyciami w interpretacji wy-
paczajacymi pierwotny sens wystawy (Wieczorkiewicz 2000: 17-18). Podstawo-
wym elementem wywolujacym owa dialogiczng interakcje jest natomiast przed-
miot. Przedmioty, jak pisze Wieczorkiewicz, ,wskazujg na co$ poza nimi samymi
— ich muzealny byt wyprowadza swe spelnienie z ukazania tego reprezentatywne-
go charakteru. Reszta zalezy od tego, co dokonuje si¢ w dialogicznym stosunku
pomiedzy zwiedzajagcym a przedmiotem” (Wieczorkiewicz 2000: 19). Wystawa
wedlug tej autorki ma tym samym dwie plaszczyzny: swoja wlasng (,tu i teraz”)
oraz rzeczywisto$¢ prezentowang, do ktdrej sie odnosi (Wieczorkiewicz 2000: 19).

Jak wspomniatem wcze$niej, muzea sg réwniez elementem szerszych rozwa-
zan dotyczacych turystyki. Na przyktad John Urry podkresla, ze muzea zawsze
byly zorientowane na przeszlo$¢, a historia jest jednym z wazniejszych tworzyw
turystycznej adaptacji. Turysta, jako kluczowa dla jego analiz posta¢ spoleczna,
chce pozna¢ dane miejsce i go doswiadczy¢, a przodujacym w jego percepcji jest
zmysl wzroku. Pragnie on zobaczy¢ nowe miejsce, pozadajac zawsze nowych
wrazen wzrokowych (Urry 2007: 189). Jak pisze sam autor: ,W rzeczywisto$ci,
zwlaszcza jako turysci, «widzimy» obiekty, ktorym zostal przypisany sens, obiek-
ty, ktore znaczg cos innego niz one same” (Urry 2007: 190).

W oczach turysty muzeum jest instytucja autorytatywna, ktdrej specyfike bez
watpienia podkresla ,historyczna autentyczno$¢ zgromadzonych eksponatow”
(Urry 2007: 190-191). Jednak wspdlczesne muzea, wedlug badacza, zmienily
swoj dotychczasowy wyglad i charakter — poprzez nowy sposdb pojmowania hi-
storii zaczeto tworzy¢ nowe, alternatywne wystawy. ,,[...] historia przez duze «H»
zmienila si¢ na wiele mniejszych, w dodatku «uwspoétczesnionych» historii. [...]
Muzea stuza pokazywaniu historii, co oznacza, ze historii wartych pokazania zna-
czaco przybywa” (Urry 2007: 191). Wskutek przewrotu postmodernistycznego
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przestata obowiazywac jedna, oficjalna, autorytarna wersja historii, a w wyniku
fragmentaryzacji i polifoniczno$ci zaczeto odczytywac i tworzy¢ nowe historie.
Przewr6t ten dotknal réwniez muzea, ktore przeksztalcily si¢ z muzeum histo-
rii (historia w liczbie pojedynczej) w muzea historii (historia w liczbie mnogiej).
Wiasnie takie muzea staly sie bardziej zachecajace dla turystow, ktorzy poszukuja
w doswiadczaniu nowych miejsc atrakcyjnosci i autentycznosci. Wedlug tegoz so-
cjologa postmodernistyczny zwrot w muzeach mozna okresli¢ jako przejscie ,,od
aury do nostalgii” (Edgar 1987, za: Urry 2007: 192). Postmodernistyczny antyeli-
taryzm traktuje bowiem wszystkie obiekty tak samo i na réwni postrzega wielkie
dzieta sztuki z narzedziami robotniczymi (Urry 2007: 192). Tym samym” nastapi-
ta réwniez fascynacja zwyktym zyciem.

Mozna odnie$¢ wrazenie, ze im bardziej dramatyczna przeszlos¢, tym bardziej autentyczne,
sugestywne i atrakcyjne turystycznie muzeum, lecz ludzi nie interesujg juz wylacznie wielkie
dzieta sztuki. Coraz bardziej s ciekawi, jak wygladato ,,zwykle zycie”, skromne domostwa i co-
dzienne zajecia (Urry 2007: 191).

Wedlug Anny Wieczorkiewicz natomiast muzeum proponuje zobaczenie
i zrozumienie odleglej od nas rzeczywistosci zaréwno w wymiarze czasowym,
jak i przestrzennym (Wieczorkiewicz 2008: 48). Eksponat bowiem wikla widza
w doswiadczenie przesztosci.

W obiekcie zawiera si¢ obecnos¢, obecno$¢ ludzka — rysy twarzy na masce pogrzebowej, odcisk
kciuka na garnku. Poprzez t¢ obecnos¢ konstytuuje sie autorytatywno$¢ obiektu i jego auten-
tyczno$¢é. Obecnos¢ przesziosci — przeszto$¢ trwa i siega ku nam, dotykajac nas (Shanks, Tilley
1987: 75, za: Wieczorkiewicz 2008: 49).

Z tej obecnosci wysnute s3 narracje majgce unaocznic przesztos$c i ozywi¢ pewne znaczenie tak,
by staly sie¢ one czescig naszych do$wiadczen. Otwierajg si¢ przed nami ,inne $wiaty” — prze-
szto$¢ wzieta nas w posiadanie (Wieczorkiewicz 2008: 49).

Stare, bezuzyteczne przedmioty w momencie umieszczenia ich na wystawie
zyskuja zupelnie nowa warto$¢. Stajg sie ,,oryginalne” i ,autentyczne’, a tym sa-
mym wzmachiajg analogiczne cechy calej wystawy. Przedmioty te majg bowiem
w sobie §lady dawnych uzytkownikéw, a przez to nie tylko unaoczniajg przeszltosc,
ale rowniez pozwalaja jej doswiadczy¢ i zaswiadczajg o autentycznosci tego do-
$wiadczenia (Wieczorkiewicz 2008: 163).

Zebrane w krakowskich muzeach czgsto bardzo osobiste rzeczy i pamiatki Ka-
rola Wojtyly (Jana Pawla II) poza swoja prymarng reprezentacyjng funkcja me-
diuja tez na inne sposoby. Idac tropem przytoczonych rozwazan: przedmioty te
czesto ukazujg bardzo prywatng sfere zycia. Jak to okreslil John Urry, zaintereso-
wanie zwyklym zyciem dotyczy réwniez zwyklego zycia wielkich lokalnych oso-
bistosci. Przedmioty te, jak np. zuzyta portmonetka, drewniane chodaki czy stare
fotografie, niewatpliwie nosza na sobie osobisty $lad dawnego ich uzytkownika.
Czestokro¢ réwniez wprawiaja one widza we wspomniang przez Wieczorkiewicz
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dialogujaca gre, wywolujac odpowiednie wspomnienia czy refleksje. Kluczowa
i nadrzedng w moim odczuciu kategoria jest tutaj jednak zaznaczana wcze$niej
potrzeba autentycznosci. Przedmioty-relikwie zas§wiadczaja bowiem o ,,prawdzi-
wosci” danej historii i danego miejsca. Ogladajac wystawe muzealng, widz nieja-
ko zawierza sie instytucji i przyjmuje ,na stowo’, ze tak rzeczywiscie bylo. Daja
one dostep do niedostepnej przesztosci, w ktorej Karol Wojtyta (Jan Pawet II) byt
fizycznie obecny.

Wspdlczesnie coraz czedciej zwraca si¢ rowniez uwage na procesualny wymiar
koncepcji muzeum. Ciekawy artykut dotyczacy ,,muzealizacji” i ,muzealifikacji’,
wpisujacy sie w ten nurt badan, opublikowali Maria Adinolfi i Mattijs van de Port,
ktorzy opisali proces i zjawisko przeksztalcania prywatnych mieszkan waznych
osobistosci (w tym takze religijnych) na muzea na przykladzie mieszkania ka-
planki Candomble - Mae Menininha, ktérej prywatne mieszkanie w Salwatorze
przeksztalcono w muzeum.

Fenomen przeksztalcania mieszkan ,wyjatkowych ludzi” w muzea jest powszechnie znany.
Na calym $wiecie biura waznych przywodcow politycznych, atelier uznanych malarzy, a takze
domy, w ktdrych pisarze stworzyli swoje stynne powiesci, sa ,,otwarte dla publiki”. Wizyta w ta-
kich miejscach jest okreslana jako mozliwos¢ zetkniecia si¢ z codziennym Zzyciem postaci hi-
storycznych, poczucia przyziemnego otoczenia wielkosci, spotkania si¢ z tym, co Richard Dyer
nazwal ,,niezwykla zwykloscia” [lub ,,niecodzienng codziennoscia”] (Adinolfi, van de Port 2013:
285; thum. wlasne).

Wizyta w takim backstage zycia waznej osobistosci umozliwia zobaczenie nie
zycia publicznego, gdzie nie jest ona zobowigzana do odgrywania okreslonych
rdl spolecznych. Dom jest przestrzenig prywatna, w ktdérej nawet celebryta moze
pozostac ,,autentycznym sobg”. Odwiedzenie takiego domu-muzeum jest zarazem
spotkaniem z ,,prawdziwym” zyciem wlasciciela, interpretowanym przez badaczy
jako intymne spotkanie z tg osoba (Adinolfi, van de Port 2013: 285-286). Od-
dzialywanie takiej wystawy toczy sie w relacji miedzy zwiedzajacymi a obiektami.
Prywatny dom zmienia si¢ w wystawe, a codzienno$¢ domownikow w spektakl.
Z racji jednak tego, ze podstawowa materig ,,muzealizacji” s3 miejsca i przed-
mioty silnie spersonalizowane, cale muzeum silg rzeczy przejmuje cechy danej
postaci. ,,Muzea stawnych ludzi maja zatem podnie$¢ normalno$¢ i nadac jej aure
nadzwyczajnosci” (Adinolfi, van de Port 2013: 287, tlum. wlasne).

Muzea typu ,,dom wielkiego cztowieka” to ,,polaczenie najbardziej prywatnej
i publicznej przestrzeni, to swoiste zamienienie «backstage» w «frontstage»” (Adi-
nolfi, van de Port 2013: 294; ttum. wlasne). Daja one publiczny dostep do ,,zycia
tak, jak zyli stawni ludzie”. Poprzez odpowiednia personalizacje ukazuja prywat-
no$¢ konkretnej osoby i utrwalajg pamiec o niej. Czestokro¢ odtworzone ponow-
nie przez muzealnikow pomieszczenia, poza zachowaniem ich oryginalnosci, za-
wierajg rowniez elementy teatralizacji, poprzez ktdrg kreuje si¢ dynamike miejsca.
Z tego tez powodu ubrania i przedmioty zwykle uklada sie i eksponuje w taki spo-
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sob, by widz mial wrazenie, zZe gospodarza domu nie ma w nim tylko na chwile.
~W ten sposob niektore ubrania zostaly przewieszone przez oparcia, a odsuniete
krzesto sugeruje, ze «wyszta tylko wzig¢ prysznic i zaraz wréci»” (Adinolfi, van de
Port 2013: 296, tlum. wlasne). Pomieszczenie dzigki takim dzialaniom proponuje
widzom intymne spotkanie z ,wielka persong’, dajac niejako ,,przywilej udostep-
niania prywatnego pokoju” (Adinolfi, van de Port 2013: 296, tlum. wiasne).

Analogicznie twierdzi réwniez Dean MacCannell, ktéry zauwaza dramatyzacje
wystaw muzealnych, paralelnie do dawnych praktyk religijnych. Muzeum, wedtug
tegoz badacza, stwarza rodzaj swoistego widowiska, podczas ktérego przedmioty,
oddzialujac poprzez wzrok, poruszajg wyobrazni¢ widza (MacCannell 2005: 124).

Tak steatralizowana przestrzenn muzealna czestokro¢ poteguje doswiadczenie
odbioru wystawy i wzmacnia reprezentacyjng funkcje zgromadzonych obiektow.
Dla tych, ktorzy mieli okazje spotka¢ sie z Wojtyta (Janem Pawlem II) za jego
zycia, przywoluje odpowiednie wspomnienia, dla mtodszych pokolen natomiast
odpowiednio zaprojektowana wystawa pozwala przezy¢ takie spotkanie po raz
pierwszy w zyciu, pomimo fizycznej nieobecnosci papieza.

Muzeum jest réwniez silnym narzedziem ideologicznym i réwnie dobrym na-
rzedziem komunikacyjnym. Dzigki swojej autorytatywnej mocy muzeum jest nie
tylko szerokim medium przekazu spolecznego, ale takze straznikiem zapewnia-
jacym prezentowanym tresciom szacunek (Adinolfi, van de Port 2013: 288-290).
Narracja muzealna moze rowniez otwiera¢ przestrzen na inne niz zakladane in-
terpretacje, stajac sie tym samym przestrzenig konfliktéw, co wykazal w swoich
badaniach nad wystawami muzealnymi Geoffrey White (zob. White 1997). Sam
jezyk muzealny, ktéry wydawac by si¢ moglo, ze powinien by¢ przypisany sferze
profanicznej, moze pozostac jezykiem sakralizacji. Omawiany typ muzeum uka-
zuje rowniez z pozoru zwyczajne rzeczy codziennego uzytku w ich podwdéjnym
znaczeniu. ,,Muzealizacja” przedmiotéw przedstawia bowiem czgsto obie stro-
ny - sakralng i profetyczng - zebranych obiektéw (Adinolfi, van de Port 2013:
300-302).

Muzea ukazujg obiekty pamigciowe zwiazane ze sferg $wietg [...] bez zderzenia miedzy poten-
cjalnie profanujacym jezykiem ,,muzealnym” i jezykiem sakralnym. Wrecz przeciwnie, wspo-
mniana ,muzealizacja” pomaga ludziom wyrazi¢ swoje wartosci religijne w uznanym spofecz-
nie jezyku (Adinolfi, van de Port 2013: 301-302, ttum. wlasne).

Podsumowujac powyzsze propozycje badawcze i analityczne wystaw muze-
alnych, stwierdzam, ze muzeum jawi si¢ jako instytucja publiczna obdarzona
szacunkiem spoltecznym wynikajacym z jej niekwestionowanego autorytetu. Na
mocy swojej pozycji orzeka nie tylko o wartoéci kolekcjonowanych i pokazy-
wanych obiektow, ale rowniez zaswiadcza o ich autentycznosci i prawdziwosci.
Zebrane obiekty autorzy wystaw wykorzystuja do kreacji odpowiedniej narracji
wystawy, czestokro¢ narzucajac tez odpowiednia, ustalong z gory ich interpreta-
cje. Wytwarzany przez muzea produkt, jakim jest wystawa, nigdy nie istnieje sam
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w sobie. Aby tekst i sens wystawy mogly zaistnie¢, to znaczy by¢ odczytane, po-
trzebuje ona odbiorcéw. Najwazniejsze jednak miejsce w calej wystawie zajmuje
przedmiot, ktory jest reprezentacja swojego szerszego znaczenia, odnoszac si¢ do
calej sfery znaczen i senséw. Ma on w ustalonej przez autoréw wystawy formie
przywolywaé odpowiednie skojarzenia ze swoimi rzeczywistymi odnos$nikami.
Analogicznie sama wystawa jest wylacznie fragmentem rzeczywistosci, reprezen-
tujacym szerszy jej kontekst w realnym $wiecie. Jest swoistym mikrokosmosem
reprezentujagcym makrokosmos. Uszczegdtawiajac te rozwazania w zakresie ni-
niejszego artykulu - kazde z krakowskich muzeéw prezentujacych postac papie-
za-Polaka jest mikroreprezentacja danego wycinka zycia Karola Wojtyly (lub Jana
Pawta II) i opowiada jego historie poprzez odpowiednie relikwie-przedmioty.
Tym samym zaswiadczaja one o autentycznosci jego osoby i uobecniaja go (przy-
wolujg wspomnienia, pokazuja, ,jaki byt naprawde’, ,jakie Zycie prowadzil”).

Na terenie Krakowa funkcjonuje az siedem muzeéw poswigconych Karolowi
Wojtyle (Janowi Pawtowi IT). Kazde z nich, ze wzgledu na swojg przynaleznos¢ in-
stytucjonalng jak i wlasny charakter, prowadzi indywidualng narracje o papiezu-
-Polaku, przyjmujac odmienne strategie dzialania. Chcialbym uwazniej przyjrze¢
sie dwom muzeum, traktujac je jako jakosciowe studia przypadkow, aby ukazac
réznorodnos¢ praktyk kreowania wystawowej narracji.

Przypadek pierwszy: Centrum Jana Pawta Il

Czg$¢ muzealna przy Centrum Jana Pawta II ,,Nie lekajcie sie!” w Borku Fateckim
jest stosunkowo nowa. Muzeum dziala tutaj bowiem od 23 czerwca 2013 roku
ijest jednym z oddzialéw Muzeum Archidiecezjalnego Kardynata Karola Wojtyly
w Krakowie.

Muzeum sklada sie z czterech pomieszczen. Wchodzac do pierwszej sali, za-
uwaza sie stojaca na srodku gablote, w ktorej zaprezentowano trzy stroje papieskie.
Znajduja sie tu rowniez dwa plaszcze - jeden zwykly, codzienny, koloru bialego
i drugi czerwony o charakterystycznym kroju peleryny z czerwonym kapeluszem.
Kolejne gabloty rozlokowane wzdluz $cian pomieszczenia prezentuja réznorakie
pamigatki: dary zaréwno od 0séb prywatnych, jak i od gléw panstw: medale pon-
tyfikalne, krzyze pektorale, kielichy, medale sportowe oraz tace. Na szczegdlna
uwage zastuguja gabloty z pamigtkami osobistymi Jana Pawla II, wéréd ktérych
mozna znalez¢é: zegarek, szklanke, papieska serwetke, chusteczke z herbem JPII,
brewiarz, osobisty rézaniec czy zdjecie matki z albumu rodzinnego. Nastepnie
przechodzac przez diugi korytarz, dochodzi si¢ do drugiej, znacznie wigkszej sali
wystawowej. Wybudowane na planie piecioboku pomieszczenie jest otwarte na
wysokos$¢ dwoch pieter. Jego srodek wyznacza otwarta przestrzen, wokot ktorej
biegna na poziomie pierwszego pigtra antresole, stad mozna zobaczy¢, wychylajac
sie przez barierke, co znajduje si¢ na dole w samym centrum sali. A umieszczono
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tu dwa interesujace obiekty: tron papieski z dwdch ostatnich pielgrzymek Jana
Pawta IT do Polski z 1999 i 2002 roku oraz st61 z potozonym bialym obrusem przy-
krytym plastikowg folig i postawionym na nim: ,,Fragment[em] zastawy stotowe;j
uzywanej przez Ojca Swietego Jana Pawla II z Patacu Apostolskiego w Watykanie”.
Dookota nich stoja dwa rzedy gablot utozonych wedtug pewnego porzadku. Pier-
$cien wewnetrzny gablot stanowig przedmioty uzywane przez Jana Pawla II, na-
tomiast pier§cien zewnetrzny tworza liczne gabloty z darami i prezentami, ktére
otrzymat podczas zagranicznych pielgrzymek apostolskich. Gabloty te sklasyfiko-
wano wzgledem miejsc geograficznych, mapujac za pomocg wystawionych w nich
przedmiotow szlaki papieskich kontaktow.

Wezszy krag gablot zajmuja stroje i przedmioty, ktérych Karol Wojtyla/Jan
Pawet II uzywal za swojego zycia. Mozna w nich zobaczy¢ gablote z sutanng kar-
dynalska i kardynalskim strojem choéralnym z czerwonym biretem oraz gablote
z ornatem, kielichem, bielizng i welonem kielichowym z prywatnej kaplicy z pa-
tacu biskupiego w Krakowie. W dalszej kolejnosci prezentowane s3 dwa ornaty
oraz pig¢ pastoralow, ktdre Jan Pawel IT otrzymal w prezencie. Ostatnia gablota
zamykajaca polokrag jest poswiecona jego aktywnosciom sportowym. Znajduja
sie w niej para nart firmy Fischer z kijkami, biata kurtka narciarska, wysokie biate
buty zimowe, para skorzanych sandatow, czarno-zotty plecak, zielona torba i nar-
ciarskie gogle.

Dalej w glebi tego wielkiego pomieszczenia usytuowano zrekonstruowany
»pokoj Kardynata Karola Wojtyly”, a tuz przed nim kolejng, ostatnig juz gablote
z jego dokumentami nominacyjnymi.

Wojtyla wraz z otrzymaniem nominacji kardynalskiej z rak papieza Pawla VI
28 czerwca 1967 roku zmienil réwniez swoje miejsce zamieszkania w Krakowie.
Do konca roku 1967 mieszkal w kamienicy Dziekanskiej przy ulicy Kanoniczej
21, pozniej natomiast przenidst si¢ do Patacu Arcybiskupéw Krakowskich przy
ulicy Franciszkanskiej 3, w ktorym mial réwniez swoj prywatny pokdj (Nowo-
bilski 2011: 31-35). Mieszkal tutaj przez kolejne jedenascie lat, az do wyboru na
papieza 16 pazdziernika 1978 roku. Pézniej pokdj ten zamieszkiwal sporadycznie
juz jako Jan Pawel II za kazdym razem, gdy goscit w Patacu Arcybiskupim w Kra-
kowie. Palac Arcybiskupi nie posiada stalej ekspozycji muzealnej, wiec pokdj ten
zostal odtworzony w omawianym muzeum przy Centrum Jana Pawla II.

Rekonstrukeja tego pokoju miesci si¢ w osobnym pomieszczeniu, ulokowa-
nym miedzy korytarzem a salg wystawowa, i ma cze$ciowo przeszklone $ciany,
dzigki czemu ,,pokdj kardynalski” mozna oglada¢ z trzech stron. Ekspozycja ta
jest przestrzenig symulakryczng (zob. Baudrillard 2005), ktéra poprzez zabiegi
wystawiennicze i ukazywane w niej obiekty nabiera cech autentycznosci. Jed-
nakze w przeciwienstwie do innych wystaw ukazujacych pokoje Wojtyly> w tym
pokoju w rzeczywisto$ci Karol Wojtyla nigdy nie mieszkal. Jest on wyltacznie

2 Chodzi o Muzeum Mieszkanie Wojtytéw przy ulicy Tynieckiej i o Pokdj ksigdza Wojtyly
w Muzeum Archidiecezjalnym Kardynata Karola Wojtyty przy ulicy Kanonicze;.
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przestrzenia odtworzong z mebli, ktére byly wyposazeniem ,,prawdziwego” poko-
ju w Palacu Arcybiskupim. Podpis muzealny informuje, ze jest to: ,Wyposazenie
pokoju z Palacu Arcybiskupiego przy ulicy Franciszkanskiej 3, w ktérym [Karol
Wojtyla] réwniez jako papiez Jan Pawel II zatrzymatl si¢ podczas pielgrzymek do
Polski, odwiedzajac Krakéw”. W odbiorze wizualnym, zaposredniczonym przez
szybe, pokoj sprawia wrazanie ,,autentycznosci’, gwarantowanej przez autorytet
instytucji muzealnej. W moim odczuciu wyglada tak, jakby byl przeniesieniem
pokoju w proporcji jeden do jednego wraz z ukladem, $cianami, sufitem i pod-
toga, chociaz zdawalem sobie sprawe z tego, ze jest to wylaczne rekonstrukeja
wnetrza z dawnego pokoju kardynalskiego przy ulicy Franciszkanskiej. W tym
niewielkim pomieszczeniu wstawiono masywne biurko z krzestem, na ktérym
stoi metalowy krucyfiks, figura Madonny, fotografia w ramce, abazurowa lampa
oraz $wieczka. Tuz obok niego, w rogu, krétkie 16zko z dywanem nasciennym
i obrazem Madonny Czestochowskiej. Nastepnie, wzdluz $ciany stoi klecznik, na
ktérym potozono otwarty brewiarz, dalej duza szafa i szatka na buty oraz wiesza-
ki. Na przeciwlegtej cianie ulokowano maly stot z bardzo prosta zastawg $niada-
niowq z Palacu Arcybiskupiego (z charakterystycznymi szklankami ze spodkiem).
Poza tym w pokoju stoi jeszcze masywny drewniany pulpit z umieszczong na nim
Biblig oraz na dostawianym stoliku mata walizka na przybory toaletowe, uzywane
przez Jana Pawta II podczas podrozy.

Wystawa muzealna przy Centrum Jana Pawtla II jest rozwinigciem innych
krakowskich wystaw, szczegdlnie za§ Muzeum Archidiecezjalnego przy ulicy Ka-
noniczej, ktérego jest filig, z kilkoma znaczacymi zmianami. Przede wszystkim
istotny jest tutaj regularny uklad przestrzenny, ktéry daje swobode w porusza-
niu sie¢ po muzeum. Uklad przestrzenny klasyfikuje réwniez range przedmiotow,
w obu salach bowiem obiekty rozlokowano z drobnymi wyjatkami wedlug tej sa-
mej zasady: w centrum umieszczano te przedmioty, ktérych Karol Wojtyta/Jan
Pawet IT uzywal (stroje liturgiczne, rzeczy codziennego uzytku), a na zewnatrz
nich prezentowano zazwyczaj tak zwane ,,dary papieskie”. Szczeg6lnym za$ miej-
scem muzeum jest symulakryczna przestrzen ,,pokoju Kardynata Karola Wojty-
ty”, ktéra certyfikowana autorytetem muzealnym powinna wzmacnia¢ wrazenie
»autentycznosci”. Drobne rzeczy osobiste umieszczone wewnatrz niego, takie jak
para kapci przy 16zku, otwarty brewiarz, powieszony na wieszaku plaszcz, oparta
0 16zko laska czy fotografia na biurku, maja przekonac¢ widza, ze wlasciciela tego
mieszkania tylko chwilowo nie ma. Przez moment znéw odnosi si¢ wrazenie za-
trzymanej chwili — mieszkaniec pokoju dopiero wyszedl, a pokdj ,,czeka” na jego
powrot. Jest to zarazem mozliwo$¢ bardzo intymnego spotkania z postacig gospo-
darza, jak zaswiadcza np. jeden z opisow tego miejsca z pamigtkowego albumu,
zachecajacego do jego odwiedzenia:

Najcenniejsze s3 jednak w takich miejscach bez watpienia rzeczy noszace osobiste pietno Jana
Pawla II. Jakze wzruszajace sg rozchodzone czarne pétbuty, pewnie jeszcze z czaséw krakow-
skich, podrézny kuferek z przyborami toaletowymi, sutanny z réznych okreséw, otwarty bre-
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wiarz. Mozna tam tez odnalez¢ bialy plaszcz papieski z cieplejszego materiatu, ktéry widoczny
jest cho¢by na zdjeciach z podrézy Ojca Swietego do Japonii. Dobrze znajoma jest takze dtuga
czerwona peleryna i takiz czerwony kapelusz, ktére miat na sobie podczas podrézy do Meksyku
w 1979 roku. A c6z powiedzie¢ o nartach, plecaku, i biatej kurtce podczas pobytu w gorach,
miedzy innymi podczas wakacyjnego odpoczynku w Dolinie Aosty. W innym miejscu znalazly
sie krysztalowa szklanka, serwetka obiadowa oraz chusteczka do nosa opatrzona monogramem
Jana Pawta II (Sosnowska 2015: 35).

Pod nieobecnos¢ wiasciciela dzieki przeszklonym fragmentom $cian moz-
na (wécibsko, ale za prawomocnym przyzwoleniem) podejrze¢, jak kardynat
mieszka(l) lub co robi(l). Jednak szklana granica pomieszczenia nieznacznie fal-
syfikuje w percepcji wrazenie ,,powrotu wlasciciela”. Przez nig pokdj przypomi-
na rodzaj akwarium, przeszklonego panoptikonu, w ktéorym mozna obserwowaé
z trzech stron cale pomieszczenie bez ani jednego miejsca niewidocznego. Tak
zdehumanizowana przestrzen stopniowo zaczyna podlega¢ chlodnemu, obiek-
tywnemu ogladowi. Widz zdaje sobie sprawe z tego, ze realnie nie jest to miejsce
mozliwe do zamieszkania. Cale poczatkowe wrazenie ,,odwiedzenia prywatnego
pokoju” w koncu gdzies umyka. Dalej jednak ,autentycznos$¢” tego miejsca za-
$wiadczajg zebrane w nim przedmioty-relikwie. Muzeum dzialajace przy Cen-
trum Jana Pawla I staje si¢ wiec miejscem wykreowanym, stworzonym, mozna
by powiedzie¢, na martwym korzeniu, ktére powstalo w wyniku ogdlniejszego
zamystu instytucjonalnego. Stad stosowane zabiegi wystawiennicze, ktore maja
przybliza¢ widza do osobistej i prywatnej przestrzeni $wietego poprzez rekon-
strukcje i symulakryczno$¢ miejsca.

Przypadek drugi: Muzeum Lotnictwa Polskiego

Ciekawg i unikatowa pamiatke po Janie Pawle II prezentuje Muzeum Lotnictwa
Polskiego?, ktore dziala od lat 60. XX wieku i ktorego strategia wzgledem obiektu-
-relikwii jest odmienna niz w przypadku Centrum Jana Pawta II.

W 2008 roku muzeum to wzbogacilo si¢ o nowy obiekt — §miglowiec Mil Mi-8S
o numerze bocznym 620. Egzemplarz ten wyprodukowany zostal w Kazanskich
Zakladach Smiglowcowych w 1973 roku w wersji ,,salonka” dla dziesieciu 0sob.
Stuzyl w 36. Specjalnym Pulku Lotnictwa Transportowego w Warszawie, w jed-
nostce wojskowej 2139, z ktorej zostal wycofany i przeznaczony do kasacji w 2008
roku. Muzeum Lotnictwa Polskiego staralo si¢ o pozyskanie tego modelu, by uzu-
pelni¢ wystawe o $miglowiec pasazerski z mozliwoscia zwiedzania jego wnetrza.
Ostatecznie maszyne przekazano 16 grudnia 2009 roku (www.muzeumlotnictwa.
pl, dostep: 19.12.2017).

* Serdeczne podzigkowania w tym miejscu skladam pracownikom Muzeum Lotnictwa Polskie-
go, Pani Katarzynie Zielinskiej i Panu Dariuszowi Rutkowskiemu, ktérzy zgodzili si¢ podzieli¢ sie
ze mna swoja wiedza.
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Smigtowiec, w malowaniu standardowym (biato-czerwonym z napisem Rzecz-
pospolita Polska) w wersji pasazerskiej, przetransportowano do muzeum na zime
i przez kolejne kilka lat kompletowano potrzebne czgsci oraz remontowano go.
W miedzyczasie pracownik muzealny przegladajac zdjecia z wizyt Jana Pawla II
w Polsce, dostrzegl, ze jeden ze $migtowcow transportujacych papieza ma numer
boczny 620. Autorem fotografii byl Andrzej Winiarski - jeden z pilotéw (zob.
Radwan 2014: 6-7), ktéry potwierdzil, ze ten konkretny egzemplarz $miglowca
transportowal Jana Pawla II podczas jego pielgrzymek do Polski. Identyfikacja
$miglowca na innych zdjeciach byta trudniejsza. Po pierwsze kadr zazwyczaj obej-
mowal przéd $smiglowca, bez jego ogona, na ktérym wypisany jest numer boczny.
Po drugie dlatego, ze $migtowiec byt wielokrotnie remontowany, w tym réwniez
przemalowywany (w latach 70. np. latal w barwach bialo-niebieskich Polskich Li-
nii Lotniczych LOT). Ostatecznie okazalo sig, ze na pokladzie wlasnie tego $mi-
glowca podroézowal Jan Pawel II podczas swoich pielgrzymek do ojczyzny w 1983
11997 roku. W taki sposdb, przez zupelny przypadek, odkryto histori¢ na pierwszy
rzut oka ,,typowego” obiektu. Wowczas muzeum postanowilo odtworzy¢ perypetie
$migltowca. Naglosniono w mediach publicznych historie muzealnego egzempla-
rza z prosba o pomoc w przywroceniu jego wygladu z czaséw, gdy podrézowal nim
papiez. W taki sposéb do muzeum zglosilo sie wiele 0s6b prywatnych i firm, ktore
w czynie spolecznym chcialy zaangazowac sie w projekt. Na przykiad Przedsigbior-
stwo Ustug Komunalnych Artur Zys zapewnito malowanie §miglowca, pokrywajac
réwnoczesnie jego koszty, natomiast transport maszyny do lakierni w Plawcach
nieodpfatnie wykonala firma Przemyslawa Panasa ,,Panas Transport”. Muzeum
probowato réwniez odtworzy¢ wnetrze samolotu w typie ,,salonka”, gdyz w takim
wnetrzu podrézowal papiez. Znaczng czes¢ wyposazenia salonki udalo sie uzyska¢
od lotniska Balice, a do otworzenia jej wnetrza zobligowata si¢ w czynie spotecz-
nym firma tapicerska MSincognito Mariusza Sosnowskiego. Smigtowiec (réwniez
w $rodku) miat by¢ udostepniony zwiedzajacym, dlatego tez niezbedne byto odpo-
wiednie zabezpieczenie skdrzanej tapicerki. Na sam koniec remontu, w 2014 roku,
udalo si¢ pozyska¢ komplet lopat oraz dwa fotele z innego $miglowca. W tym roku
réwniez kompletny, wyremontowany i odnowiony ,,Smigtowiec Papieski” trafit na
ekspozycje stala Muzeum Lotnictwa Polskiego. Przez pierwszy rok eksponowano
go wraz z pozyczonymi z lotniska w Deblinie schodkami papieskimi, ktdre sie tam
zachowaly. W kolejnym roku Muzeum wykonato replike schodkow, z ktérymi
$miglowiec jest wystawiony do dzis.

Maszyna lotnicza pokazywana jest na wystawie stalej zaraz przy nowym bu-
dynku gtéwnym muzeum. W pelni wyposazony smigtowiec mozna ogladac z ze-
wnatrz przez caly czas otwarcia muzeum, jego wnetrze natomiast udostepniane
jest zwiedzajacym wylacznie w okreslonych godzinach. Pomalowany w barwach
bialo-czerwonych, z napisem Rzeczpospolita Polska $miglowiec oznaczony jest
dodatkowymi emblematami, m.in. herbem papieskim przy drzwiach. Wchodzac
za$ do jego wnetrza, mozna przez otwarte drzwi zajrze¢ do kokpitu oraz wejs¢ do
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salonki. Jest to male pomieszczenie z wyscielonymi $cianami i sufitem, w ktérym
po lewej stronie, wzdtuz calej $ciany, ciagnie si¢ dluga kanapa z ciemnobrazowe;j
skory z pasami bezpieczenstwa. Po przeciwnej zas stronie stoja dwa duze fotele,
w takim samym stylu co kanapa, zwrécone ku sobie. Na podlodze w gtéwnym
przejsciu umieszczono dywany, okna natomiast udekorowano bialymi firankami
powieszonymi na zlotych karniszach. Przy drzwiach powieszono réwniez herb
papieski po lewej i godlo Polski po prawej stronie. Dopetnieniem calej ekspozycji
jest telewizor umieszczony w rogu salonki, na ktérym wyswietlana jest prezenta-
cja zdjec¢ z podrozy papieza $migtowcem podczas jego apostolskich pielgrzymek
w Polsce. Réwniez na zewnatrz pokazywanemu eksponatowi towarzysza liczne
tablice informacyjne wraz z materiatem wizualnym.

Wyremontowanie i wyeksponowanie $migtowca papieskiego w 2014 roku
zbieglo si¢ z innym waznym wydarzeniem zwigzanym z postacig Jana Pawta II,
a mianowicie jego kanonizacjg 27 kwietnia 2014 roku. Dlatego tez, kiedy muze-
um wyemitowalo w mediach prosbe o wsparcie w rekonstrukeji $migtowca, wie-
le osob zglaszato sie z ofertg bezplatnej pomocy, traktujac papieski $miglowiec
jako cenng pamiatke i niezwykle wazny projekt. Przedmiot wraz ze swoja historia
wywotal lawine wspomnien. Popularyzatorska publikacja wydana przez Muzeum
Lotnictwa Polskiego dotyczaca obiektu zawiera liczne wspomnienia 0s6b w rézny
sposob z nim zwigzanych. Miedzy innymi pilotow, fotograféw, sponsoréw, a nawet
lokalnych politykéw i przedstawicieli instytucji, np. wspomnienia Jacka Sarosieka:

Bardzo mnie poruszyl dzisiejszy felieton z porannego TVN24, gdyz dotyczyl $migtowca, zktérym
zwigzana byla moja wieloletnia kariera w 36. SPLT. Faktycznie §miglowiec ten brat udzial w piel-
grzymkach papieskich. [...] Wylatalem wiele godzin na tym $migtowcu. [...] Smiglowiec 620
od poczatku byl w wersji Salon. Ta wersja, ktora teraz posiadacie, to przerdbka po ostatnim
remoncie. Zmiana wyposazenia byla podyktowana tym, ze 620-ka przekroczyta resurs w latach
i juz nie mogta wozi¢ VIP. Zdjeto tawe dla oémiu pasazeréw, dwa fotele i stolik. Zdemontowano
réwniez $cianke oddzielajaca wejscie do Smigtowca od salonu. Pod koniec kariery byt to najstar-
szy Mi-8 w naszym putku i nosit pieszczotliwg ksywke ,,BABCIA” (Radwan 2014: 13)

oraz Artura Zysa:

Podstawa istnienia kazdego narodu jest pamie¢ o jego przeszlosci. W naszej trudnej historii
wiele razy zdarzylo sie, ze probowano nam ja odebraé. Pozostaliémy Polakami tylko dlatego, ze
nie zapomnieliSmy o tym, skad si¢ wzieliémy i ile wspolnie przezylismy. Jednym z elementéw
narodowej pamieci jest wlasnie ten $miglowiec papieski. Uznalismy, ze kultywowanie pamie-
ci o przeszlosci w tej wlasnie formie stworzy nowym pokoleniom szanse na poznanie historii
(Radwan 2014: 21).

Historia opisanego wyzej obiektu muzealnego spowodowata wytom w moich
hipotezach badawczych. Poczatkowo bytem przeswiadczony, ze rzeczy uzywane
przez papieza (szczegélnie za$ te o wysokiej wartosci materialnej, uzytkowej czy
znaczeniowe;j), gdy tylko wychodzg z uzytku, sa przez osoby prywatne i niekto-
re instytucje pieczolowicie przechowywane i ukazywane jako niezwykle cenne
obiekty i pamiatki. Jednakze historia $miglowca Mil Mi-8S pokazuje zupelnie
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inna mozliwos$¢ losow ,,rzeczy dotknietych i uzytkowanych” przez swietego. Rze-
czy takie mogga za zycia $wietego spelnia¢ swoje funkeje, do ktérych zostaty stwo-
rzone, a fakt uzytkowania ich nawet przez tak wazng osobe jak papiez wpisuje si¢
w ich codzienne, zwykle wykorzystywanie. Dalsze losy takich przedmiotéw moga
by¢ rézne. Okazuje sig, Ze moga one dalej prowadzi¢ swdj ,,zwyczajny” tryb funk-
cjonowania, mogg zosta¢ zmienione czy nawet zapomniane, tak jak przez dluzszy
czas $migltowiec Mi-8 o numerze bocznym 620.

Druga rzecza uderzajaca w przytoczonej historii eksponatu jest zaangazowanie
wielu osob i instytucji w odnowienie obiektu przy okazji ,,odkrycia” jego historii.
»Papieski $miglowiec” nie jest odgérnym, instytucjonalnym pomystem ,,stworze-
nia” obiektu pasujacego do calosci wystawy, jest raczej oddolng inicjatywa zrze-
szajaca spolecznie wiele 0sdb, ktore chcialyby przywréci¢ zapomniane znaczenie
danemu obiektowi. Pierwotnie mial to by¢ po prostu eksponat egzemplarza $mi-
glowca Mi-8, ale stal sie poprzez osobe papieza spersonalizowanym przedmiotem,
»papieskim $miglowcem”. Obiekt zamienil si¢ tu w generator wspomnien, historii
ianegdot, przypomnianych przez ludzi niegdys$ z nim zawodowo zwigzanych. Stat
sie nie tylko wazng pamiatka po Janie Pawle II, ale rowniez skarbem dziedzictwa
narodowego, konsolidujacym Polakéw jako element pamieci narodowej. Osoba
papieza spersonalizowala maszyne, podnoszac znaczaco jej range. Smigtowiec
przez to nie jest juz tylko egzemplarzem konkretnego typu czy zabytkiem tech-
niki lotniczej, ale staje si¢ ,,Smiglowcem papieskim’, przedmiotem, poprzez ktory
opowiadana jest kolejna opowies¢ o zyciu i pontyfikacie Jana Pawta II. Jest przed-
miotem posredniczacym w upamigtnianiu i uobecnianiu $wietego, ktéry z ko-
lei potwierdza jego autentyczno$¢ i nobilituje go, podnoszac do rangi niezwyklej
pamigtki-relikwii.

Whioski

Krakowskie wystawy muzealne poswiecone osobie Karola Wojtyly (Jana Pawta II)
stanowig wazny, cho¢ pozornie nieoczywisty fragment powszechnego w Kra-
kowie (jak i w calej Polsce) kultu $wigtego Jana Pawla II. Krakowski kult tegoz
Swietego jest o tyle osobliwy, Ze w miescie tym przez wiele lat przebywat, mieszkat
i pracowal pdzniejszy papiez i zawsze z wielkim sentymentem wracal do niego
podczas swoich podrdzy apostolskich. Miejsca i historie z nim zwigzane nie
nalezg jednak do porzadku statycznej przesztosci, lecz poprzez rozmaite, bardzo
dynamiczne procesy historia §wietego papieza jest wcigz na nowo aktualizowana
i przezywana. Pomimo jego fizycznej nieobecnosci nadal uobecnia sie jego postac.
Przyczyniaja si¢ do tego w skali miejskiej chociazby wybudowane niedawno
Centrum Jana Pawta II w Krakowie (zob. Niedzwiedz 2017b) czy doroczna piel-
grzymka Sladami Karola Wojtyty Robotnika (zob. Niedzwiedz 2017a).
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Jednym z wymiardw tegoz procesu jest rowniez muzealizacja. W jej centrum
lokuje sie przedmiot-relikwia. Rzeczy dawniej uzytkowane przez Karola Wojtyle
(Jana Pawla II) staja si¢ ze wzgledu na swojego wlasciciela przedmiotami osob-
liwymi, a w kontek$cie muzealnej wystawy stanowig plastyczna materi¢ do two-
rzenia i pokazywania opowiesci o nim. Przedmiot-relikwia poddawany takim
tworczym procesom oddziatuje na doswiadczalng narracje wystawy. Miedzy in-
nymi poprzez proces dramatyzacji (zob. MacCannell 2005) czy teatralizacji (por.
Adinolfi, van de Port 2013) przedmioty umieszczone w muzealnej gablocie maja
dawa¢ namiastke spotkania z osoba papieza, do ztudzenia przypominajaca realne
doswiadczenie jego obecnosci. Zebrane na krakowskich wystawach przedmioty-
-relikwie i osobiste pamiatki Wojtyly (Jana Pawta II) nosza w sobie $lad swojego
dawnego wlasciciela. Same w sobie bedac juz rzecza osobliwag, to jest szczegdlng ze
wzgledu na ich uzytkownika, stajg si¢ przedmiotem mediujgcym, nie tylko odno-
szacym sie do swojej szerokiej reprezentacji, jak twierdzili Pomian i Wieczorkie-
wicz, ale réwniez uobecniajacym spotkanie widza z jego postacia w muzealnym
»tuiteraz’”.

Na podstawie dwoch wybranych przypadkéw muzealnych zarysowuje sie
przyktadowa narracja dotyczaca postaci Karola Wojtyly (Jana Pawta II), jak i stra-
tegia jej kreowania. Wielopoziomowa religijna i sakralna historia Krakowa, ktdrej
postaé papieza stanowi jeden z wazniejszych elementow, jest rozmaicie ukazy-
wana i wtapiana w tkanke miejska. Szczegdlnie za$ wazne wydaja si¢ instytucjo-
nalne wymiary owych opowiesci, prezentowane przez muzea, ktore historie te
tworza i prezentujg. Dwa calkowicie rézne przyklady ukazujg nie tylko tworcze
przeksztalcanie przedmiotu i kreowanie jego historii, ale takze swoistg strategie
jego ekspozycji. Przedmioty, ktore w przesziosci stuzyly papiezowi, staja sie cenng
pamiatka przywolujaca wspomnienia jednego z wazniejszych swietych czczonych
w Krakowie. Obiekty takie moga by¢ albo odgoérnie - instytucjonalnie i autory-
tarnie — tworzone przez muzea poprzez wyciagniecie ich z pierwotnego kontekstu
i usytuowanie w sposob symulakryczny, jak w przypadku muzeum przy Centrum
Jana Pawtla II, albo ich historia za pomoca instytucji moze zosta¢ odkryta i sta¢
sie przyczynkiem wspolnych dziatan i konsolidacji rozmaitych oséb w celu od-
tworzenia, zabezpieczenia i pokazania cennego w oczach konkretnych instytucji
przedmiotu, czego przykladem jest ,,smiglowiec papieski” w Muzeum Lotnictwa
Polskiego.

Wazng czg$¢ poczynionych analiz stanowi réwniez upragniona przez tury-
stow kategoria autentycznosci. Autentyczno$¢ zebranych na wystawach pamiatek,
podkreslona autorytetem instytucji muzealnej, niejako legitymizuje prawdziwos¢
samej wystawy. Poswiadczona oryginalno$¢ obiektow ukazuje, w domniemanym
wrazeniu, ze ,tak bylo naprawde”. Daja one, po raz kolejny, uczucie doswiad-
czenia uobecnienia ich dawnego wlasciciela i mozliwo$¢ spotkania z nim. Przez
strategie wystawienniczg to doswiadczenie moze ulec rozbiciu, jak w przypadku
szklanej gabloty w pokoju kardynala Karola Wojtyty w muzeum przy Centrum
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Jana Pawla II, gdzie widz ma do czynienia z przestrzenig wykreowang, symula-
kryczng, ktéra ma legitymizowa¢ narracje muzealng. Zupelnie inng strategie za-
stosowano natomiast w przypadku Muzeum Lotnictwa Polskiego, ktore odkrywa-
jac przez przypadek historie jednego z obiektow kolekeji, udostepnilo go szerszej
publicznosci i wspolnie z osobami prywatnymi i instytucjami przywrécilo mu
jego dawng posta¢. Wykreowana (czy w tym przypadku raczej odtworzona) opo-
wies¢ przedmiotu stala si¢ wspolnotowym procesem uobecniania i wspominania
postaci papieza.

Relikwie-przedmioty sa, w moim odczuciu, bardzo waznym, cho¢ nieoczy-
wistym elementem krakowskiego kultu $§wigtego Jana Pawta II. Kultu, ktéry ma
swoje znamiona religijne, analogiczne do kultu relikwii w obrebie muréw kos-
cielnych. Przedmiot-relikwia staje si¢ swoistym medium, poprzez ktére widz nie
tylko poznaje lokalne opowiesci o Karolu Wojtyle (Janie Pawle II), ale réwniez
moze do$wiadczy¢ jego uobecnienia.
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