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Abstract
Symphony of Sadness — Olha Kobylianska's Novella Valse Mélancolique

The article is a proposition of interpretation Valse Mélancolique — short stories written by the
Ukrainian women writer Olha Kobylianska (1863—-1942). This is an example of literary research
devoted to synthetic overview of the phenomenon of insanity / mental illness in Ukrainian
Modernism literature (late nineteenth and early twentieth century). Insanity, being one of
the main themes of modernist literature, today does not live to see a proper discussion in the
Ukrainian literary studies. The resulting so far work has moved this issue only into a selective
and fragmentary way, always on the margins of the main range of research interests, thus far
definitely without exhausting problem. Madness constituted for Kobylianska one of the most
important and dramatic forms of exclusion, hence the belief that the mentally ill is not so much
a sick man, as enslaved, subjected to the pressure of power, deprived of the right to subjectivity,
of their own forms of existence.
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Ponure, nienasycone pragnienie rzadzi mng, a dusza moja nie ma
juz sil, cho¢ niczego nie stworzyla. Tylko meczyla si¢ i obijata
o0 jaki$ mur, otaczajacy mdj swiat. Chciatabym czegos. .. nie wiem
doktadnie, czego... co by mnie satysfakcjonowato, albo co uczyni-
loby mnie silng, potezna!

Olha Kobylanska, Caréowna®

' Artykut jest fragmentem rozdzialu obronionej w 2017 roku rozprawy doktorskiej Sygnatury
choroby — literatura defektu w ukrainskim modernizmie (Lesia Ukrainka, Olha Kobylanska, Wolodymyr
Wynnyczenko, Mykota Kulisz). Publikacja powstata przy wsparciu finansowym Narodowego Centrum
Nauki w ramach stypendium doktorskiego na podstawie decyzji numer DEC-2014/12/T/HS2/00141.

2 O. Kobumsiaeska, Lapiena [w:] eadem, Teopu y 5 m., 1. 1, Kuis 1963, s. 116.
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Melancholia konczy si¢ na asymbolii, na utracie sensu; jesli nie je-
stem w stanie juz dalej thumaczy¢ albo metaforyzowac, zamykam
usta i umieram.

Julia Kristeva, Czarne storce’

Z réznorodnych konstruktow literackich, mieszczacych si¢ na wspdlnej dla
afektu i defektu ptaszczyznie, takich jak mania (z rados$ci), melancholia/depresja
(smutek), anoreksja (wstret), antyspoleczne zaburzenia osobowosci (zto$¢) czy
zaburzenia Igkowe, w tym fobie (strach), przedmiotem namystu cheg uczynié me-
lancholig¢ 1 jej literackie realizacje. W humanistycznej refleksji, ale tez w zapisach
ludzkich doswiadczen melancholia posiada inny status niz wigkszo$¢ fenomenow
z pola afektywnosci i defektywnos$ci. Wytwory kultury, bedac zapisem do$wiad-
czenia utraty, sg potwierdzeniem faktu, ze melancholia jest podstawowym budul-
cem cywilizacji i elementem paradygmatu nowoczesnosci.

W tworczo$ci ukrainskich autorek konca XIX wieku badacze odnajdujg kli-
mat epoki i rézne tendencje zwigzane z procesem literackim i kulturowym fin de
siecle 'u:

Koniec XIX — poczatek XX stulecia na Ukrainie zapewnit unikatowe potaczenie wielowek-
torowych tendencji. Czas ten mozna nazwac okresem intensywnych poszukiwan — swojego
pochodzenia, wlasnego panstwa, siebie, a zarazem okresem ,,rozszczepienia” osobowosci
jako jednostki twoérczej, znalezienia wewnetrznych, psychologicznych czynnikow wywo-
hujacych dramatyczne sprzecznosci. (...) tworczosé ta ktadzie mocne akcenty na proble-
mach ludzkiego jestestwa, wyboru etyczno-moralnego, rozdwojenia, granicznego doswiad-
czenia, sytuacji egzystencjalnej, podswiadomosci®.

Nie powinno dziwi¢ zatem, ze modernistki, unowoczesniajac proces literacki,
wprowadzajg do prozy i dramatéw nowy typ bohaterki, oddajac jej poglebiony
psychologicznie obraz jako portret zdominowanej przez defekt $wiadomosci.
Wira Ahejewa wnioskuje, ze w utworach realizujacych wowczas temat melancho-
lii (kulturowego fenomenu od wiekéw wypelianego trescig) chodzi ,,0 historie
ksztattowania si¢ nowej kobiety, o bolesne wychodzenie z patriarchalnych struk-
tur i odnalezienie wlasnej tozsamo$ci™. Tamara Hundorowa wskazuje natomiast
posta¢ kobiety melancholiczki jako jeden z literackich typéw kobiecosci, w kto-
rym odzwierciedla si¢ narodowy charakter: ,,smutny nastr6j Ukraincow, melan-
cholijno$¢ ukrainskich piesni, zarazenie niemoca w zyciu spotecznym i psychicz-

nym oraz wyrazne poczucie kryzysu pici (szczegolnie meskiej)”™.

3 J. Kristeva, Czarne stonce. Depresja i melancholia, ttum. M.P. Markowski, R. Ryzinski, Kra-
kow 2007, s. 48.

4 JL.B. Tomuyk, JKinoua menanxonis sik mexcm, ,,Haykosi 3anucku. HamioHaabHOTO YHIBEpCHUTETY
Octposbka akazgemis. Cepist dinonoriana” 2008, nr 9, s. 464.

> B. Areesa, JKinouuii npocmip. @eminicmuunuil OUCKypc yKpaincoko 20 modepHizmy, Kuis
2003, s. 157.

¢ T. T'ynpoposa, Femina Melancholica. Cmamo i kynemypa 6 renoepuiii ymonii Onveu
Kobunancwroi, Kuis 2002, s. 146.
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Sam termin ,,melancholia” ewoluowat od greckiego melaine koina — syno-
nimu ,,czarnej z6tci”, odsytajacego do teorii czterech ptynow, do choroby psy-
chicznej objawiajace;j si¢ jako depresja. Przez wieki zastepowano pojecie melan-
cholii innymi — zbanalizowanymi lub specjalistycznymi — okresleniami: smutek,
lypemania, monomania smutna. Zachowujacy od starozytnosci ciggto$¢ termin
»melancholia” zastgpiono w dziewigtnastowiecznych ujeciach psychiatrycznych
1 pozniejszych klasyfikacjach medycznych nazwami poszczegdlnych jednostek
chorobowych, m.in. pojeciem depresji. Oczywiscie trudno postawi¢ znak row-
no$ci miedzy melancholia, zwlaszcza z jej bogatg tradycjg starozytng i sensami,
jakimi obrosta, a depresja jako jednostka chorobowg. Chce jedynie zaznaczyé, ze
wtlasnie pod koniec XIX wieku zaistniat Ow moment przejscia od metafory ,,czar-
nej zo6tci” 1 mitu ,,wptywu Saturna” ku psychofizjologicznym i neurobiologicz-
nym préobom rozpatrywania smutku jako choroby. A potaczenie afektu i defektu
w melancholii rejestrowane byto w literaturze patograficznej wyjatkowego typu —
w swoistych pamigtnikach cierpienia, zapiskach stanoéw smutnych, na kartach
boélu, gdzie pisano o wiasnych do§wiadczeniach emocjonalnych i gdzie tworzono
literackie reprezentacje smutku.

Nastroje rozpaczy i figury melancholii pojawiaja si¢ w wielu utworach Olhy
Kobylanskiej®, szczegdlnie analizujacych przestrzenie kobiecej psychiki na
tle inercji $wiata konca XIX wieku. Tekstem, ktory przedstawia wizerunek tej
kulturowej figury choroby, jest opowiadanie Kobylanskiej Valse Mélancolique’
(Melancholijny walc, 1897), opisujace przyjazn trzech mtodych, inteligentnych,
niezaleznych i bardzo r6znych kobiet. Marta, Hanna i Sofia reprezentuja postawy
emancypantek, artystek (malarka Hanna, pianistka Sofia), ale tez kobiet pragna-
cych stabilizacji w roli matki i zony (ksztalcaca si¢ na nauczycielke Marta)!*:

Muzyczna polifonia wdziera si¢ do §wiata artystycznego noweli, tworzac jej melancholijng
tonalnos¢, fabule i kompozycje. Motyw walca wszechobecny w utworze staje si¢ moty-
wem przewodnim, a na jego tle rzezbione s trzy typy kobiet, potaczonych poszukiwaniami
pigkna i gleboko zindywidualizowane!'.

7 Melancholia — gr. péhag (melas) i xyoh\ (cholé), gdzie pierwszy czton oznacza kolor czarny,
ciemny, a takze przymiotniki: przygnegbiajacy, ponury, posgpny, niezrozumiaty czy enigmatyczny;
czton drugi oznacza zolé, ale takze gniew, oburzenie, gorycz, zal, przykros¢, rozgoryczenie. Zob.
R. Kilbansky, E. Panofsky, F. Saxl, Saturn i melancholia. Studia z historii, filozofii, przyrody, medycyny,
religii oraz sztuki, thum. A. Kryczynska, Krakow 2009, s. 36.

8 Zob. rozdziat ,,Jlioouna”: O sancta hysteria! [w:] T. I'yunoposa, Femina Melancholica...,
s. 95-103.

? Utwor pierwotnie napisany w jezyku niemieckim w 1894 r., po ukrainsku wydany w 1898 r.
w ,,JliteparypHo-HaykoBuii Bicuuk”. Cytaty wedtug wydania O. Kobwisinebka, Valse Mélancolique,
[w:] 3 nenpuxpumoro conosoro. Yrpaincvra scinoua nposa, ynops. B. Araesa, Komopa, Kuis 2013,
c. 11-50.

10O kobiecej przyjazni w utworach Kobylanskiej i Wilde w kontek$cie modeli stosunkow opi-
sanych w tekstach Virginii Woolf i rozpoznan genderowych o literaturze przetlomu XIX i XX wieku
autorstwa Elaine Showalter zob. B. Areesa, JKinoua opyoicoa, [w:] eadem, JKinouuu npocmip...,
s. 198-218.

' M. Tkauyk, Teopuuit nopmpem Onveu Kobunsmnceroi, ,,HaykoBi 3amucku. TepHOMIBCHKHUI
HAaIllOHAJBHU NearoriyHuii yHiepeuter im. B. ['Hartoka. Cepisi: Jliteparyposnasctso” 2010, nr 29,
s. 34.
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Autorka wiekszo$¢ swoich utwordéw poswiecila prezentowaniu postaci kobiet,
tworzeniu portretow nowej bohaterki, analizie spotecznych mechanizméw, kto-
re determinowatly losy cztonkin matych spotecznosci (wiejskich) czy oddawaty
ograniczenia mieszczanstwa'?>. Uzna¢ mozna Kobylanskg za gtowng przedsta-
wicielke ruchu emancypacyjnego na Bukowinie, rowniez dzieki jej dziatalno-
sci w Towarzystwie Ruskich Kobiet na Bukowinie'. Pisarka tak charakteryzuje
glowne postaci stowami Marty — narratorki i bohaterki:

Mieszkamy razem we trzy. W tej chwili jedynie we dwie. Jedna malarka i ja. (...) Miata
dwadziescia kilka lat, byta zniemczong Polka i traktowata swoje zycie bardzo powaznie.
Drazliwa i humorzasta, kiedy malowata, w codziennym zyciu byla cztowiekiem najmil-
szym. (...) Das schonste Gliickskind'. (...) Ja chciatam by¢ nauczycielka. Uczytam sig¢
muzyki, jezykow i przerdznych rgcznych robotek, ba — i wszystko inne, co tylko mozna
bylo, zbieratam w sobie, gromadzitam niczym kapital's.

Bohaterki Valse Mélancolique wpisuja si¢ w autorski, feministyczny sposob
budowania kobiecego podmiotu — ksztalcg si¢, rozwijaja swoje pasje, majg silng
potrzebe niezalezno$ci i wolnosci (wolnomyslicielka Hanna, dziewczyna o arty-
stycznej duszy, ,,w sztuce powazna i gigboka niczym morze”!¢) lub pragng praw-
dziwego partnerskiego zwiazku z mezczyzng (Marta o ,,nieartystycznym miesz-
czanskim rozumie”!’):

(...) nie bedziemy, na przyktad, zonami swoich m¢zow albo matkami, bedziemy jedynie

kobietami. Rozumiesz? Bedziemy ludzmi, ktorzy nie stali si¢ ani Zonami, ani matkami,

a rozwineli si¢ tak w petni's.

Rozmowy miedzy bohaterkami i proby autocharakterystyk dopetniaja wize-
runku $wiadomych swojej wyjatkowosci jednostek, wierzacych w brak ograni-
czen 1 zyjacych w swoistym ménage a trois. Autorka tworzy nie tyle zbiorowy
portret mtodych kobiet, ile kilka réznorodnych portretéw kobiecych pragnien
dziatania, checi zmiany, wiary w mozliwo$¢ samostanowienia. ,,Kobiece dgze-
nie do aktywno$ci, ulubionej pracy w zwyczajnych okoliczno$ciach, nie moze
zrealizowac¢ si¢ w niczym innym procz nostalgii i znuzenia”!® — pisze Ahejewa
o bohaterkach prozy Kobylanskiej i zwraca uwage, ze w tekstach bukowinskiej

12 Takie bohaterki Kobylanska opisuje na przyktad w powiesciach Jlroouna (Ljudyna; Czlowiek,
1886), L{apisna (Cariwna; Carowna, 1895). O bohaterkach kobiecych w prozie Kobylanskiej zob.
T. I'ynpopoBa, Onvea Kobunsincoeka contra Hiywe, abo HapoOocenns dcinku 3 0yxy npupoou
[w:] I'enoep i kynomypa. 36ipnux cmameii, ynopsa. B. Areesa, C. Oxcamurha, ®axt, Kuis 2001,
s. 34-52; T. I'yunopoBa, Femina melancholica.... Z kolei kobiece szalenstwo analizuje Kobylanska
w powiesciach 3emnsn (Zemlja; Ziemia, 1895-1901) czy w B neointo pawno sinns xonara (W nedilju
rano zillja kopala; W niedziele rano ziele kopata, 1908).

3 0. Pubak, Vipainckuil scinouuti pyx y KoHmeKxcmi meopii coyianusmy i HaQyiOHATHO2O
6i0poodicenns (kineys XIX — nouamox XX cm.) [w:] Ukrainska mysl polityczna w XX wieku, red.
M. Putaski, Krakow 1993, s. 71.

4 Wspaniatg ulubienica losu (niem.).

15 0O. Kobunsineska, Valse Mélancolique..., s. 12.

1 TIbid., s. 25.

17 Ibid., s. 14.

18 Tbid.

1 B. Areesa, JKinouuii npocmip..., s. 181.
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autorki kobiety po raz pierwszy w ukrainskiej literaturze przemoéwily z taka roz-
norodnoscig o ,,innych namigtno$ciach”.

W feministycznych pogladach Kobylanskiej odzwierciedlaja si¢ filozoficzne
idee Friedricha Nietzschego, ktore wptynety na uformowanie si¢ §wiatopogladu
skoncentrowanego wokot figury silnej, niezaleznej kobiety jako pelmoprawnej
uczestniczki kultury. W usta malarki Hanny autorka wktada stowa bedace ideows
deklaracja cztowieka konca XIX wieku:

Gdyby wszyscy byli o§wieconymi i wychowanymi artystami, poczawszy od uczué¢ az po

strdj, nie byloby tyle zla na $wiecie, jak teraz, tylko sama harmonia i pigkno. A tak? Co

wokot nas? Tylko my sami podtrzymujemy piekno w $wicie, my, arty$ci, wybrana garstka
spoteczenstwa, rozumiesz?*

Mimo iz w ukrainskiej kulturze konca XIX wieku dominowaty jeszcze tenden-
cje utylitarne z ducha i narodnickie, to juz we wczesnej tworczosci Kobylanskiej
odnalez¢ mozna zapowiedzi modernistycznych haset sztuki dla sztuki i wyzwo-
lenia cztowieka z wszelkich rdl (rozwijane w pozniejszych tekstach). W wypo-
wiedziach Hanny pobrzmiewajg echa Nietzscheanskiej filozofii i modernistyczne;j
wiary w wyjatkowosé artysty. Smiato deklarowana odmiennos$é¢ i postulowana
inno$¢ nowej kobiety?!, pragnacej wyzwoli¢ si¢ z ograniczen dwczesnego spote-
czenstwa, nie zawsze akceptowanej przez otoczenie, rodzi wyobcowanie i poczu-
cie glebokiego smutku. Jako jeden z najwazniejszych elementow inspirujgcych
ukrainski modernizm Sotomija Pawtyczko wskazuje prace niemieckiego filozofa,
ktérego ogtlasza inspiratorem ruchu opartego na filozofii pesymizmu, dekadenty-
zmie czy krytyce mieszczanskiej moralno$ci:

O Nietzschem stopniowo zaczynaja mowi¢ niemal wszyscy, ale wiedza o jego ideach nie
byta gleboka. Wigkszos$¢ jego mysli bylta nie do przyjecia dla demokratéw-narodnikow (...)
a popularnos¢ — tymczasowa?.

Elementem taczacym tworczos$¢ ukrainskiej pisarki i autora Tako rzecze Zara-
tustra byty rozwazania na temat samotnos$ci, nadcztowieka i moralnosci:

Poprzez samotno$¢ Kobylanska akcentuje indywidualizm swoich bohaterow. Tworzy
z tego pewnego rodzaju kult i podkresla w ten sposob ich indywidualnos¢ i nieprzecigtnosc.
Pozwala to pozna¢ wewnetrzny $§wiat jej bohaterow, ich pragnienia, marzenia, a przez to ich
samych. Bohaterowie jej utworéw pragna by¢ nietzscheanskimi nadludzmi i osiagnac swoj
szczytny cel, do ktorego zmierzaja. Cheg sami dla siebie by¢ celem i wyznaczac¢ swa droge
w zyciu. Zaczynaja swe dziatanie od wielkich zadan i mimo nietatwej drogi, uparcie pna
si¢ ku gorze. To silne indywidualno$ci walczace o swa mocna pozycj¢ spoleczna. Przemie-
rzaja tzw. wielkie potudnie, pokonuja trudng droge, aby sta¢ si¢ prawdziwymi nadludzmi.
Nietsche takze utozsamiat wielkich ludzi z nadludzmi. Jego nadcztowiek miat by¢ istota

2 Q. KobunsiHeska, Valse Mélancolique..., s. 13.

2 Jezeli pozostaniemy kobietami niezame¢znymi — mowila (stow «stara panna» nienawidzita),
wtedy tez bedziemy razem mieszka¢. Wezmiemy sobie do towarzystwa jeszcze trzecig osobg, bo
dwie to za malo i nie mozna zadnego programu ani statutu utozy¢, i bedziemy zy¢. (...) Potem niech
nachodzg na nas te upiory, jakimi strasza przed niezame¢znoscig — samotnos¢, brak pomocy, dziwactwo
i inne. Nie bedziemy $mieszne, nie bedziemy — jak mowig — biedne”. Zob. O. Kobunsuceka, Valse
Mélancolique...,s. 13—14.

2 C. Masnuxo, Juckypc MooepHizmy 6 ykpaincokii nimepamypi, JInbins, Kuis 1999, s. 46-47.
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silng, obdarzong wielkg moca, jednostka tworcza, ktorej kazda chwila zycia jest doskonata
i warta ponownego przezycia. Podobnie jak bohaterowie Kobylanskiej, nietzscheanski nad-
cztowiek zyje ponad zasadami obowigzujacymi innych ludzi®.

Taka ,,wybrang istotg” pozwalajaca sobie na ustanawianie wlasnych zasad jest
Hanusia, ktéra decyduje si¢ na zycie wolnej artystki, nie zwazajac na spoteczne
konwenanse i znaczenie statusu zame¢znej kobiety.

Sielanka kobiecej przyjazni i spokojnego oddawania si¢ swoim pasjom zostala
zagrozona przez czynniki ekonomiczne — wiasciciel wynajmowanego mieszkania
podwyzszyt czynsz i bohaterki byty zmuszone albo wigcej zarabia¢ na udzie-
laniu korepetycji z francuskiego lub angielskiego, albo przyja¢ pod swoj dach
trzecig wspotlokatorke. Zapowiedziato jg przeczucie Marty, ktdrej w wyobrazni
zamajaczyl obraz: ,jakie$ dziewczgce oblicze, zmarniate, ze smutnymi oczyma,
w jednej chwili wstrzasnat mna jaki§ dziwny smutek, niby poczucie niewypo-
wiedzianego zalu, delikatnie, przelotnie”. W kofcu pojawia si¢ ta posta¢ ze
smutnymi oczyma — Sofia Doroszenko, zdecydowanie najcickawsza bohaterka
tego krotkiego prozatorskiego utworu — mioda dziewczyna o ztamanym sercu,
przygotowujaca si¢ do wyjazdu do wiedenskiego konserwatorium, pobierajaca
lekcje muzyki w grupie, do ktorej uczgszcza tez Marta. Wprowadza si¢ ze swoim
czarnym, btyszczacym fortepianem. Cata przesigknigta jest smutkiem — stroni od
ludzi, siedzi w ciemnosci, pograzona w apatii patrzy przed siebie:

Widziatam tylko jej ciemne, tagodnie pobtyskujace ciemne wlosy, upigte starannie w gruby

wezel 1 dwukrotnie obwigzang ciemng wstazka glowe oraz twarz z profilu. Profil miata na-

prawde zupehie klasyczny. Czoto i nos tworzyty jedng migkka lini¢ (...). Spadziste ramiona
nadawaty jej cechy pewnej panskosci i pewnosci (...). Nie wiedzie¢ czemu, bezustannie
na nig patrzytam. Co$ mnie do niej przyciagato, jakby usitowalo oddac¢ jej na ustugi catg
istot¢ albo nawet wigcej: oddac calg jasnos¢ swojej duszy, natchnac ja tym. (...) Wzbudzata
sympati¢ i zaufanie. Jaka$ lagodnos$cia, pewnoscia, a najbardziej — swoim spojrzeniem.
Spokojnym, a zarazem petnym melancholii.

Melancholia jako romantyczny 1 modernistyczny konstrukt kulturowy opisy-
wana byta glownie w kontekscie braku, pustki, straty, ale takze przesytu, dystan-
su, znuzenia, anhedonii. Ponadto romantyczne rozumienie tego fenomenu oscy-
lowato wokot poje¢ geniuszu i tworczosci. Akcentowano jej aspekt filozoficzny
(egzystencjalny) — traktujac po heideggerowsku jako rozumienie bytu (bytu $wia-
ta 1 bytu cztowieka), psychologiczny — pojmujac melancholi¢ jako niebezpiecz-
ng nadwrazliwo$¢ i delikatno$¢ struktury psychiki ludzkiej. Probowano wreszcie
zrekonstruowacé jej modernistyczne oraz ponowoczesne odmiany, a takze opisaé
fenomen melancholicznej estetyki czy wrecz écriture melancolique. Melancholia
jest konstruktem, ktéry jawi sie jako wspolny teren pol medycyny (Antoni Ke-
pinski), filozofii, kultury, literatury. Figurze tej po§wiecono wiele miejsca w dys-

3 A. Waga, Niektore aspekty intertekstualno$ci w utworach Olgi Kobylanskiej, ,,HayxoBwuii
BiCHUK BonmHchKoro HamioHansHOTO yHiBepcutery imeni Jleci Ykpainku™ 2009, nr 12, s. 46. Na
temat nietzscheanizmu w tworczosci Kobylanskiej zob. tez M. [asnmummn, Onvea Kobunsincoka:
npouumanns, Axra, Xapkis 2008.

2 0O. KobussiHebka, Valse Mélancolique. .., s. 18.

> Ibid., s. 22-27.



Symfonia smutku — Valse Mélancolique Olhy Kobylaniskiej 7

kursie nauk humanistycznych. Marek Bienczyk okresla ja jako ,;rozproszenie
powodowane przez uporczywe roztrzgsanie straty”?, jako ,,bezkresne rozpamie-
tywanie w Swiecie, ktory nie przestaje si¢ przeobrazac¢™?’ i powotuje si¢ na defi-
nicje¢ Gérarda de Nervala, ktory postrzega melancholi¢ jako ,,chorobe widzenia
rzeczy, jakimi sg”%. Seren Kierkegaard na pytanie, czym jest melancholia, odpo-
wiada: ,,jest to histeria ducha””. Sigmund Freud natomiast pisze: ,,kto urodzit si¢
melancholikiem, sagczy smutek z kazdego wydarzenia™.

Tworzac posta¢ Sofii Doroszenko, kobiety o artystycznych upodobaniach,
przepojonej smutkiem i tesknota, Kobylanska wprowadza do ukrainskie;j literatu-
ry figure melancholiczki, ktora ,,reprezentuje osobowo$¢ naznaczong samotnoscia
1w pewnym stopniu straumatyzowang niespetniong mitoscia, zdrada mezczyzny,
a takze przywigzaniem do matki!. Takie postaci czyni Kobylanska bohaterkami
innych swoich utwordéw, m.in. w opowiadaniu Yac (Czas, 1895), zbiorze proza-
torskim Yepes xknaoxy (Czerez ktadku; Przez ktadke, 1905), w autobiograficznej
powiesci napisanej po niemiecku lopmensa (Hortenza; Hortensja, 1880), czy
w powieSciach Jlroouna (Ljudyna; Czlowiek, 1886), [{apisna (Cariwna; Carow-
na, 1895), Hioba (Nioba, Niobe, 1905), wyznaczajac w ten sposob silng lini¢
literatury defektywnej tozsamosci. Pietro Citati pisat o figurze melancholika:

Podczas gdy inni krocza po linii prostej przyzwoitej egzystencji albo zyja w bezpiecznym

kregu, doswiadczajac wszystkiego z umiarem, on zna zasade, brak rownowagi, nadmiar:

niekonczace si¢ cierpienie, nadludzkie szczescie, rozpaczliwy chiod, absolutng ciemnosé,
catkowita jasnos$¢. Prawda potrzebuje takiego braku umiaru®.

Poczucie apatii mogto wynika¢ z u$§wiadomienia sobie braku mozliwosci
wplywu na faktyczng zmiang sytuacji, moglo by¢ przejmowane z zewnatrz — ze
$wiata pograzonego w kryzysie, oddawac¢ defektywny nastroj podmiotu. Melan-
cholia przejawia si¢ w muzyce®®, w smutnych tonach staje si¢ ,,budulcem” po-
grazonej w zadumie duszy, w ktorg tony ,,leja sie jedng wielka strugg smutku’*,
Sofia Doroszenko zwierza si¢ swoim towarzyszkom:

Fach moj jest wymagajacy i zada dla siebie niczym nieograniczonej wolnosci. A poniewaz

przywyktam swobodnie oddawa¢ muzyce uczucia, to zajmowatby moja dusz¢ wieczny nie-

pokoj i podejrzenie, ze rozstrajam nerwy innym i zle wptywam na otoczenie, a tego bym nie
chciata!... Potrzebuje¢ spokoju wyplywajacego z zamitowania do muzyki i harmonii w re-

% M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdg straty, Warszawa 2012, s. 13.

27 Tbid.

2 Ibid., s. 14.

¥ S. Kierkegaard, Albo-albo, t. 2, thum. K. Toeplitz, Warszawa 1982, s. 253.

3 S. Freud, cyt. za: M. Bieficzyk, op. cit., s. 15.

31 T. T'yunoposa, Femina melancholica..., s. 138.

32 P. Citati, Saturn i melancholia, thum. J. Ugniewska, ,,Odra” 2003, nr 10, s. 38.

3O wplywie muzyki na tworczos¢ Olhy Kobylanskiej zob. jej teksty autobiograficzne:
0. Kobunsiaeeka, Crnosa 36opyuienozo cepysi: [lJooennuku. Asmobioepadii. Jlucmu. Cmammi ma
cnozaou, ynopsias. O.I1. [lorpedennuk, [uinpo, Kuie 1982 oraz 0. Mukocsuuuk, Teamp i myzura
6 orcummi Onveu Kobunancekoi, ,,bykoBuHCbKU xxypHain” 1998, nr 1, s. 33-43.

3#* 0. Kobunsaeska, Valse Mélancolique.. ., s. 11.
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lacjach, przede wszystkim — harmonii! (...) Tu oczywiscie panuje zamitowanie do pigkna,
ale ja potrzebuje melomanow*.

Co wieczor Sofia grata dla swoich przyjaciotek kompozycje — zawsze jeden
wybrany utwor, bezustannie go powielajac, grata tak przejmujaco, ze ,,dusza byta
w stanie zrozumie¢ smutek™¢. DZzwieki naptywajace jedne po drugim, stabsze
1 mocniejsze, wypehialy przestrzen zanurzonego w mroku pokoju — ,,powtarza-
jac, przemienialy sie¢ niezauwazenie w pickno”’. Ten gest powtorzenia wprowa-
dza melancholi¢ na wyzszy poziom:

Melancholia jest bowiem tg postawa egzystencjalng, w ktorej najpetniej wyraza si¢ mono-
tonia istnienia oddanego bez reszty cigzarowi, nuda tozsamos$ci, powagi, glebi, pamigei —
wszystkich tych modi egzystencjalnych, ktore opieraja si¢ na wytrwatym i sumiennym,
zamknigtym w sobie powtdrzeniu®.

Histori¢ kazdej epoki mozna pokaza¢ przez metafor¢ choroby, ktora w da-
nym czasie zdominowata wyobrazni¢ ludzi, budzac w nich lek i zainteresowanie
(trad w $redniowieczu, gruzlica i syfilis w XIX, AIDS pod koniec XX wieku).
Konkretna zagrazajaca jednostka nozologiczna zdyskursywizowana w literaturze
1 sztuce wptywatla na kulturowy klimat epoki, spoteczne relacje, a epoka nada-
wata chorobie konkretne sensy. Jednym z takich fenomenéw jest melancholia —
obrosta w réznorodne znaczenia, skonceptualizowana w tekstach kultury, figura
XIX-wiecznej tozsamosci. W tym wypadku oddajaca uczucia i Igki ,,nowej ko-
biety”, wyzwalajaca ja z roli histeryczki i czynigca petnoprawng uczestniczka
kulturowej historii smutku. Jak zauwaza Lubow Tomczuk:

kobiety odbieraty przejsciowa sytuacje w sposob ,,nastrojowy”’, wyznaczajac jej ducha oraz

ogolny ton. Obserwowaty przewage smutnych nastrojow, co zabarwiato te epoke i byto

swoistym ttem dla tworczoscei artystycznej®.

Sofia pograzona jest w zatobie po $mierci ojca, ktory z powodu klopotow
finansowych i zmartwien zmart nagle w jej ramionach, a choroba matki przykutej
do woézka i mieszkajacej z bratem poglebia jej tesknote. Julia Kristeva opisuje
roéznice miedzy meskim a kobiecym poczuciem straty, opierajac rozpoznania na
temat tego drugiego jako silnie zwigzanego z relacja z matka® (i niepodlegaja-
cego ukojeniu czy przepracowaniu). Podobnie w teoriach Luce Irigaray — kobie-
cy podmiot oderwany od matki traci tozsamos$¢ (,,to je wykorzenia z tozsamo$ci
i podmiotowosci*!). Bohaterka odchorowata takze nieszcze$liwg mitosc i wzgar-
dzone przez wybranka uczucia. W tym Marta i Hanna widzg przyczyne zbytniej
nerwowosci 1 melancholii swojej przyjaciotki:

3 Ibid., s. 27.

% Ibid., s. 30.

37 Tbid.

¥ A. Bielik-Robson, Inna nowoczesnosé. Pytania o wspétczesng formute duchowosci, Krakow
2000, s. 63.

¥ JL.B. Tomuyk, op. cit., s. 465.

4 Zob. B. Smolen, Koncepcja melancholii Julii Kristevej [w:] Sumienie, wina, melancholia.
Materialy polsko-niemieckiego seminarium, red. P. Dybel, Warszawa 1999, s. 224-225.

4 L. Irigaray, Cialo w cialo z matkgq, tham. A. Araszkiewicz, Krakow 2000, s. 21.
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UsSmiech na jej ustach, pojawiajacy si¢ nadzwyczaj rzadko, byt jakby odwiecznie przy-
gaszony smutkiem. (...) Z zamitowan Sofii wywodzg¢ natur¢ delikatng, w pewnym sensie
dbalg o pigkno i sztuke. A z drugiej strony — jest dla mnie zagadka. Obojetna na wszystko
jak drzewo. (...) Zawsze spokojna jak marmur. ,,Muzyka” — jak ja nieraz nazywatySmy —
zaczynala uwaznie przygladac si¢ swoim dtoniom, jakby dostrzegata na nich plamy, wsta-
wala i niby zauwazywszy na swojej sukni co$ do zaszycia, opuszczata powoli gtosny pokd;j.
(...) byto w niej co$, co wymagato delikatnosci w myslach i zachowaniu wzgledem niej i to
ograniczato ich (innych ludzi — I.B.) wolnos¢. .. *

Defektywna tozsamos$¢ bohaterki naznaczona jest melancholig i znajduje wy-
raz w ,,muzyce nerwow”*, w ktorej Sofia szuka harmonii (utopijne pragnienie)
i spokoju duszy. Chodzi bowiem o najbardziej podstawowa figure egzystencjalna,
jedng z gtownych idei nowoczesnosci. W momentach glebokiego smutku i kry-
zysu Doroszenko siada do instrumentu i1 gra umieszczong w tytule opowiadania
autorska kompozycje¢ — ,,gamy bolesci i niespokojne czary w niskich tonach”* —
Valse Mélancolique:

Byt zmierzch i grata z pamigci.

Zaczela z lekka, z wdzigkiem, nielicznymi tonami jakiegos$ walca.

Pierwsza cze$¢ byla wesota, zgrabna i elegancka.

Druga si¢ zmienita.

Zaczelo sig jakie$ grzebanie wérdd dzwiekow, niepokoj, rozpaczliwy niepokoj! Zatrzymy-
wala si¢ raz po raz na basowych tonach, to nizszych, to wyzszych, a nastgpnie porzucala je,
po czym przechodzila poprzez szalenczo dynamiczng bolesng game w wyzsze rewiry. Stad
ponownie zbiegata z ptaczem do basow i znow to grzebanie, petne rozpaczy i niepokoju...
wszystko od nowa, i raz jeszcze szereg dzwigkow w glab...

Wesota harmonia znikngta; pozostal sam szalony bol, uderzajacy w szalone zmysty, prze-
rywany jasniejszymi dzwigkami, niczym chwilowym $miechem. Grata ponad potgodziny,
a potem urwata wlasnie w samym $rodku gamy, ktora przelatywata ku wyzszym dzwigkom,
akordem rozdzierajacego smutku.

Ksiezyc $wiecit i oswietlat cata Sciang pokoju oraz miejsce, gdzie siedziata...*

Defektywno$¢ aktywizuje w podmiocie ,,inny” jezyk do wyrazenia do§wiad-
czenia (w tym wypadku dzwieku muzyki), ktore rowniez jest ,,repetytywne i mo-
notonne”, jak mowa melancholika, o ktorej pisata Kristeva w Czarnym stoncu:

Przypomnijcie sobie mowe cztowieka w depresji; repetytywna i monotonng. Nie mozna jej
zwiazaé, zdania rwa si¢, wyczerpuja, zatrzymuja. Nie da si¢ sformutowac zadnej syntagmy.
Powtarzajacy si¢ rytm i monotonna melodia zaczynaja panowa¢ w poprzerywanych sek-
wencjach logicznych i zamieniaja je w powtarzajace si¢ obsesyjne litanie. W koncu, z chwi-
la gdy nawet ta skapa ptynnos¢ wyczerpie sig, czy tez po prostu nie zdota osias$¢ ze wzgledu
na site ciszy, melancholik wydaje si¢ cicho zawiesza¢ proces ideacji, mroczniejac w pustce
asymbolii czy tez w nadmiarze nieuporzadkowanego chaosu ideacji*.

O. Kobunsnceka, Valse Mélancolique. ..., s. 35.
# TIbid., s. 33.

# TIbid., s. 37.

4 Ibid., s. 36-37.

4 J. Kristeva, op. cit., s. 39.
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W grze na fortepianie Doroszenko podejmuje probe rozszyfrowania smutku
(elementu wiasnej tozsamosci), pozwala sobie na metaforyczne wystowienie me-
lancholii i powtarzalne wyrazenie neurozy.

Kobiecy melancholijny podmiot z utworéw Kobylanskiej moze by¢ interpre-
towany rowniez jako figura artysty — nadwrazliwego, widzacego wiecej odmien-
ca, odczuwajacego samotno$¢ w nierozumiejagcym go spoteczenstwie. Postrze-
gajac melancholi¢ jako pewnego rodzaju $wiadomos$¢, rodzaj wrazliwosci czy
strukture rozumienia*’, dookresli¢ mozna:

Nowoczesna melancholia byta opisywana do$¢ jednoznacznie w kategoriach pustki, bra-
ku, znuzenia, przesytu, niezaangazowania, dystansu, niemocy — jak w romantyzmie i jego,
wedhug Mario Praza, dopetieniu wezesnomodernistycznym. Miata ona charakter wyraznie
egzystencjalny, psychologiczny i indywidualny*.

Taki obraz fenomenu odnalez¢ mozemy w tworczosci Kobylanskiej. Przy
czym pustka i odczuwalny brak nie sa w tej ,,muzycznej noweli” zapeliane przez
dzwigki, lecz — podkres§lane. Smutna muzyka tworzy portret melancholijnej du-
szy, czyni zal styszalnym. Gra na fortepianie jest probg pracy zaloby.

— To walc, Sofie? — zapytalam niesSmiato.

— Walc.

— Pigkny...

— Tak! To Valse Mélancolique.

— Czyja kompozycja?

— Moja.

— Masz ja w nutach?

—Nie, w duszy...*

Czarny fortepian, z ktérego rezonowaty smutne dzwicki walca, jest symbo-
lem, ktéry dotaczy¢ moze do innych metaforycznych okreslen depresji/melancho-
lii, takich jak: czarna z61¢, czarne stonce, znak Saturna. Tamara Hundorowa pisze
nawet o fetyszyzacji rezonatora®, ktorej dokonuje Doroszenko wzgledem swoje-
go czarnego instrumentu: ,,moge catg dusze¢ odda¢ rezonatorowi. I oddaje. Kiedy
siadam do niego, odnajduj¢ réwnowage duszy, wraca do mnie duma i poczucie,
ze stoje wyprostowana!”’!. Mozliwo$¢ artystycznej dziatalnosci posiada dla bo-
haterki takze terapeutyczna funkcj¢ — pozwala zapomnie¢ o mitosnym zawodzie.

Nie wiem... po prostu dusza u m¢zezyzny rozrywata si¢ w piersi przy tych dzwigkach,
pelnych gracji, zapowiadajacych najwigksze szczgscie, a zakonczonych smutkiem i roz-
dzierajacym niepokojem! To szperanie tam, w niskich tonach, przechodzenie, buszowanie
wsrod dzwigkéw w poszukiwaniu czegos... by¢ moze szczescia? — i na prozno! Urywata
nieoczekiwanie w $rodku gamy smutnym akordem, pozostawiajac w duszy mase¢ uczuc
wystawionych jak gdyby na posmiewisko...*

47 M. Dabrowski, Ponowoczesna melancholia. Modelowanie rozumienia, ,,Anthropos” 2007,
nr8-9,s. 12.
4 Ibid.
4 0O. KobunsiHeska, Valse Mélancolique..., s. 37.
T. l'yunopoBa, Femina melancholica..., s. 147-151.
31 O. Kobunsinebka, Valse Mélancolique..., s. 35.
2 Ibid., s. 42.

50
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Valse Mélancolique towarzyszy bohaterce w trudnych momentach zycia, sta-
nowi muzyczne ujecie smutku i emocji zwigzanych ze zdradg i stratg. Powraca,
gdy Sofia widzi swojego ukochanego z matzonka, gdy dowiaduje si¢ o pogar-
szajacym si¢ stanie zdrowia matki, gdy wraca z jej pogrzebu i kiedy dzieje si¢
rzecz najgorsza z mozliwych — wuj przesyta telegram, ze nie moze finansowac jej
studiow w wiedenskim konserwatorium. ,,Alegoria powstata wokot straty, wokot
utraty sensu, nalezy wiec do samego sedna estetyki melancholii™> — pisze Bien-
czyk. W obliczu owej straty rozlegaja si¢ dzwigki melancholijnego walca:

Grata tam, w nieoswietlonym pokoju, a drzwi, podobnie jak na poczatku, byly otwarte...
Grata swojego walca, lecz tak, jak nigdy przedtem.

Bodaj nigdy wczesniej nie zastugiwal on na nazwe Valse Mélancolique tak jak teraz. Pierw-
sza cze$¢ —niezwykle wesota i petna wdzigku, niczym zaproszenie do tanca, a druga... O, ta
gama! Ta dobrze nam znana niespokojna gama! Przelatywata szalonym lotem od jasnych
dzwigkow do glebokich, a tam — niepokdj, szperanie, raz za razem rozpaczliwe wygrzeby-
wanie, roztapianie si¢ tondow, bdj i znowu zejécie dzwickéw w doling... a potem wiasnie
w samym $rodku gamy smutny wienczacy akord.

Hanusia ptakata. I ja ptakatam.

Wiedziaty$my obie, ze jedno zycie zostalo ztamane.

A potem skoficzyta gra¢ i weszta™.

Chwile po ostatnim wykonaniu pgka struna fortepianu — moment ten sym-
bolizuje koniec zycia bohaterki, ktora styszac rozdzierajacy serce dzwick, pada
omdlata na fortepian i umiera na zawat: ,,muzyka pozbawita jg zycia... Zabita
ja jedna cieniutka strung”®. Roznorodne stany psychiczne i nastroje smutku sg
w przypadku Sofii w pewnym stopniu rowniez odbiciem zewn¢trznych czynni-
kow — tgsknota za utraconym uczuciem, wzgardzona mito$¢, najblizsi i ukochani,
ktorzy odeszli. Na figure te sktada si¢ cala gama defektywnych tonow, roznych
odcieni nostalgii, smutku, poczucia osamotnienia. Pawtyczko wérdd dyskursow
okreslajacych ukrainski modernizm opisuje takze ,,dyskurs irracjonalnego”, uj-
mujac to odejsécie od racjonalnosci jako neoromantyczng cechg. RoOwniez w utwo-
rach Olgi Kobylanskiej odnajdujemy nieracjonalne elementy, rozwazanie funda-
mentalnych ontologicznych kwestii zwigzanych z intuicja, wérod ktorych autorka
Dyskursu modernizmu stawia pytanie nastepujace: ,,Czy zycie jest racjonalnym
czy nieracjonalnym, nie zalezy od cztowieka, ktdry niezdolny jest nie tylko do
kontrolowania istnienia, ale i swoich wiasnych czynéw i uczuc¢?’*. Procz szcze-
gdlnej ,,uduchowionej” atmosfery, swoistego artyzmu czy liryzmu prezentowane-
go w utworach Kobylanskiej, a takze poglebionych portretow psychologicznych
kobiecych postaci, irracjonalne elementy poglebiaja tragizm losu bohaterek.

Melancholia jako temat i warto$¢ estetyczna moze by¢ taczona z pragnieniem
piszacych kobiet, by staé si¢ pelnoprawnymi uczestniczkami literackiego proce-
su, za$ femina melancholica to ,,inny wariant autoprezentacji nowej kobiety, ktory

3 M. Bienczyk, op. cit., s. 86.

3 0O. KobunsiHebka, Valse Mélancolique..., s. 48.
3 Ibid., s. 50.

¢ C. laBnuuko, dz. cyt., s. 218.
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przypomniat o sobie wraz z typami femme fatale i mannish woman pod koniec
XIX i na poczatku XX wieku™’.

W postaci Sofii Doroszenko odnalez¢é mozna figur¢ melancholiczki opisang
przez Sigmunda Freuda, ktory w Melancholii i Zatobie zaprezentowat obnizenie
nastroju jako nieprzepracowana zatobg®® po utraconym obiekcie mitosci. Strata
poniesiona przez bohaterke nie dotyczy tylko ukochanego, odnosi¢ si¢ moze row-
niez do $mierci ojca, choroby matki, utraty rodzinnego domu, poczucia stabiliza-
¢cji, przynaleznoéci i bezpieczenstwa, a takze wolnosci samostanowienia 0 swoim
losie. Nastgpstwem tych elementow sa: powolna utrata siebie, rozczarowanie,
obnizenie nastroju, zwatpienie, apatia i brak sit zyciowych. Nieco szerzej inter-
pretuje koncept melancholii w utworach Kobylanskiej Hundorowa:

Melancholijny stan bohaterek Kobylanskiej w pewnym sensie staje si¢ atrybutem procesu
modernizacji Ukrainy, ktora ulega erotyzacji i feminizacji w tworczosci Olhy Kobylan-
skiej. Smutek i melancholia $wiadcza o upadku narodnickiej idealizacji narodu, etnosu,
przesztosci. A melancholia dowodzi istnienia momentu utraty zwigzku z matczynym cia-
tem narodu, rodziny, ziemi*.

Badaczka podkresla, ze ten fenomen kulturowy shuzy Kobylanskiej do od-
malowania utraty ojczyzny, ale tez tak waznego w krajach rolniczych zwigzku
z ziemig. Wedlug Freuda konsekwencja utraty ukochanego obiektu lub ideatu/
abstrakcji (np. ojczyzny) jest zatoba, w ktorej dochodzi do zubozenia libido
i w konsekwencji do rozpadu ,,ja”%.

Inne koncepcje melancholii to kobiecocentryczne rozpoznania badaczek fe-
ministycznych — Irigaray czy Kristevej, w ktorych strata nie musi dotyczy¢ utra-
conego obiektu milosci, moze nie posiada¢ desygnatu. Irigaray twierdzi nawet,
ze to wlasnie meski podmiot zdolny jest do melancholii, poniewaz posiada silne
superego, czego podmiot kobiecy — melancholiczka nie ma (brak jej ,,instynktu
narcystycznego™®'). Niemoznos¢ dookreslenia i wskazania utraconego obiektu
umiejscawia melancholijng defektywnos¢ kobiecego podmiotu poza jezykiem.
W procesie zatoby Doroszenko probuje sobie poradzi¢ z owg niewyrazalnoscig
straty poprzez muzyke. W noweli Olgi Kobylanskiej, opisujacej losy trzech ty-
pow kobiet, w przypadku melancholiczki Sofii dgzenie do wolnos$ci (zaré6wno
osobistej, jak 1 artystycznej) doprowadza do potgczenia muzyki i smutku.

57 T. T'yunoposa, Femina melancholica..., s. 227.

% Zob. U. Chowaniec, Melancholia [w:] Encyklopedia gender. Ple¢ w kulturze, red. M. Rudas-
-Grodzka i in., Warszawa 2014, s. 300-302.

* T.T'yunoposa, Femina melancholica..., s. 147.

% S, Freud, Zaloba i melancholia, thum. R. Reszke [w:] idem, Psychologia nieswiadomosci,
Warszawa 2007, s. 140-145.

" U. Chowaniec, op. cit., s. 301.
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