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Abstract
“Ghosts of Old Days”. Some Remarks on Translating Ibsen’s Plays into Polish

Although Ibsen’s plays are frequently staged in Polish theatres, the performances rarely
become successful and Ibsen’s works are watched and read by very few. The fact that
in post-war Poland Ibsen was translated very rarely seems to be essential for finding the
reason why his reception in Poland is so difficult. Ever since the first premiere of Ibsen’s
play in Polish most of his works have been translated not from the original language —
A Doll’s House was translated directly from Norwegian only in 2006 and Peer Gynt has
never been translated from Norwegian. The problem of a small number of translations
evokes another difficulty: the fewer texts we have, the quicker they become out-of-date
and not playable. The dated language of the texts was a serious problem for Polish theatres
already in the interwar time. After the war most of the newly published translations
(1956 and 1958) were not from Norwegian, which is why until the late nineteen sixties
Krogstad was Giinther in Polish and Thorvald was called Robert. In the second part of
the 20" century no more translations were produced, so theatres used the versions from
the 1950s, cutting the texts heavily to deal with archaic language. Surprisingly enough,
after the first premiere based on the new translation of 4 Doll’s House in 2006, theatres
returned to the old version. The most important questions to be asked in such situation
are about the quality of the new texts and about the significance of translating in the
process of theatre reception.
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Mimo iz Henryk Ibsen to drugi po Szekspirze najczesciej grany drama-
turg na §wiecie, sposob prezentacji jego tworczego dorobku w Polsce daje
obraz do$¢ szczegdlny. Na literackiej i teatralnej mapie tworcow, ktorzy
odcisneli swe pietno na rozwoju dramatu, nie ma drugiego autora, ktd-
ry bylby tak szeroko znany, a jednoczes$nie poznawany, gtownie poprzez
przektady. Piszacy w jezyku norweskim Ibsen byt od samego poczatku
dostepny w oryginale dla nielicznej grupy odbiorcéw. Zawojowat teatral-
ny $§wiat, poniewaz jego sztuki byly szybko 1 czgsto ttumaczone — przede
wszystkim na jgzyk niemiecki. Rola Niemiec w poznawaniu literatur skan-
dynawskich w Europie i w $wiecie jest nie do przecenienia, cho¢ dzisiaj
rowniez Brytyjczycy 1 Amerykanie, a takze Francuzi, majg na tym polu
wielkie zastugi. Mozna by rzec, ze to wlasnie Niemcom zawdzigczamy
obecnos$¢ Ibsena na europejskich scenach. Dla autora, ktory opuscit ro-
dzinng Norwegie, by na wiele lat zamieszka¢ w Niemczech (na emigracji
w roznych panstwach Europy przebywal ponad ¢wier¢ wieku), kraj ten
stat si¢ odskocznig do mi¢dzynarodowej stawy i uznania. Za jego zycia
matlo kto spoza Skandynawii mial szerokie pojecie o ubogiej i politycznie
zapomnianej Norwegii, podobnie jak mato kto postugiwat si¢ jezykiem
norweskim. Sytuacja pozostata wlasciwie niezmieniona do dzis$, i to nie
tylko ze wzgledow historyczno-politycznych.

Nalezy bowiem podkresli¢, ze pojecie ,,jezyk norweski” jest niejedno-
znaczne, bo cho¢ Norwegia to niewielki kraj, liczacy ledwie okoto pigciu
milionéw mieszkancow, jej sytuacja jezykowa jest niezwykle skomplikowana.
Zawitosci historyczne, a przede wszystkim wieloletnie panowanie dunskie,
doprowadzity do powstania co najmniej dwoch jezykow norweskich, ktore
dzi$ nazywamy bokmal i nynorsk. Pierwszy z nich to glownie jezyk pisany,
literacki, w formie pisanej niemal tozsamy z dunskim i bedacy obecnie
najczesciej stosowang forma jezyka oficjalnego!. Z pewnoscig jednak nie
jest normg w takim stopniu, jak cho¢by tak zwany standardowy angielski
w Wielkiej Brytanii, poniewaz Norwegowie nie tylko bardzo swobodnie
podchodza do wszelkiej normy jezykowej, ale tez postugujg si¢ — rowniez
w kontekstach oficjalnych —niezliczonymi wariantami lokalnych dialektow,
z ktorych ,,sktada si¢” nynorsk. Taka sytuacja jest wynikiem jezykowych
rewolucji, ktorych apogeum przypada wiasnie na czasy Ibsena. Wiek XIX byt
w Norwegii okresem przebudzenia narodowego, renesansu kulturowego oraz
poczatkiem drogi do niepodlegltosci (osiggnietej ostatecznie w roku 1905).

' W mowie bokmal postuguje si¢ ok. 20% ludnosci Norwegii.
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Szczegblnej wagi nabrata w tym okresie kwestia jezykowa i narastajacy
pozniej az do czasoOw wspolczesnych spor o normy i standardy jezykowe.
Debatowano mi¢dzy innymi nad utworzeniem jednej wspolnej dla wszystkich
Norwegdw wersji jezyka norweskiego, do czego ostatecznie nie doszto.

Taka sytuacja nie zachecata wigc obcokrajowcow do nauki norweskiego.
Podziwia¢ nalezy $miatkow, ktdrzy uczyli si¢ pénocnej mowy tylko po to,
by czyta¢ literature w oryginale (podobno nalezat do nich Wittgenstein),
niestety nieczesto byli to thumacze literatury pigknej®. Dodatkowych kom-
plikacji dostarczaty ,,wewnatrzskandynawskie” relacje jezykowe. Poniewaz
trzy najwigksze jezyki Potnocy sa do siebie bardzo podobne, nierzadko
uwazano je za tozsame. Totez osoby znajace, przyktadowo, szwedzki czg-
sto bez zastanowienia thumaczyty z norweskiego, opatrujac tak dokonany
przektad notg ,,ze szwedzkiego”. Poklosiem tego rodzaju dziatan byta rzecz
niestychana — w Polsce Ibsena przedstawiano czesto jako pisarza szwedz-
kiego badz dunskiego, wzbudzajac oburzenie znawcow i1 wielbicieli jego
tworczosci. Jeszeze na poczatku XX wieku, kiedy we Lwowie za dyrekcji
Pawlikowskiego grano Dom lalki z udzialem Wandy Siemaszkowej, na afiszu
znalazta si¢ wtasnie informacja o thumaczeniu sztuki ,,z szwedzkiego”. Nie
omieszkal wytkna¢ tego btedu Jan Kasprowicz, piszacy wowczas recenzje
dla ,,Stowa Polskiego” (Kasprowicz 1905), a sam bedacy ttumaczem dwoch
poematow Ibsena: Branda i Peer Gynta®. Bywalo oczywiScie gorzej, kiedy
thumacze w ogdle nie informowali, jakim ,,oryginatem” si¢ postuzyli, a tak
wlasnie dziato si¢ najczesciej w przypadku dziewigtnastowiecznych polskich
przektadow, cho¢ podobne praktyki miaty miejsce i pdzniej.

Wiele lat po Iwowskiej premierze, anonsowanej nieszczesnym afiszem,
Marta Fik w swoim rewizjonistycznym eseju o Ibsenie postawita kluczowe
pytania o zasadno$¢ powszechnego twierdzenia, ze w dziewigtnastowiecznej
Polsce panowat , kult Ibsena” (Fik 1983: 325). Byt to przejaw ogo6lnej re-
fleksji autorki nad skomplikowang recepcja tworczosci autora Rosmershomu
w naszym kraju. Skomplikowana, poniewaz Ibsen, mimo iz uznawany za
wielkiego reformatora, nickwestionowanego klasyka i geniusza dramatu,
do dzi$ nie odnosi w polskich teatrach zbyt wielu sukcesow. Jego rzekomo
ogromna w Polsce popularnos¢ jeszcze za zycia nalezy przypisa¢ wielkim

2 Bramg dla Ibsena i w ogdle pisarzy skandynawskich — jak wspomniano wczeéniej —
byty kraje niemieckojezyczne; wiadomo, ze norweskiego uczyli si¢, na przyktad, austriacki
pisarz i filozof Otto Weininger czy niemiecki psychoanalityk Georg Groddeck, autor stu-
dium o Peer Gyncie.

3 Oba przetozyt Kasprowicz z jezyka niemieckiego.
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aktorom, ktorych kreacje przyciggaly widzow, a ktorzy wybierali do swego
repertuaru wlasnie dramaty Ibsena. Po §mierci pisarza w 1906 roku nestorzy
polskiej sceny nadal odtwarzali postacie z jego sztuk, ale powoli dorobek
Ibsena popadat w teatralne zapomnienie, a za premierami rzadko stali tworcy
mtodego pokolenia. Powojenny renesans jego tworczos$ci, przypadajacy na
lata 50., byt w rzeczywisto$ci mozliwy znow dzigki wybitnym odtwdrcom 1ol
1nie pociggnat za sobg glebszej refleks;ji krytycznej, nie zapoczatkowat nowej
recepcji teatralnej i uniwersyteckiej. Po nielicznych sukcesach scenicznych
odnotowanych w latach sze§¢dziesigtych i siedemdziesiatych — czasem nawet
mi¢dzynarodowych — krytyka skupita si¢ na dwoch aspektach sztuk Ibsena:
dyskutowano o ich rzekomej archaicznosci oraz doradzano dokonywanie
wigkszych cig¢ w tekscie. W roku 1983 Marta Fik konstatowata:

Dzi$, kiedy dewaluacji ulegto nie tylko stowo, ale takze pojecia — takie jak
prawda, wolnos¢, wina, grzech, kara — jest rzecza normalna, ze nie tolerujacy
zadnej polowicznos$ci autor Peer Gynta uchodzi za nudziarza lub naiwnego
ideologa. Na dobra sprawe nie tyle si¢ u nas ,,przezyl”, co nigdy naprawdg nie
przyjal (Fik 1983: 333).

Ta niezwykle trafna opinia jest niestety nadal aktualna: od czasu jej
napisania do konca ubiegtego wieku po Ibsena siggano rzadko, najczescie;j
w Teatrze Telewizji albo przy przedstawieniach dyplomowych. Ibsen stat
si¢ dobrg inspiracjg czy ¢wiczeniem, punktem wyjscia do oddalonych od
jego dramatdw rozwazan, ale sam tworca nie zostat w zadowalajacym stop-
niu zgltebiony ani przyblizony polskiej publiczno$ci teatralnej. Znamienne
w tej kwestii okazaly si¢ dos¢ liczne przedstawienia przygotowane z okazji
obchodzonej w roku 2006 setnej rocznicy $mierci pisarza. Udowodnity, ze
tworcy spektakli teatralnych boja si¢ Ibsena i — nie liczac kilku wyjatkéw —
wola przeslizgnaé sie po jego tekstach i przejs¢ do innych wytyczonych
sobie celow artystycznych. Symboliczne odzwierciedlenie takiego stanu
rzeczy mozna znalez¢ w pierwszym od wielu lat nieopublikowanym tlu-
maczeniu Peer Gynta, dokonanym przez Andrzeja Krajewskiego-Bolg
na zamowienie Teatru Dramatycznego w Warszawie. W stynnej scenie,
kiedy statek tonie, kapitan krzyczy: Hun gar i knees!, czyli ,,[tajba] idzie
na dno”, tekst najnowszego polskiego przektadu brzmiat: ,,Kurwa, tonie-
my!”. W polskiej wersji sztuki znalazly si¢ nie tylko wulgaryzmy, ktorych
uzycie budzito watpliwosci krytyki, ale takze wyrazenia potoczne, zwroty
uzywane przez wspotczesng mtodziez, a ponadto odniesienia do dzisiejszej
rzeczywistosci. Czgs¢ komentatoréw zachwycita odwaga, z jaka thumacz
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przetozyt dziewigtnastowieczny tekst norweski na wspotczesng polszczyzne,
pojawity si¢ jednak zarzuty o zbyt daleko idace uwspotczesnienie jezyka,
ktére prowadzi do jedynie chwilowej aktualnosci. Biorgc pod uwage, ze
poprzednie thumaczenie z 1967 roku, autorstwa Zbigniewa Krawczykow-
skiego, ma ponad czterdzie$ci lat i zostato dokonane nie z jezyka oryginatu,
lecz z niemieckiego, wcigz pozostajemy bez kanonicznego wspotczesnego
thumaczenia Peer Gynta. Jak to mozliwe? Nie chodzi wszakze o mato zna-
nego autora czy zapomniany dramat, ale o klasyke, ktérg kazde pokolenie
publicznosci teatralnej na nowo przerabia, ponownie interpretuje. Rodzi
si¢ pytanie: czy istnieje zwigzek miedzy niezadowalajacg recepcja dziet
Ibsena w Polsce — jego ,,nieprzyjeciem si¢” na polskim gruncie, jak pisata
Marta Fik* —a liczba i jako$cig przektadow jego dramatéw na jezyk polski?
Czy wysitek thumaczy byl i jest wystarczajacy, zeby polski teatr, zarowno
na poziomie tworcow, jak i odbiorcéw, mogt dzis Ibsena poznac, przyjac
1,,usposobi¢”? Warto si¢ pochyli¢ nad tym problemem i sprobowaé zrozu-
mieé, jaki wptyw na histori¢ odbioru tworczosci danego autora w teatrze
maja dzieje przektadéw jego dramatdw.

Henryk Ibsen pojawit si¢ na polskiej scenie w roku 1879, kiedy to we
Lwowie, jeszcze w Teatrze im. hr. Skarbka, wystawiono jego Pretendentow
do tronw’. Ta premiera przeszta raczej bez echa, za to wkrotce gotowy byt
juz przektad Domu lalki®, autorstwa Cyryla Danielewskiego’. Tekst wszedt
na scene co prawda dopiero po dwoch latach, ale premierowy spektakl stat
si¢ prawdziwym wydarzeniem, ktorego legenda zyta jeszcze dlugie lata.
Mowa o wystepie Heleny Modrzejewskiej w roli Nory w Teatrze Wielkim
w Warszawie w marcu 1882 roku.

Juz ten pierwszy przektad rewolucyjnego Domu lalki, jednego z naj-
glosniejszych dramatow Ibsena, odstania charakterystyczne znamiona
dziewigtnastowiecznych przektadéw dziet autora Branda na jezyk polski.

* Pisali o tym takze Jan Michalik i Lech Sokot, zob.: J. Michalik. 1972. Twérczosé¢ Ib-
sena w sqdach krytyki polskiej 1875—1906, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich;
L. Sokot. 2004. Peer Gynt w teatrze polskim (1904-1997), w: W. Kaczmarek, J. Michalczuk
(red.), Dramat obcy w Polsce w XIX i XX wieku, Lublin: Wydawnictwo KUL.

* Za dyrekeji Jana Dobrzanskiego, w rezyserii Emiliana Konarskiego (Czyczkiewicza).

¢ Napisanego w roku 1879.

7 Na stronie tytutowej wydania ksiagzkowego czytamy: Nora. Dramat w trzech aktach
po szwedzku. Opracowanie Cyryla Danielewskiego, Wydawnictwo Dziet Tanich A. Wisli-
ckiego, Warszawa 1882. W pierwodruku tego przektadu czytamy: Domek lalki. Dramat
w trzech aktach po szwedzku, ,,Gazeta Torunska” 1880, nr 216-229.
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Tlumacz popehit wiele btedéw?, informujac na przyktad, ze ,,rzecz dzieje
sie w Szwecji”. Przektadu dokonano z niemieckiego thumaczenia Wilhelma
Langego i wprowadzono za nim liczne zmiany w stosunku do norweskiego
oryginatu. W wersji niemieckiej, wbrew intencjom Ibsena, sztuke opatrzono
tytutem Nora®, zupehie nicoddajacym znaczenia i wagi tytutu oryginalne-
go, ktéry byt pojmowany i interpretowany jako symbol. Ten tytut przejat
Danielewski. Taki chwyt miat stanowi¢ podkreslenie roli glownej bohaterki
jako pierwszoplanowej postaci kobiecej i potencjalnej wielkiej kreacji ak-
torskiej — ktorg wystep Modrzejewskiej rzeczywiscie potwierdzit — oddalat
jednak od glebszej refleksji nad zawartg w tytule oryginalnym sugestia, ze
dom panstwa Helmerow jest nieludzki, jest ,,domem lalki”'°. Przektad Lan-
gego jest takze zrodtem zmian w imionach os6b wystepujacych w sztuce:
Torvald Helmer — Robert Helmer, Nils Krogstad — Giinther, Ivar — Erwin,
Anne Marie — Marianne/Marianna. Zmienione przez Langego imiona poja-
wiaty si¢ na polskich afiszach az do lat 60. XX wieku, co dobitnie $wiadczy
0 swobodnym oraz powierzchownym stosunku nie tylko thumaczy, ale takze
ludzi teatru do przektadanego 1 wystawianego autora.

Po warszawskiej premierze z udziatem Modrzejewskiej Ibsen byt na
ustach wszystkich. Niewatpliwie przyczynita si¢ do tego wielka kreacja
»polskiej Sary Bernhardt”, ale i kontrowersyjna tematyka oraz nowatorstwo
dramatu, o ktore zreszta si¢ spierano. Wielu krytykow zarzucato Ibsenowi
brak wiarygodnosci: ,,Nie mozna kobiety przez caty cigg sztuki niezmiernie
sympatycznej, czyni¢ potworem matki. (...) 1 to jest jedynym cho¢ waznym
btgedem konstrukcyjnym utworu” — pisata ,,Biblioteka Warszawska™ (1883:
280). Swiecicki na tamach ,, Tygodnika Powszechnego” wysoko ocenit Dom
lalki: ,(...) pomimo pewnych usterek, szczeg6lnie aktu trzeciego, dramat
norweskiego pisarza (...) jest utworem o cate niebo wyzszym od rzemie$Ini-
czych lub zgnitych fabrykatow, ktorymi przewaznie karmi si¢ nasza scena”
(Swiecicki 1882). Ale dla wielu zdarzenia opisane przez Ibsena byty po
prostu nie do poj¢cia, o czym §wiadczy naiwny komentarz w ,,Bluszczu™:

8 Wylicza je Maria Ktanska w pracy zawierajacej analizg porownawcza pierwszych czte-
rech przektadow Domu lalki (Ktanska 2006: 174).

° I pod takim tytulem grano sztuke w teatrach niemieckich.

10" Zresztg tytul Nora pokutuje w polskich teatrach do dzi$ i de facto oddaje charakter
recepcji tego utworu w Polsce jako sztuki oferujacej aktorkom mozliwo$¢ stworzenia po-
pisowej kreacji, rolg ,,Hamleta kobiecego repertuaru” i niewiele wigcej. Nore graty, oprocz
Modrzejewskiej, Zapolska, Siemaszkowa, Solska; pozniej — w latach migdzywojennych —
Grywinska, a po wojnie najglosniejsza kreacje stworzyla Barszczewska.
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Nic nie zdota usprawiedliwi¢ owej rady danej Krogstadowi [przez Krystyne]:
aby list swoj pozostawit Helmerowi, bo zte musi raz wybuchnaé. (...) Nora
i Torwald mogli byli w najwickszej pogodzie zlotego wesela ze sobg docze-
ka¢ — gdyby nie Krogstad, ktory szczeécie ich zburzyt (Krzeminski 1882).

Opinie byty podzielone, ale o Ibsenie glosno dyskutowano'', jego obecnos¢
na polskich scenach stata si¢ naturalna i oczywista, a popularno$¢ rosta —jak
powiedziano wczesniej — gtdéwnie za sprawa najwigkszych propagatoréw
jego tworczosci, aktorow, niekiedy bioracych sie takze za przektady'.

Stosunek do dziet Ibsena zmieniat si¢ z biegiem lat. Wykazywano coraz
wigksze zrozumienie wobec jego metod konstruowania utworu, zachwycano
si¢ odwaga w podejmowaniu trudnej tematyki, nazywano go odnowicielem
dramatu. W prasie pojawiato si¢ coraz wigcej artykutéw poswieconych
Ibsenowi, niestety rzadko rzetelnych, najcze¢sciej przedstawiajacych go
jako egzotycznego filozofa, starca strzegacego moralnosci itp. Swobodne
podejscie do tematu widoczne byto juz w nagminnych btgdach rzeczowych:
zdarzato si¢, ze nazwisko pisano Ybsen albo — w tytule sztuki — Yellow
zamiast Eyolf; bohaterka Domu lalki Krystyna Linde stawala si¢ Panig
Linda, a Pani Elvsted z Heddy Gabler — Panig Glosted. Autora notorycznie
przedstawiano jako Szweda lub Dunczyka. Tego rodzaju pomyltki wy-
kraczaly poza margines bledu drukarskiego. Brak profesjonalnej krytyki
1 gruntownej analizy zatozen dziet Ibsena, ktére mogtyby przyblizy¢ go
polskiemu odbiorcy, okazat si¢ dla teatru dotkliwy i1 zgubny. Jan Micha-
lik w pracy poswigconej recepcji Ibsena do roku 1906 pisze, ze zabrakto
wsréd polskich krytykow zagorzatego zwolennika, ktory sprawowatby
piecz¢ nad rzetelnym przekazywaniem ideatow Ibsenowskich polskiej
publicznos$ci. Sugeruje nawet, ze ,,wypowiedzi wielbicieli dramaturga sa
przypadkowe i odosobnione w ich dorobku krytycznym” (Michalik 1971:
140), ze cytuja oni peany na cze$¢ norweskiego pisarza niepoparte zadna
dtuzsza i poglebionag refleksjg. Czytajac wickszos¢ recenzji poswigconych
inscenizacjom Ibsena lub przegladajac nieliczne artykuly poswigcone jego
dorobkowi, mozna odnie$¢ wrazenie, ze byt on ,,zbyt wielki, by o nim pisac”.
Obowigzkowy jako klasyk, ktorego nalezy zna¢, ale kulturowo odlegty.

I Zywe dyskusje na temat sztuki toczyly sic w calej Europie juz od kopenhaskiej pre-
miery w grudniu 1879 roku.

12 Na przyktad Julia Otrembowa przettumaczyta z francuskiego Hedde Gabler, Edmund
Rygier — W dniu zmartwychwstania (z niemieckiego), a Helena Kawecka przetozyta Malego
Eyolfa.
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Reprezentatywna dla takiego podejscia jest wypowiedz Antoniego Langego
sformutowana na tamach ,,Bluszczu” w artykule opublikowanym z okazji
zerwania przez Norwegi¢ unii ze Szwecja: ,,0 Ibsenie albo trzeba mowic
bardzo wiele, albo nie moéwi¢ wcale. Zbyt to znana i wybitna postaé, aby ja
w kilku stowach okresli¢. Wystarczy powiedzie¢: Ibsen” (Wrzesien 1905:
429). W tej sytuacji trudno si¢ dziwi¢, ze tworcy teatralni zaliczali takie
»wpadki”, jak wystawienie Domu lalki i Upiorow w niewlasciwej kolejno-
Sci, zaburzajacej ciggtosc przekazu, jaki zamyslit dla widza dramatopisarz.
Tak stato si¢ we Lwowie w 1907 roku, za dyrekcji zastuzonego dla Ibsena
Ludwika Hellera. Ale brak zadowalajacej recepcji krytycznej 1 naukowe;j
miat jeszcze dalej idace konsekwencje. Interesowano si¢ najbardziej zna-
nymi dramatami, z zachwytem §ledzono intrygi ukazane w Domu lalki,
trzymajace w napigciu zdarzenia rozgrywajace si¢ w Dzikiej kaczce czy
wzruszajace losy bohateréw Upiorow. Trudniej byto nieprzygotowane;j
publicznos$ci odczytywaé dramaty tworzone na styku stylow i konwencji,
petne niedopowiedzen czy celowych zabiegow artystycznych, nadajacych
postaciom i zdarzeniom dodatkowych znaczen. Nalezaly do nich na przy-
ktad Rosmersholm czy Jan Gabriel Borkman — wystawiane z powodzeniem
glownie wtedy, kiedy wystepowaly w nich stawy aktorskie, ktore przyciagaty
publiczno$¢ do teatrow.

W sferze przektadéw sytuacja nie odbiegata znaczaco od niedostatkéw
krytyki. Za thumaczenia brali si¢ czesto ludzie przypadkowi. Przektadow
dokonywano napredce, byleby szybko zaspokoi¢ zapotrzebowanie teatru. Do
wyjatkow naleza thumaczenia dokonywane z j¢zyka oryginatu, jak Rycerze
potnocy Alfreda Wysockiego (wykorzystane przy stynnych inscenizacjach
z Wysockg w Krakowie' i z Siemaszkowg we Lwowie'¥). Najczesciej prze-
ktadano z niemieckiego, francuskiego's lub rosyjskiego. Niekiedy na afiszach
podawano nazwiska ttumaczy, zwtaszcza gdy chodzito o autoréw bardziej
znanych przektadow, jak w przypadku Walerii Marrené-Morzkowskiej',
ktorej liczne thumaczenia z niemieckiego wydano w formie Wyboru dramatow

131907 r., Teatr Miejski w Krakowie, dyr. i rez. Ludwik Solski.

41907 r., Teatr Miejski we Lwowie, dyr. Ludwik Heller, rez. Ludwik Wostrowski.

15 Przyktadem jest stynne thumaczenie Jozefa Puzyny Gdy si¢ zbudzimy sposrod zmar-
tych, dokonane prawdopodobnie z przektadu francuskiego autorstwa hrabiego Maurycego
Prozora, tworcy o polskich korzeniach, wielkiego propagatora Ibsena we Francji.

16 Pisarka przetlumaczyta az jedenascie dramatéw Ibsena: Budowniczy Solness, Dzika
kaczka, Hedda Gabler, Jan Gabriel Borkman, Kobieta morska, Maly Eyolf, Nora czyli do-
mowe ognisko lalki, Podpory spoteczenstwa, Rosmersholm, Upiory, Wrog ludu.
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(Biblioteka Najcelniejszych Utworow Literatury Europejskiej, S. Lewental,
Warszawa 1899'7). Wérod thumaczy zdarzaty sie tez wielkie literackie stawy,
jak wspomniany juz wyzej Jan Kasprowicz, a po6zniej Leopold Staff czy
Waclaw Berent — zaden z nich nie przektadal oczywiscie z norweskiego.
Czgsto jednak przektadéw dokonywano anonimowo, opatrujac je inicjatami,
samym tylko imieniem lub pseudonimem i niemozliwos$cig jest dzisiaj na-
wet ustalenie nazwisk wigkszos$ci thumaczy, nie wspominajac o przypisaniu
konkretnych thumaczen okreslonym realizacjom teatralnym. Jednym z naj-
czegsciej wykorzystywanych ttumaczen byty przektady niejakiego Karhala,
ktorego tozsamosci do dzi$ nie udato si¢ niezbicie potwierdzic¢!®.

Roéwnie trudno okreslic¢ z dzisiejszej perspektywy, jakie wlasciwie wersje
sztuk pojawiaty sie¢ na scenie. Pomimo iz przed pierwsza wojng $wiatowa
szanowano zwykle autora dramatu i niechetnie wprowadzano zmiany
w tekscie, w przypadku sztuk obcych dramaturgéw aktorzy, majacy wow-
czas sporg autonomi¢ w procesie budowania roli, nierzadko wprowadzali
istotne poprawki'®. W przypadku siermi¢znych przektadow czesto byty one
niezbedne, by tekst w ogole dato si¢ wypowiadac ze sceny. Aktorzy nadawali
wiec dialogom nowy ksztalt, przepisywali didaskalia, wykreslali znaczace
fragmenty (czego mogt tez wezeéniej dopuscié si¢ cenzor). Po roku 1918
popularno$¢ Ibsena w teatrze zaczela drastycznie spada¢, wybitny dramaturg
popadt w nietaske, totez mimo iz w wolnej Polsce nie byto przeszkod, by
wystawiac jego sztuki, nie thumaczono ich na nowo, a jedynie wznawiano
stare przektady®. O niegdysiejszym ,,wielkim moralizatorze” tak pisat krytyk
»Nowego Dziennika” z okazji go$cinnego wystepu Aleksandra Moissiego
w Upiorach w Krakowie w 1928 roku:

Czyz cata tworczo$¢ Ibsena nie wydaje si¢ nam — upiorem dawnych, przed-
wojennych czasow? Czyz mozemy w czasach chlopczycy wezué si¢ w Norg?
A czyz Upiory napisane w dwa lata po Norze dzialajg jeszcze na nas, jak Sofo-
klesowa tragedia? Tragedia Oswalda, pokutujacego za grzechy swego ojca, nie
robi juz na nas wrazenia, spojrzelismy bowiem w oczy innej, o wiele straszliw-
szej 1 glebszej tragedii (K.M. 1928).

7 Wybor doczekat si¢ wznowienia w 1907 r.

¥ Prawdopodobnie Kazimierz Rychtowski (1878-1941). Autor nast¢pujacych przekta-
dow: Hedda Gabler, Nora, czyli dom lalki, Podpory spoleczenstwa.

19 Swiadczg o tym zachowane egzemplarze sztuk.

2 Wyjatek stanowi thumaczenie Wroga ludu dokonane przez Waclawa Berenta i wydane
przez Bibliotek¢ Powszechng w 1926 r. we Lwowie.
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Krytyk ,,Nowej Reformy” zwrécit wowczas uwagge na problemy, ktorych
przysparzat partnerom Moissiego wypowiadany ze sceny polski tekst:

Utwor ten (...) grany jest u nas oczywiscie wedtug starego przektadu®', niezbyt
starannego, ani w stosunku do wiernego oddania tresci tekstu oryginatu, ani
pod wzgledem jezykowej obrobki. W polskim przektadzie kwestie wszystkich
postaci sztuki brzmig nieraz do$¢ szorstko i nie zawsze sktadnie, czgsto nie-
zgrabnie, nie wyrazajac precyzyjnie ani do$¢ plastycznie mys$li autora. — Akto-
rzy nie majg si¢ do czego zapalaé, — $pieszg si¢ wigc z wypowiadaniem swych
kwestii (M.St. 1928, pisownia oryginalna).

Glosow krytycznych wobec starych przektadow pojawiato si¢ coraz
wigcej. Narastal problem charakteru uzywanego w nich jezyka, ktéry
brzmiat ze sceny po prostu przestarzale, zatem ze szkodg dla pelnego 1 gle-
bokiego pojmowania tresci sztuki. Niestety nowe przektady si¢ nie poja-
wiatly, a archaiczne brzmienie dziewigtnastowiecznych ttumaczen jedynie
poglebiato zniechecenie publicznosci autorem Peer Gynta. Ibsena grano
gtéwnie z okazji jubileuszy czy wystepdw goscinnych, przypominajacych
wielkie kreacje stawnych aktorow. O jego dramatach tak pisat krytyk pisma
,»Naprzod” przy okazji jednego z ostatnich przedwojennych przedstawien
ibsenowskich??: ,,Sztuki Ibsena przestaty juz od jakich$ dwoch dziesigtkow
lat naleze¢ do zZelaznego repertuaru kazdej wigkszej sceny. (...) Porusza
[on] problemy albo dawno przebrzmiate, albo wypaczone specjalnym jego
nastawieniem” (F.L. 1935). O przektadzie Suessera pisano zas, ze jest ,,sta-
nowczo przestarzaly” (g. 1935). Podobne wrazenie mozna bylo odnies$¢ po
nieudanym przedstawieniu Domu lalki w stolicy, wyrezyserowanym przez
Karola Adwentowicza i wystawionym w jego Teatrze Kameralnym w 1935
roku?. Recenzent ,,Pionu” pisal wowczas:

Dziwi¢ si¢ nalezy, ze Adwentowicz, jeden z najwybitniejszych ibsenistow
w teatrze polskim, tak niewiele zrobit w zakresie przepracowania tekstu, nawet
go nie zrewidowal pod wzgledem jezykowym; kt6z dzi§ na co dzieh mowi:
«wszak» 1 «ukochatem cig»? (Terlecki 1935)

2l Chodzi o przektad Ignacego Suessera z 1891 r.

2 Upiory w rez. Jozefa Karbowskiego z Siemaszkowa, Biatkowskim i Nowakowskim
w rolach glownych, premiera 6.04.1935 r. w Teatrze Miejskim im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie.

» Korzystano zapewne albo z dziewigtnastowiecznego thumaczenia Marrené-Morzkow-
skiej albo z przektadu z 1907 r. autorstwa Karhala.
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Boy, recenzujac to przedstawienie, opisywat, jak Nora uzyskata pienigdze
na leczenie meza 1 splacata je potem cigzka pracg po nocach. ,,W tym celu
przetlumaczyta nawet powies¢ dla jakiej$ gazety — relacjonowal, dodajac
zartobliwie — oto przyczynek do genezy licznych przektadow” (Boy-Zelenski
1969: 56). Na zakonczenie krytyk tak ocenit przektad: ,,Ttumaczenie sztu-
ki tak liche, jakby je robila sama Nora pod naciskiem dtugu u lichwiarza
Giinthera” (Boy-Zelenski 1969: 56).

Wkrétce po wojnie, bo juz w 1946 roku, teatry znow siggnely po Ibsena,
wystawiajac dwukrotnie Wroga ludu na scenach warszawskich. Trudno dzi$
ustali¢ na pewno, w jakim thumaczeniu grano sztuke, ale byt to najprawdo-
podobniej przektad Wactawa Berenta, pochodzacy z lat 20. Niewatpliwie
z ktorego$ ze starych ttumaczen korzystali aktorzy rzeszowscy, ktorzy przy-
gotowali Dom lalki w 1946 roku pod kierownictwem Wandy Siemaszkowej,
nazwanej niegdy$ przez Makuszynskiego ,,pierwsza polska ibsenistkga”.
Po tych trzech inscenizacjach nastat wokot Ibsena okres teatralnej ciszy.
Nie bez wptywu na taki stan rzeczy pozostawaty zalecenia repertuarowe
nowego ustroju politycznego. Zainteresowanie dramatami autora Upiorow
obudzity na nowo dopiero inscenizacje z lat 50. Szostego marca 1954 roku
Ibsen wrocit na polskie sceny dzieki trojmiejskiej premierze Domu lalki.
Teatr Kameralny w Sopocie zapoczatkowatl okres swoistego powojennego
renesansu sztuk Ibsenowskich w sensie repertuarowym. Zagrano woéwczas
po raz pierwszy wedlug nowego przektadu, pierwszego po wojnie, do-
konanego prawdopodobnie na potrzeby tej wlasnie realizacji przez Jacka
Friihlinga. Autor thumaczenia z pewnoscia byl §wiadom ogromnej wagi
zadania, jakiego si¢ podjal, skoro sam tak wspominal przektady, wedlug
ktorych grano podczas stynnego festiwalu ibsenowskiego we Lwowie* na
poczatku wieku:

Heller, chcac si¢ okaza¢ godnym nastgpca Pawlikowskiego, postanowit za-
prezentowa¢ swojej publicznosci cykl ibsenowski. W jego ramach co tydzien
(...) grano — nawiasem mowiac, w okropnych przektadach rozmaitych pro-
wincjonalnych picknoduchow galicyjskich — jedng ze sztuk Ibsena (Friihling
1964: 18).

2 W 1908 r. w Teatrze Miejskim we Lwowie za dyrekcji Ludwika Hellera. Grano wow-
czas: Rycerzy Polnocy (w przekladzie Alfreda Wysockiego), Dom lalki, Upiory, Rosmer-
sholm, Heddg Gabler, Budowniczego Solnessa, Malego Eyolfa (w przektadzie Mieczystawa
Sachorowskiego) i Gdy umarli obudzimy sig.
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Friihling byt doswiadczonym krytykiem i literatem. Znat dobrze twor-
czos¢ Ibsena, ale korzystat takze w pracy ttumacza z pomocy ,,praktykow
teatralnych” — aktoréw, takich jak Adwentowicz czy Grywinska. Wkrotce
przygotowat takze nowy przektad Upiorow na potrzeby pierwszego powo-
jennego przedstawienia tego dramatu, bedacego jednocze$nie ostatnig rola
Adwentowicza®. Jego przektady, chociaz byty dokonywane z niemieckiego,
okazaly si¢ wigc przydatne dla teatrow i sg grywane do dzis. Jednak juz po
tr6jmiejskiej premierze pojawit si¢ zarzut, ze tekst Domu lalki jest miejscami
nieczytelny (Fenikowski 1954: 65). W wyniku dokonania przektadu z jezyka
trzeciego powtorzono btad pierwszego ttumacza sztuki, Cyryla Danielew-
skiego: pojawiajace si¢ w przektadzie imiona niemieckie znalazty si¢ we
wszystkich polskich spektaklach, migdzy innymi w glosnej inscenizacji Domu
lalki w Katowicach?®. Nazywanie Krogstada Giinterem nie uszto uwadze
krytyki (Bronczyk 1955: 2). Niemniej $laska inscenizacja stala si¢ wielkim
sukcesem, a do 1960 roku Dom lalki wystawiono az dziesi¢ciokrotnie.

Dzigki dobrej passie Ibsena na polskich scenach w latach 50., powstaty
wspotczesne przektady kolejnych sztuk, a w 1956 roku PIW wydat zbior
dramatow (Ibsen 1956)%". Znalazty si¢ w nim: Dom lalki (przektad Friihlinga
z niemieckiego), Podpory spoteczenstwa®® (przektad Wlodzimierza Lewika
z niemieckiego i prawdopodobnie rosyjskiego), Dzika kaczka® (przektad
Friihlinga z niemieckiego), Hedda Gabler* (przektad Jozefa Giebuttowicza
znorweskiego), Wrog ludu®' (przektad Cecylii Wojewody prawdopodobnie
z angielskiego). Dwa lata pdzniej wydano kolejny tom, w ktorym znalazty
si¢: Upiory* (przektad Friihlinga z niemieckiego), Rosmersholm™> (przektad
Jozefa Giebultowicza z norweskiego), Budowniczy Solness* (przektad
Wtodzimierza Lewika z niemieckiego i prawdopodobnie rosyjskiego),

» Teatr Ludowy w Warszawie, premiera 2.03.1957 r., rez. K. Adwentowicz.

2 Teatr Slaski im. St. Wyspianskiego w Katowicach (6wczesnie: Stalinogrodzie), pre-
miera 27.11.1954 r., rez. G. Holoubek.

27 Nota od redakcji zawiera informacje: ,,Przektadow, poza Heddg Gabler ttumaczong
z oryginatu, dokonano z autoryzowanych wersji niemieckich w oparciu o thumaczenia an-
gielskie i rosyjskie”.

* Wystawione po wojnie tylko raz, w przektadzie Lewika.

¥ Wystawiana po wojnie dziewig¢ razy, z czego siedem w przektadzie Frithlinga.

3 Wystawiana po wojnie dwadzie$cia dwa razy, z czego dziewigtnascie w przektadzie
Giebuttowicza.

31 Wystawiany po wojnie jedenascie razy, z czego dziewigé w przektadzie Wojewody.
Wystawiane po wojnie trzynascie razy, z czego dziesi¢¢ w przektadzie Frithlinga.
Wystawiany po wojnie osiem razy, w przektadzie Giebultowicza.

Wystawiany po wojnie trzy razy, w przektadzie Lewika.
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John Gabriel Borkman® (przektad Anny Marii Linke prawdopodobnie
z angielskiego), Gdy wstaniemy z martwych*® (przektad Jozefa Giebul-
towicza z norweskiego). Szczepan Gassowski dokonat (prawdopodobnie
z rosyjskiego) nowego przektadu dramatu Fruen fra havet, znanego jako
Pani z morza, Kobieta z morza, Oblubienica morza lub Kobieta morska®,
na potrzeby grudziadzkiej inscenizacji w roku 1960. W 1967 roku wydano
jeszcze nowy przektad Peer Gynta®, ktory wczesniej pojawil sie na scenie
w 1963 roku w Tarnowie®. W latach osiemdziesiatych w inscenizacji w Te-
atrze Polskim we Wroctawiu korzystano z nowego ttumaczenia Upiorow,
autorstwa Ryszarda Ziobry (prawdopodobnie z niemieckiego). Brand zyskat
pierwsze powojenne ttumaczenie dopiero w 1998 roku, kiedy to zostat prze-
tozony przez Haling Thylwe (prawdopodobnie ze szwedzkiego) dla Teatru
im. Stefana Jaracza w Lodzi*.

Dom lalki przettumaczono ponownie dopiero w jubileuszowym roku
2006, pod tytulem Nora (sic!). Przektad zostal przygotowany przez Anng
Marciniakéwne dla Teatru Narodowego, w ktorym Agnieszka Olsten
zrealizowala przedstawienie w ramach obchodow setnej rocznicy $mierci
pisarza. Bylo to pierwsze w historii polskiego teatru thumaczenie tego dra-
matu dokonane bezposrednio z jezyka norweskiego, a przeciez zostat on po
wojnie wystawiony ponad trzydzie$ci razy! W tym samym roku Marcinia-
koéwna przettumaczyta Hedde Gabler dla Teatru im. Leona Kruczkowskiego
w Zielonej Gorze oraz Johna Gabriela Borkmana dla Teatru Powszechnego
w Warszawie, a potem takze Wroga ludu, Upiory i Rosmersholm*. W 2006
roku pojawilo si¢ takze wspomniane juz nowe thumaczenie Peer Gynta
Krajewskiego-Boli, a rok pdzniej Elzbieta Fratczak-Nowotny dokonata
po raz pierwszy z jezyka norweskiego przektadu Dzikiej kaczki z okazji

3 Wystawiany po wojnie siedem razy, z czego pie¢ w przektadzie Linke.

3% Wystawiony po wojnie tylko raz, w przektadzie Giebuttowicza.

37 Wystawiany po wojnie trzy razy, w przekladzie Gassowskiego, Sliwonia i Marcinia-
kowny. Najtrafniejszym przektadem tytutu wydaje sie w istocie Zona z morza.

3 Peer Gynt: poemat dramatyczny (w przektadzie Zbigniewa Krawczykowskiego), Za-
ktad Narodowy im. Ossolinskich, Wroctaw 1967; wystawiany po wojnie czternascie razy,
z czego dwanascie w przektadzie Krawczykowskiego.

% Teatr im. Ludwika Solskiego w Tarnowie, premiera 26.10.1963 r., rez. Lidia Za-
mkow-Stomczynska.

0 Jest to zreszta jedyne powojenne wystawienie tego dramatu, nie liczac inspirowanego
Brandem spektaklu w Starym Teatrze w Krakowie z roku 2011.

41 Pierwszy tom zbioru jej ttumaczen ukazat si¢ w roku 2014. Znalazly si¢ w nim: Dom
lalki (Nora), Upiory, Wrég ludu, Dzika kaczka, Rosmersholm.
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wystawienia tego dramatu przez Magdalen¢ Lazarkiewicz w Teatrze im.
Juliusza Stowackiego w Krakowie. Dwa lata pdZniej w jej §lady poszta Anna
Marciniakdéwna, przektadajac Dzikg kaczke dla Teatru im. Wilama Horzycy
w Toruniu, gdzie zrealizowala t¢ sztuke Agnieszka Lipiec-Wrdoblewska. W 2010
roku Marciniakdwna przetozyta jeszcze Panig z morza dla wroctawskiego Teatru
Polskiego. Dhugo czeka¢ musiat na zainteresowanie dramat Mafy Eyolf, ktory
zostal po raz pierwszy po prawie stu latach* wystawiony przez Mari¢ Spiss
w Nowym Teatrze w Krakowie w 2009 roku w ramach pierwszej (i zarazem
ostatniej) edycji festiwalu Re-kreacje. Ibsen. Na potrzeby tego przedstawienia
powstal nowy przektad (po raz pierwszy z norweskiego) przygotowany przez
Aleksandre Sawicka®.

Podpory spoteczenstwa, Gdy wstaniemy z martwych oraz Budowniczy
Solness sa utworami, ktoérych jedynymi powojennymi przektadami pozo-
staja te z lat 50. Pozostate sztuki Ibsena, takie jak wystawiane przed wojna:
Rycerze Potnocy czy Pani zamku Osteraad, w ogble nie doczekaty sie po
wojnie nowych thumaczen. Dramat Cesarz i Galilejczyk nie zostat nigdy
przetozony na polski*,

W materiatach z krakowskiego festiwalu Re-kreacje znalazta si¢ cenna
uwaga dotyczaca obecnos$ci dorobku Ibsena w Polsce. Organizatorzy napisali:

Projekt ten stanowi odpowiedz na zauwazalny w Polsce brak kompleksowego
spojrzenia na tworczo$¢ dramatyczng autora Peer Gynta. 1 cho¢ stata obec-
nos$¢ najpopularniejszych dramatéw Ibsena na polskich scenach jest niezaprze-
czalna, to jednak nie taczy si¢ ona ze szczegdtowa refleksja odnoszaca si¢ do
wplywu, jaki tworczo$¢ Ibsena wywarla na przemiany form narracyjnych we
wspolczesnym teatrze i dramacie (Nowy Teatr 2009).

Wyrazone w tej opinii ubolewanie nad niezadowalajaca w Polsce recepcja
dziet Ibsena ma, jak si¢ zdaje, Scisty zwiazek z niewystarczajaca liczbg prze-
ktadow jego dziet na jezyk polski. W artykule po$wigconym niedostatkom
spolszczonych wersji dramatéw tego autora Ewa Partyga sugeruje wrecez, ze
»hajwicksza przeszkoda w recepcji dramaturgii Ibsena w Polsce jest chyba
brak nowych przektaddéw jego sztuk” (Partyga 2006: 12).

# Do roku 1918 sztukg¢ wystawiono szesciokrotnie. Pamigtne kreacje stworzyly w niej
Stanistawa Wysocka i Anna Gostynska.

# Wydany drukiem w: 2009. Kon-teksty: Ibsen, Fosse, Loher, M. Borowski (red.), Kra-
kow: Panga Pank, 30-94.

# Nie przetozono nigdy takze mniej znaczacych, wezesnych utwordw, jak np. Catilina,
Sancthansnatten czy Olaf Liljekrans.
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Thimaczenia wydane drukiem w latach 50., staly sie na pot wieku jedynymi
dostepnymi przektadami dramatéw Ibsena dokonanymi po wojnie. Wydaje
si¢, ze juz sam ten fakt ma powazne konsekwencje. Przektady starzejg si¢
bowiem predzej niz oryginaly — ich jezyk znacznie szybciej przestaje by¢
jezykiem widza, dlatego kazdy rezyser siegajacy wspolczesnie po Ibsena
staje nie tylko wobec problemu zmagania si¢ z realizacja spektaklu, ale
rowniez przed perspektywa ogromnej pracy dostosowania tekstu do wy-
magan scenicznych. Ttumaczenia z lat 50. pisane sg jezykiem brzmigcym
dzi$ archaicznie, co w sposob znaczaco negatywny wptywa na ich warto$¢
sceniczng 1 sprawia, ze ich tres¢ jest dzisiaj nie do przyjecia jako tekst, kto-
rym majg mowic¢ bohaterowie sceniczni, z ktorymi wspotczesna publiczno$é
miataby si¢ identyfikowad. ,,Po lekturze spolszczonego przed laty Ibsena
trudno uwierzy¢, ze na §wiecie wcigz trwajg ptomienne dyskusje na temat
interpretacji poszczeg6élnych tekstow i catosci dziela Norwega” (Partyga
2009: 47). Stare przektady wymagaja wigc daleko idacych poprawek, ktore
nieraz zamieniajg sztuke w swobodng adaptacje. Nic wiec dziwnego, ze
w ostatnich dziesiecioleciach przy realizacjach Ibsena stosowano na szero-
ka skalg metodg ,,okrajania” tekstu — im mniej, tym lepiej. Takie dziatanie
doradzata zreszta krytyka, upatrujaca w skracaniu dialogéw Ibsena ztoty
srodek 1 klucz do sukcesu inscenizacyjnego. Pojawialy si¢ przedstawienia
oparte na tekstualnych hybrydach. Jak bowiem nazwac tekst przeplatajacy
kilka thumaczen, przetworzonych dodatkowo przez dramaturga i rezysera?
Jednoczes$nie nie sposob dziwi¢ si¢ tworcom, ktorzy przez lata pozbawieni
jakiegokolwiek wyboru, majac do dyspozycji jedno powojenne ttumaczenie,
decydowali si¢ na skracanie dramatow. Archaiczny jezyk jest bowiem jedna
z powazniejszych przeszkod w odbiorze sztuki teatralnej. Obco brzmiace
kwestie starych przektadow pogtebiaja u widza poczucie, ze snuta na scenie
historia jest opowiescia egzotyczng, niedotyczacg naszej rzeczywistosci,
niewpisujaca si¢ w zaden sposob w krag dotyczacych nas zagadnien, co
czyni z niej opowies¢ bez mala historyczna.

Co ciekawe, nowe tlumaczenia dramatdéw Ibsena dokonane w XXI wieku
nie zyskaly uznania ani wérod tworcow teatralnych, ani wérod krytyki. Po
warszawskiej inscenizacji Domu lalki w 2006 roku, kolejne wystawienie
tego dramatu znéw oparte byto na dawnym przektadzie Friihlinga, ktory
zdaniem realizatorow, mimo przestarzatego jezyka, dawal wicksze mozli-
wosci sceniczne. Anna Augustynowicz, rezyserka poznanskiego spektaklu®,

4 Nora, Teatr Polski w Poznaniu, premiera 15.11.2008 r.
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tak uzasadniata swoja decyzje¢: ,,Probowaliémy dwa przektady i okazato
sie, ze starszy — Friihlinga — lepiej brzmi ze sceny, ma lepszy rytm. Ale nie
ukrywam, ze mocno ten tekst pokroilismy” (Augustynowicz 2008). Tekst
dramatu skrécono w zasadzie do minimum, traktujac go raczej jako inspiracjg
czy punkt wyjscia dla przedstawienia. ROwniez tworcy olsztynskiej Heddy
Gabler*® z 2007 roku nie wybrali nowego ttumaczenia Marciniakowny,
decydujac si¢ na wykorzystanie starego przektadu Giebuttowicza. Czyzby
wiec nowe, wspotczesne przektady nie spetnialy wysokich wymagan, jakie
stawia si¢ im po wieloletnim braku jakichkolwiek ttumaczen dramatow
Ibsena na jezyk polski? Z pewno$cia dzigki ich powstaniu tworcy teatralni
moga teraz przynajmniej dokona¢ wyboru, jest on jednak nadal w duzym
stopniu ograniczony, zwtaszcza gdy porownamy Ibsena cho¢by do Szeks-
pira, ktérego Hamlet thumaczony byl na polski wielokrotnie, z czego co
najmniej kilka razy kongenialnie. Poza tym zaréwno stare, jak i nowe
przektady odstaniaja przy blizszym poznaniu tyle niedostatkow, ze potrzeba
stworzenia kolejnych thumaczen dramatéw Ibsena na jezyk polski wydaje
si¢ palaca. Doskonata argumentacjg ilustrujaca stuszno$¢ postawione;j
wyzej tezy bytaby analiza i pordwnanie dwoch najczeéciej uzywanych
w teatrze powojennych przektadow najpopularniejszego dramatu Ibsena,
Domu lalki — zadanie, ktorego od czasu wydania najnowszego przektadu
jeszcze si¢ nie podjeto.

Chociaz godny podziwu wysitek Anny Marciniakéwny znaczaco wptynat
na zmiang sytuacji przektadow Ibsena na jezyk polski, zdecydowanie nie
rozwigzat problemu zbyt malej liczby tlumaczen, gdyz ich jakos¢ wydaje
si¢ nadal niewystarczajgca, by uznac je za rzetelne odzwierciedlenie jezyka
i stylu Ibsena w jezyku polskim. Potrzebne sg kolejne przektady, ktore zachgcg
teatry do grania jego sztuk i otworza przed tworcami teatralnymi réznorakie
mozliwosci interpretacyjne. Tylko osiggniecie takiego stanu rzeczy umozliwi
zmiang postrzegania Ibsena w polskim teatrze jako trudnego do wystawienia
iniezrozumiatego ,,starego nudziarza” oraz pozwoli na dostrzezenie w jego
wybitnych sztukach walorow literackich, ktore czynig z nich wigcej niz
liste lektur, i to nie zawsze obowigzkowych. Jak komentuje Ewa Partyga,
,,nowych przektadow potrzebujemy przede wszystkim po to, by lepiej Ibsena
rozumie¢ 1 wreszcie go doceni¢ — nie za historyczne zastugi dla rozwoju
dramatu i teatru, ale za to, co dzieki jego teatralnym tekstom mozemy dzi$

% Hedda Gabler, Teatr im. S. Jaracza w Olsztynie, premiera 24.11.2007 r., rez. A. Bart-
nikowski.
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w $wiecie 1 w nas samych odkry¢” (Partyga 2006). Niewatpliwie recepcja
Ibsena w Polsce nie zmieni si¢ w znaczacy sposob, jesli nie znajda si¢
obeznani z dramaturgiag ttumacze, ktorzy dokonajg kolejnych przektadow
i wypetnia luke w dostgpie do tworczosci Henryka Ibsena.
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