Zeszyty PRASOZNAWCZE

Krakéw 2020, t. 63, nr 1 (241), s. 11-26
DOI: 10.4467/22996362PZ.20.001.11509

www.ejournals.eu/Zeszyty-Prasoznawcze/

SCENARIUSZE KULTURY I MEDIA.
MIEDZY POCZUCIEM BEZPIECZENSTWA A OPOREM

Aleksander Wozny
orcid.org/0000-0001-7454-5343

Instytut Dziennikarstwa i Komunikacji Spolecznej
Uniwersytet Wroctawski

ABSTRACT
Cultural Scenarios and the Media. Between a Sense of Security and Resistance

This article presents a concept of cultural scenarios, structures that are vested in a long-term
status in the Braudelian sense. They are specific matrices imprinting both in the scenarios
specific to the imagination, ordering meanings in the media, and in the acts of communica-
tion played - usually unconsciously - by media users. The reconstructed scenarios include
very extensive material: from ancient itineraries that are reborn in television reports after
the Smolensk plane crash, through medieval opera beggars, whose rules are run in television
formats like makeover shows, to metamorphic transformations in the trickster-jurodivy-ce-
lebrity-scandalist scenario. In the study of cultural scenarios, the author primarily took into
account the instruments of anthropology of communication, historical anthropology and
cultural archeology, he also used a conceptualization based on the triple model of Lotman-
Bachtin-Guriewicz. The analyzes carried out showed that the current cultural scenarios
in the media are not receptive to easy rationalizations. Their uncertain, shaky status - going
beyond logic and bivalent semantics - is reflected in their users’ attitudes, suspended between
a compromise sense of security and non-conformist resistance. This ambivalence perhaps
raises the greatest difficulty in attempting to describe (conceptualize) them, but it seems
to be the most tempting challenge, also for doctoral students from the Wroctaw media
research center who undertake research on cultural scenarios in their work.

Keywords: cultural scenarios, media, historical anthropology, media anthropology, onto-
logical security, hermeneutical resistance
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Artykut ten nie daje gotowych odpowiedzi, stanowi raczej katalog pytan wynikajg-
cych ze styku medioznawstwa z antropologia historyczng. Jest glosem przemawia-
jacym za odczytywaniem wcigz na nowo historii komunikacji, a wiec takze historii
medidw, ale w sposéb zblizony do tego, jak postepujg antropolodzy. Przywotuja
oni, jak czynit to Piotr Kowalski (Kowalski 2010, 2011), antropologie historyczng
Arona Guriewicza badz - i tu pojawia si¢ inna tradycja — osadzaja swoja koncep-
cje w metodologii badania warunkéw umozliwiajgcych wylonienie sie pewnego
dyskursu. Tak postepuje Andrzej Piotr Kowalski (Kowalski 2013, 2014), tworzac
archeologi¢ kulturoznawczg, dyscypling z pogranicza antropologii i filozofii kultury,
historii sztuki, filologii i jezykoznawstwa. Dla obu uczczonych - zaréwno dla Piotra
Kowalskiego, jak i dla Andrzeja Piotra Kowalskiego — docieranie do tego, co ukryte
i bardzo czgsto zapomniane, stalo sie zadaniem najwazniejszym.

Podstawowym celem niniejszego tekstu jest przyblizenie odpowiedzi na pytanie
o mozliwosci, jakie otwiera wlaczenie do refleksji nad mediami perspektywy wyzna-
czanej scenariuszami kultury, ktére stanowia osrodkowga kategori¢ proponowanego
zarysu antropologii mediéw. Scenariusze kultury ujmowane sg jako wystepujace
powszechnie, wzglednie trwate wyobrazenia i zarazem wzorce zachowan - zmienne
i dynamiczne, z trudem poddajace si¢ rekonstrukeji w refleksji badawczej. Pierwsze
z nich tworzg repertuary form, dzieki ktérym cztonkowie réznych spolecznosci
porzadkuja i nadajg znaczenia swoim $wiatom, budujg figury wyobrazni scalajace
to, co istnieje pod postacig odwiecznych toposéw, motywdw, standardowych ikon
(Wozny 2013, s. 132, 133), drugie ,,odgrywane” sg najczesciej nie$wiadomie przez
uzytkownikow mediéw. Kategoria scenariusza zakltada bowiem, ze kazdy akt
komikowania ,,odciska si¢” w pewnej matrycy, w ktérej bardziej niz sam przekaz
liczy sie¢ jego kulturowe uwarunkowanie (Winkin 2007, s. 74). To wlaénie dzieki
scenariuszom kultury, ktérym przystuguje status struktur dtugiego trwania w rozu-
mieniu Braudelowskim, dzieki dostarczanym przez nie uczestnikom komunikacji
powtarzalnych, przewidywalnych kodéw i symboli mozliwa jest interakcja, prze-
biegajaca zgodnie z warto$ciami respektowanymi w danej kulturze.

Kategoria scenariusza kultury okazata si¢ na tyle produktywna, ze mogta postu-
2y¢ - nie tylko jej autorowi! - jako wyktadnia interpretacyjna bardzo odlegtych
od siebie formatéw medialnych. Scenariuszem, ktéry zainicjowal otworzyl nasze
poszukiwania, byly itineraria (ac. trasa podrézy)?, przewodniki prowadzace

1 Badania nad tg kategoria podjal Michal Rydlewski w opublikowanej wtasnie pracy doktorskiej
zatytulowanej ,,Scenariusze kultury upokarzania. Studium z antropologii mediéw” (Wro-
claw 2019) . Kolejny krok w refleksji nad spozytkowaniem omawianej kategorii stanowia
powstajace doktoraty Aleksandry Michatowskiej-Kubs (,,Danse macabre w ponowoczesnosci.
Kulturowe scenariusze $§mierci w nowych mediach”), Karoliny Smitowskiej (,, Trzezwiejacy
alkoholicy. Kulturowe scenariusze przebudzenia ukazane w literaturze dla Anonimowych
Alkoholikéw”) i Katarzyny Pru$ o scenariuszach kultury w medycynie paliatywnej i narracyj-
nej. Fragmenty dwoch z wymienionych rozpraw zostaty opublikowane (Michatowska-Kub$
2019; Prus 2018).

2 Tradycje i odradzanie si¢ we wspotczesnych mediach starozytnego itinerarium oméwione
zostaly szczegétowo w ksigzkach ,,Radio drogi. Papieska stacja wobec Polski stanu wojenne-
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pielgrzyméw do celu ich peregrynacji, uksztaltowane w starozytnosci chrzesci-
janskiej i nieustannie wzbogacane w $redniowieczu. Widoczne sg w nich ciagte
powroty do tych samych obrazdéw, symboli, a nawet niemal identycznych konstrukeji
narracyjnych i form jezykowo-stylistycznych. Potwierdzajg one tym samym spojny
obraz §wiata, wpisany w chrzescijanski paradygmat, i zarazem ujawniajg cel prak-
tyczny — doprowadzenie pielgrzymoéw do miejsc §wietych. Wspdlczesne odmiany
itineraryjnego scenariusza kulturowego to wysytane z Polski stanu wojennego listy
do papieskiej rozglo$ni, zawierajace opisy przezy¢ towarzyszacych stuchaczom
w czasie papieskiej pielgrzymki do ojczyzny, a takze telewizyjne relacje ,,zwyczajnych
ludzi” (podgzajacych z odlegtych nawet miejscowo$ci na Krakowskie Przedmiescie
w Warszawie), transmitowane po katastrofie smolenskiej w 2010 roku przez ekipy
telewizyjne. Odtwarzany jest w nich itineraryjny szkielet kompozycyjny: najpierw
przygotowania do peregrynacji, wraz ze szczegétowo wymienionymi intencjami,
a nastepnie jej przebieg. Za szczegdlnie istotng dla itineraryjnego scenariusza mozna
uzna¢ ,odwieczng” wlasciwo$¢ formatu: wyliczanie etapéw podroézy, ktérym towa-
rzyszy opis miejsc o znaczeniu wyjgtkowym dla peregrynantéw. Wazne jest takze
i to, ze w wielu telewizyjnych relacjach jako pierwszy sposrod etapdw ,,pielgrzymki”
wymieniany jest czas spedzony z rodzing przed telewizorami, wspolne ogladanie
relacji ze smolenskiej peregrynacji.

Blizsze i dalsze sgsiedztwo

W celu uzyskania wigkszej wyrazistoéci kategorii scenariuszy kultury konieczne
jest wskazanie na jej blizsze i dalsze sasiedztwa. Pokrewienstwo bliskiego stop-
nia wykazuje konceptualizacja kategorii karnawalu przedstawiona przez Johna
Fiske’a. Za mocno spowinowacong mozna takze uzna¢ koncepcje wydarzen medialnych
autorstwa Daniela Dayana i Elihu Katza, ktdra stanowita dla autora tego artykutu
wazng inspiracje w podjetych przed kilkoma laty badaniach nad scenariuszami.
Fiske (Fiske 2010, s. 88-89) pokazuje przechodzenie Bachtinowskiego karnawalu
w wrestlingowe narracje telewizyjne. Spojrzenie na §redniowieczny karnawat
z perspektywy telewizyjnego show, a wiec swoiste odwrdcenie perspektywy czasowej,
pozwala zobaczy¢, jak mocno semantyke karnawalu zmienia, a zarazem utrzymuje,
semantyka (wiadomo, ze wbrew odczuciom niewtajemniczonego widza na ringu
jest bezpiecznie. Pomimo okrutnych min, chwytéw zapowiadajacych nagta $mier¢,
mrozacych krew w zylach okrzykéw i z hukiem upadajacych cial, zawodnicy nie
zrobig sobie krzywdy), sktadania (blyskawiczne zmiany planéw, dymnika montazu
i najazdy kamery na detale zaciekle walczacych zawodnikéw) i pragmatyka (reak-
cja widza przed ekranem jest stymulowana przez atmosfere widowni obserwujacej
»ha zywo” ring) wrestlingowego spektaklu telewizji. Tym, ktorzy s przed ekranem,

go” (Wozny 2011) oraz ,,Odtad juz nic nigdy nie bedzie tak samo. Media, kryzysy, eventy...
i peryferie” (Wozny 2013).
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ma si¢ udzieli¢ przerazenie - takze zreszta w duzej mierze odgrywane przez tych,
ktérzy sg na miejscu.

Dayan i Katz, analizujac telewizyjne relacje z ceremonii krélewskich koronacji,
$lubdw 1 pogrzebdw, z religijnych pielgrzymek papieskich czy politycznych wizyt
na najwyzszym szczeblu, a takze z wielkich imprez sportowych czy artystycznych,
wyrdznili kategorie konkursu, koronacji i konkwisty (Dayan, Katz 2008). Medialne
posrednictwo prowadzi do amplifikacji rytuatu, ktéry obejmuje coraz szersze kregi
odbiorcéw i powoduje zaburzenia ramoéwki, a telewizyjnych uczestnikéw ceremo-
nii wprowadza w podniosty nastréj. Badacze media events wskazuja na zwiazek
medialnych spektakli z inzynierig symboliczng, ktora miala za zadanie tworzy¢
lub umacnia¢ wi¢z ludu z monarcha. Jako wymowny przyktad takiego sterowania
wymieniajg dzialania jakobinéw, ktérzy tworzyli nowe symbole Republiki. Miaty
one zastgpi¢ bogate w symbolike rytualy i obrzedy chrzescijaniskiej liturgii, wpro-
wadzang na ich miejsce $wiecka symbolikg drzewa wolno$ci, bogini rozumu czy
promieni porannej jutrzenki. Dayan i Katz zgadzaja si¢ z George’em Mosse’em, ktdry
skrupulatnie wyrezyserowane festyny ludowe uznat za dzialania wladzy nastawione
na budowanie wéréd francuskich rzesz tozsamosci z Republika i traktowat je jako
techniki wzmacniania fadu i pokoju spolecznego (Dayan, Katz 2018, s. 111).

Opisane przez Dayana i Katza ceremonie medialne pozostaja w $cistym zwigzku,
co bardzo istotne dla autora niniejszego artykutu, z modelami wladzy, ktére
w koncepcji Maxa Webera (Weber 2004, za: Dayan, Katz 2008, s. 91-92) przybie-
rajg postaé wladzy legalnej, tradycyjnej badz charyzmatycznej. Autorzy ,.historii
transmitowanej na zywo” kazdemu z medialnych wydarzen przypisuja odmienny
typ Weberowskiej wtadzy prawomocnej. I tak konkurs wpisuje si¢ w zracjonalizo-
wany system polityczny, w obrebie ktérego panuja reguly zezwalajgce na wla$ciwy
demokracji parlamentarnej legalny udzial w walce o wladze. Koronacja lokuje
sie w obrebie wladzy tradycjonalnej, z wladciwg jej atencjg do czaséw minionych
i tesknotg do nostalgicznych narracji. O wymiarze charyzmatycznym konkwisty
decydowaé maja takie wlasciwoéci, jak heroizm, §wieto$¢ czy umiejetno$¢ dzialania
poza obowiazujacymi zasadami. Uciele$niane przez ,,szamandéw”, mogg sta si¢
zalazkiem tego, co jeszcze nie istnieje, zapowiadajg nowy fad symboliczny.

Zblizone do Dayana i Katza ujmowanie wydarzen medialnych jako narzedzi,
wspierajacych tych, ktérzy majg wladze, pojawia si¢ w napisanej przez Michata
Rydlewskiego (Rydlewski 2016) pracy doktorskiej na temat medialnych scenariu-
szy realizowanych w kulturze upokarzania. Rydlewski, inaczej niz Dayan i Katz,
przeprowadza jednak zdecydowang krytyke aksjologii podporzadkowania. Siggajac
po kategorie scenariusza kultury, wroctawski badacz poddaje analizie telewizyjne
formaty i wykorzystuje pojecie opery zebraczej, zapozyczone ze znanej pracy
Bronistawa Geremka (Geremek 1989), zeby pokaza¢, jak §redniowieczne tech-
niki zebracze (§piew, akrobatyka, prezentowanie na placu miejskim umiejetnoéci
treserskich) znajdujg dzisiaj swo6j odpowiednik w programach typu ,,Mam talent”,
w ktoérych uczestnik na oczach wielomilionowej widowni prosi wszechwladnych
juroréw o jalmuzne w postaci pochwaly, dopuszczenia do kolejnego etapu itd. To prze-
ciez oni decyduja, czy okaza¢ mu lito$¢ i milosierdzie czy skaza¢ na symboliczny
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pregierz, jakim staje sie publiczne upokorzenie na scenie w programie $ledzonym
z uwagg przez wielomilionowg widownie telewizyjna.

Kolejnym scenariuszem, ktory rekonstruuje Rydlewski?, jest scenariusz gabinetu
osobliwosci, realizowany w programach telewizyjnych typu ,,Chlopaki do wziecia”.
Przywolujac ustalenia historykéw kultury na temat przezywajacych rozkwit w XVII
i XVIII wieku gabinetéw osobliwosci (w ktérych gromadzono curiosa $wiata), autor
pracy o kulturze upokarzania pokazuje, jak we wspotczesnych mediach funkcjonujag
postugujace si¢ prostackim jezykiem i osobliwymi zachowaniami curiosa ludzkie,
poddane uprzedmiotowieniu przez tych ,,lepszych”, tzn. telewidzéw dysponujacych
wyzszym kapitatem spolecznym. W kulturze upokarzania nic bowiem nie daje
wiekszej satysfakcji niz mozliwo$¢ wyszydzenia innych, po$miania si¢ z glupszych
i gorszych. Upokarzani publicznie w tego rodzaju programach uczestnicy nie bronia
sie, nie wida¢ tu oporu, pozostajg bierni wobec manifestowanej na kazdym kroku -
przez juror6w czy realizator6w programu - wyzszo$ci strukturalnej*. Wpisuja sie
niemal bez reszty w reguly nakreslonego scenariusza.

Inng postawe uczestnikéw medialnej komunikacji pokazujg scenariusze anali-
zowane przez autora tego tekstu. Wida¢ w nich opor, na jaki decyduja sie ich uzyt-
kownicy. Scenariusze kultury moga bowiem skupia¢ sie¢ wokoét bieguna uleglosci
(to wlasénie te opisane przez Rydlewskiego w oddanej do druku ksigzce o kulturze
upokorzenia, w ktérej wroctawski antropolog mediéw poddaje analizie m.in. rézne
odmiany telewizyjnego gatunku makeover show), ale moga tez wskazywa¢ na op6r
ich uzytkownikéw. To wlaénie te ostatnie, nieulegajgce dominujagcym sagdom,
niepoddajace sie powszechnie obowigzujacej opinii publicznej i dyktatowi mediéw,
stanowia przedmiot szczeg6lnego zainteresowania autora niniejszego artykutu,
$ledzgcego zachowania tych, ktérym nie udzielono glosu, ktérzy nie sg styszalni.

Wielcy nieobecni, dzieci Boga, zmeczeni, ale niepoddajgcy sig

Obserwujac tych, ktérzy znalezli sie po drugiej stronie, przeciwnej wobec sprawu-
jacych wtadze, warto siegnaé po zaproponowang przez Victora Turnera (Turner
2005) kategorie nizszosci strukturalnej i uzupetnic ja o perspektywe, ktéra umoz-
liwi wprowadzenie kategorii wyzszo$ci strukturalnej®. Uczony uznaje nizszo$¢
strukturalng za wazny element kultury klasowej i kastowej stratyfikacji spoteczne;.
Jest ona interesujaca dla antropologéw, gdyz ujawnia sie w niej bogata symbolika
niewykwalifikowanych robotnikéw, biedakéw, wyrzutkéw czy pariaséw, wiesniakéw
i zebrakéw, ,,dzieci Boga” - w rozumieniu Gandhiego - pogardzanych i odrzuconych.

3 Bardziej precyzyjne opisy obu scenariuszy mozna znalez¢ w artykule Michata Rydlewskiego
i Aleksandra Woznego (Rydlewski, Wozny 2017).

4 Wprowadzona przez Victora Turnera kategoria nizszoéci strukturalnej zostanie blizej
przedstawiona w dalszej cze$ci artykutu.

5 Ujecie to - podobnie jak przedstawiona w dalszej czgéci artykutu za Guriewiczem charakte-
rystyka ,wielkiego niemowy” - zostalo wstepnie zarysowane w artykule Woznego (Wozny
2018).
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To im Turner (Turner 2005, s. 197, 198) przypisuje symboliczng funkcje reprezen-
towania ludzkoéci, bez wzgledu na cechy i ograniczenia zwigzane z ich statusem.

Opisang przez Turnera perspektywe nizszosci strukturalnej dopetnia, w przeko-
naniu autora tego tekstu, brawurowo przeprowadzona przed laty przez Guriewicza
(Guriewicz 1987) obrona $§redniowiecznych barbarzyncéw: niepiémiennego ludu,
wielkiego niemowy, ktéremu po wielu wiekach antropolog historii przywraca
glos. Na szczegdlng uwage - z prezentowanego w tym artykule punktu widzenia

- zastuguje fakt braku dostepu ,,ludu” do mediéw, do pisma utrwalajacego warto-
$ci kultury. Guriewicz (Guriewicz 1987, s. 6-8) nie byt medioznawcg, ale - jak
sie okazuje — wcale mu to nie przeszkadzalo, by stosowa¢ narzedzia typowe dla
wspolczesnego medioznawstwa, takie jak kategoria (media) literacy. Przektadajac
na ten wlasnie jezyk stwierdzenie uczonego, zauwazmy, ze lud $redniowiecza nie
dysponowal kompetencja, ktérg ttumaczy sie na jezyk polski jako alfabetyzm. Byt
zatem analfabets, ,wielkim niemowg” (Guriewicz 1987, s. 6), ,wielkim nieobec-
nym” (Guriewicz 1987, s. 6). Guriewicz ubolewa, ze kultura ludu tamtej epoki wcigz
pozostaje tematem niezbadanym, i dobitnie formutuje oskarzenie pod adresem
»~wspblczesnego uczonego” (Guriewicz 1987, s. 6), ktory rekonstruujac $rednio-
wieczny obraz $wiata, ,,przesuwa go w strone widzenia przez elite” (Guriewicz 1987,
s. 6), kresli zarazem zdecydowanie negatywny wizerunek ,,wzniostych umystéw”
(Guriewicz 1987, s. 6) przeszloéci i terazniejszosci: ,, Arystokratyczne, elitarne ujecie
kultury $redniowiecznej, bioragc pod uwage poglady jedynie «wzniostych umystéw»
- teologéw, filozoféw, poetdw, historiograféw — utrwalilo sie i panuje po dzi$ dzien”
(Guriewicz 1987, s. 6-7).

Warto skorzystac z tej formuly i postawi¢ pytanie, jak czesto w §wiecie medio-
znawcow i badaczy komunikacji dominuje przekonanie, ze barbarzyncami raczej
zajmowac si¢ nie warto. Koncepcja scenariuszy kultury zrodzita sie przed laty
wladnie w celu przeciwdzialania tworzeniu enklaw dla medialnie uprzywilejo-
wanych, sprzeciwienia sie konfiskacie pamieci stosowanej wobec wykluczonych
i skazanych na milczenie. Powstata z niezgody na utrwalajace si¢ poérdd ,,wzniostych
umystéw” podziaty na pamiec¢ pielegnowang i pamie¢ kontestowang. Chodzi zatem
o to, by odtwarza¢ $lady , kultury zmeczonych i niepoddajacych sie”. Tak przed laty
wielka polska aktorka Halina Mikotajska®, odwotujac sie do Ewangelii, nazwala
dziatania tych, ktérzy przeciwstawili sie rujnujacej kulture Polski machinie stanu
wojennego. W trosce o zachowanie w pamieci spychanych w zapomnienie fragmen-
tow historii mediéw, tworzonej takze przez ich odbiorcéw, zaproponowane zostalo,
wskazywane juz w tym artykule, ujecie itinerariéw jako scenariuszy kultury: matryc
przywolanych po wielu stuleciach, w czasie stanu wojennego, i ,,odgrywanych”
ponownie w telewizyjnych serwisach informacyjnych po katastrofie smolenskiej.

6 Zlistu Haliny Mikolajskiej do Kazimierza Dejmka, dyrektora teatru, w ktérym byla zatrud-
niona, zanim zostala internowana w czasie stanu wojennego. List aktorki zostal opublikowany
w niezaleznej oficynie Puls w 1984 roku, nr 22-23, s. 68 (za: Tatarowski 2015, s. 19).
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Od historii do archeologii mediéw

Perspektywa scenariuszy kultury pozwala takze inaczej spojrze¢ na histori¢ mediéw.
W odniesieniu do polskich mediéw znamiennym przykladem innej od dominu-
jacych wykladni jest préba ujecia konica PRL-u z punktu widzenia antropologii.
Takie spojrzenie na przelomowe wydarzenia naszej najnowszej historii pozwala
wyj$¢ poza standardowe ujecia politologiczne i perspektywe periodyzacji historii
mediéw - wyznaczang w znacznym stopniu przez dzialania partyjnych instytucji
powolanych do ograniczenia wolno$ci medidéw - uzupetni¢ strukturg dtugiego
trwania. Bylby nig medialny scenariusz trwajacego przez wiele lat uspienia i nagtego
przebudzenia, ujawniajacy sie w stoczniach w Gdansku, Gdyni i Szczecinie, gdy
w sierpniu 1980 roku stanetly naprzeciw siebie dwie kultury, dwa modele $§wiata
i dwa jezyki: strajkujacych robotnikéw i opisujgcych strajk w swoich gazetach,
najczesciej falszywie, redaktorow. Utrwalony zostat wowczas jedynie glos dzien-
nikarzy. Ale milczenie robotnikéw, nieudzielajacych zadnych wywiadéw polskim
mediom, jest dla reporteréw przebywajacych w stoczni nie do zniesienia. Zrywaja
z dotychczasowymi zasadami dzialania oraz mysélenia i decyduja sie na spowiedz
z zawodowego zycia (Miller, Jankowska 2005, s. 299). Od tej chwili zachowania
dziennikarzy strukturuje scenariusz przebudzania z wla$ciwym mu tréjetapowym
rite de passage: faza wylgczenia, liminalnoéci i wlaczenia. Uprzywilejowani, repre-
zentanci strukturalnej wyzszoéci otrzymali - jak rzeklby Turner - lekcje czlowie-
czefistwa. Od tego czasu w ich Zyciu juz nic nie byto takie samo.

Tuz przed wprowadzeniem stanu wojennego, gdy na zadanie Solidarnoéci uchwa-
lono ustawe o wolno$ci mediéw z zapisem o obowigzku zaznaczania w prasie inge-
rencji cenzorskich, ujawnil sie scenariusz ukrytego kozta ofiarnego (Girard 1987,
s. 68) — mechanizm prze$ladowczy zmieniajacy ofiare w przesladowce. Z czterech
znakéw pauzy objetych nawiasami wylonila sie rzeczywistoé¢, ktéra — poczawszy
od podpisanego przez Bieruta w 1946 roku dekretu o cenzurze — miata by¢ dla
czytelnika niewidoczna. Podjeta w 1981 roku na nowo przez cenzure gra polegala
czesto na takim spreparowaniu dziennikarskiego tekstu, by najwazniejsze jego
znaczenia byly rugowane, w wyniku czego czesto dochodzito do diametralnej
zmiany calo$ciowego sensu artykutu. Tego typu efektu kozla ukrytego w tekécie
do$wiadczal bodaj najczesciej redaktor Stefan Kisielewski, ale takze dziesigtki
innych twdrcédw, ktédrych wypowiedzi wciggano w prze§ladowczy mechanizm,
zréwnujacy ofiary z przesladowcami.

Przedstawiona tu lektura zrédet, dokumentujacych historie mediéw z epoki konca
PRL-u, obejmuje zaledwie dwa sposrdéd wielu, wcigz jeszcze nieopisanych, medial-
nych scenariuszy kultury barbarzyricéw’, kultury zmeczonych i niepoddajacych sie.
Whisuje si¢ zarazem w medialng archeologie kulturoznawczg, badanie dyskursu
zatartego, ktdry w antropologicznej refleksji zostaje przeksztatcony tak, aby juz
dluzej nie pozostawal ukryty przed naszymi oczami. Proponowana przez autora

7 Bardziej szczegdlowy opis obu scenariuszy kultury znajduje si¢ w artykule ,,Historia bar-
barzyficéw do napisania. Zadanie dla antropologii mediéw” (Wozny 2018).
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tego artykutu medioznawcza archeologia uwzglednia perspektywe metodologiczng
zaproponowang przez badaczy poznanskiej szkoty kulturoznawczej® (Andrzeja
Piotra Kowalskiego i Artura Dobosza inspirowanych wcze$niejszymi ustaleniami
Jerzego Kmity, Anny Palubickiej, Wojciecha J. Burszty i Michata Buchowskiego),
ktérzy ,opracowali problematyke metamorfozy magicznej jako najstarszej antro-
pologicznie udokumentowanej formy mys$lenia przynaleznej spoteczno$ciom
archaicznym oraz spolecznoéciom pierwotnym” (Rydlewski 2018, s. 78). W przeci-
wienstwie do tradycyjnej archeologii wykopaliskowej, ograniczajacej si¢ do opiséw
materialnych artefaktéw, archeologia kulturoznawcza, zgodnie z intencja autora tej
formuly, Andrzeja Piotra Kowalskiego, koncentruje si¢ na sposobach kulturowego
ich uzycia. Jej specyfiki nie da si¢ unaoczni¢, poniewaz kultura jest dla poszukiwaczy
rzeczywisto$cig myslowa (Kowalski 2013, s. 40). Kazda z epok, zauwaza Henryk
Mamzer (Mamzer 2014, s. 334-336), interpretujac propozycje autora koncepcji
archeologii kulturoznawczej, ma swoja specyfike, wlasng prehistorie. Arche nie
oznacza tu zatem pierwotnego, zrédtowego poczatku, miejsca, z ktérego wyplywaja
dzieje. Chodzi raczej o wydobywanie i ujawnianie ukrytych i zapomnianych, wrecz
niewidocznych determinant terazniejszo$ci. W polu manifestowania sie metamor-
fozy magicznej, zgodnie z interpretacjg Rydlewskiego (Rydlewski 2018, s. 80), relacja
pomiedzy obiektem wykreowanym a jego poprzednikiem ulega zatarciu, dochodzi
do catkowitej ich identyfikacji. W pelni uprawnione jest zatem stwierdzenie, ze

[...] podmiot kultury magicznej, wlagczony w obieg metamorficznego bytowania,
kazdorazowo stawat si¢ (w odczuciu magicznym doktadnie i pod kazdym wzgle-
dem) tym, z kim lub z czym utozsamiala go dana transformacja (Kowalski 1994,
s. 13).

Nieustanne przeksztalcenia tej magicznej metamorfozy dobrze wyraza nastepu-
jaca zasada: ,,zawsze myséle, méwie, odczuwam, czyli zachowuje sie tylko tak, jak
nakazuje mi to aktualna posta¢ mego wcielenia” (Kowalski 1994, s. 18). Dla czlo-
wieka postmagicznego wypowiedzi, w ktérych przedstawiciele kultury magicznej
czujg sie przodkiem klanu, a kiedy indziej zwierzeciem badz roéling, pozostajg
niezrozumiate, gdyz

[...] podzial na ,rzeczywiste” i ,umowne” ulega catkowitemu zawieszeniu. Nie
dziala tu mechanizm metaforyzacyjny, poniewaz nie sposéb wyrézni¢ obiekty/
sytuacje podstawowe i pochodne. Nie wylania si¢ jeszcze perspektywa symbolu.
Metamorfoza zawsze dotyczy faktéw, a wiec w odczuciu czlowieka magicznego
wytwarza tylko stany realne. Czynnosci takie manifestujg catkowite przeistocze-
nie (Kowalski 1994, s. 15).

8 Inspiracje poznanska szkota, zwlaszcza koncepcja metamorfozy magicznej, autor tego

artykultu zawdziecza Rydlewskiemu.
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W Swiecie tricksterow, jurodiwych i celebrytow-skandalistéw

Metamorficznego myslenia i bytowania nie mozna ogranicza¢ jedynie do spotecz-
noéci archaicznych. Badacze poznanskiej szkoty kulturoznawczej odnajdujg wiele
ich $ladéw w kulturze wspolczesnej. W prezentowanej natomiast w tym artykule
koncepcji mieéci si¢ scenariusz kultury, ktéry pozostaje w écistej relacji z metamor-
ficznoscig i wpisuje sie w medialng archeologie kulturoznawczg. Chodzi o scena-
riusz celebrytéw-skandalistow, przybierajacy w prehistorycznych formach postaé
trickstera badz jurodiwego. To wlasnie w figurze trickstera, bohatera indianskich
mit6éw, opisanej przed laty przez Paula Radina (Radin 2010), manifestuje si¢ w sposob
modelowy - zdaniem autora tego artykutu - metamorfoza magiczna, zachowanie
zgodne z aktualng formg przeistoczenia. Zdolno$¢ przybierania niezliczonych postaci
idzie tu w parze z ambiwalencjg moralng i problematyczng seksualnoscig. Nieustanne
zadziwienie wlasna cielesnoscig i jej nieograniczonymi mozliwoéciami staje si¢ dla
trickstera droga do stopniowego nabywania samo$wiadomo$ci. Trickster jest trans-
gresorem, przekracza tabu i prowadzi nieustanng gre - najczesciej nie§wiadomag —
z obowiazujacym porzadkiem spolecznym. Aneta Ostaszewska (Ostaszewska 2009),
autorka pracy o Michaelu Jacksonie ukazanym jako trickster kultury popularnej,
wskazuje na interesujacy trop, bardzo bliski ujeciu proponowanemu przez autora
tego artykutu. Ostaszewska odwoluje si¢ mianowicie do wprowadzonego przez
Hansa-Georga Gadamera w ,,Prawdzie i metodzie” pojecia nierozréznialnoéci,
zacierania granic pomiedzy wyrazanym a wyrazajagcym w dziele sztuki, i odnosi
je do wystepujacego czesto posrod fandw Jacksona zjawiska utozsamiania jego
medialnego wizerunku z samym idolem (Ostaszewska 2009, s. 57-58). Przywoluje
takze przedstawiong przez Karla Kerényiego interpretacje seksualno$ci trickstera,
jego nieposkromiong fascynacje fallusem, stanowigcym alter ego bohatera indian-
skich opowiesci. Kerényi ,,poréwnuje trickstera do greckiego Hermesa, ktory
bywa nierzadko przedstawiany w postaci fallusa” (Kerényi, cyt. za: Ostaszewska
2009, s. 179-180). Podazajac tym tropem, warto przypomnie¢, ze greckiemu bogu,
podobnie jak jego odpowiednikowi w mitologii egipskiej, Teutowi, przypisywano
wynalezienie pisma. Przywota¢ tu nalezy dwa konteksty. Pierwszy wiaze si¢ z wpro-
wadzonym przez Jacques’a Derride pojeciem fallogocentryzmu, ujawniajacym
sojusz fallusa z logosem, z pismem. Drugi odnosi si¢ do opisanego przez Platona
w ,,Fajdrosie” stynnego sporu Tamuza i Teuta; sporu uruchomiajgcego wyobraznie
wielu medioznawcéw, w tym Paula Levinsona (Levinson 1999), dla ktérego Hermes/
Teut jest przede wszystkim bogiem komunikacji, ale i oszustwa.

W zarysowanym scenariuszu kultury, wyrdzniajagcym si¢ wzmozong metamor-
ficznoécig, moralng dwuznacznoscig i nabrzmialg seksualnoécia, jest miejsce nie
tylko dla trickstera, ale i dla jurodiwego, ktérego zlozong charakterystyke kulturowa
i filozoficzng przedstawia Cezary Wodzinski (Wodzinski 2009). Kim sg jurodiwi?
Sa i nie sa z tego $wiata. Przyciggaja uwage swoim bezgranicznym oddaniem Bogu,
inno$cig, calkowita odmiennoscig wobec niemal wszystkiego, co znamy w kultu-
rze, ale zarazem bywajg odrazajacy, wywotuja podziw i wspdlczucie. Sg §wieci
i diabelscy w swojej dwoistosci. Sg madrzejsi od wszystkich innych, a zarazem
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sg pospolitymi glupkami. Sg nieuchwytni. Sg uciele$nieniem skandalonu, putapki
zastawianej na innych, w tym na szatana, i na siebie, zadajg ktam prawdom tego
$wiata i fapig go w pulapke. Ich pokazowa niemoralnos¢, sproénoé¢, otaczanie si¢
sprzedajnymi niewiastami to — jak dowodzi Wodzinski (Wodzinski 2009, s. 191-195)
- przewrotna droga do cnoty, ktéra ma przestrzec przed ré6znymi postaciami
grzeszno$ci. Jurodstwo to widowisko odwolujace sie do najwyzszych autorytetéw
(wszak chodzi o nawigzanie do tradycji biblijnych prorokéw) i zarazem podwaza-
jace ich range, bedace kping ze $wietosci. To ,inkorporacja tragicznego wariantu”
Bachtinowskiego $wiata $émiechu, zespolenie figur trefnisia z mocami demonicz-
nymi (Wodzinski 2009, s. 192). To polaczenie postaw kaptana i btazna, opisanych
przez Leszka Kotakowskiego (Kotakowski 2010). Kaptanem, przypomnijmy, jest
ten, kto uswieca tradycje i uwaza ja za nienaruszalng, blaznem za$ ten, kto podaje
w watpliwoé¢ wszystko, co oczywiste. Otdz jurodiwy taczy te dwie postawy. Jest
kaptanem i btaznem jednoczesnie; straznikiem liczacej setki lat tradycji chrzesci-
janskiej i tym, kto podaje w watpliwo$¢ wszystko, co w §wiecie wierzgcych uchodzi
za oczywiste. Czyz podobnie nie jest z celebrytami-skandalistami?

Przyjrzyjmy si¢ jednemu z pierwszych przypadkéw glosnego w mediach catego
$wiata - i w tym sensie globalnego — coming outu, jakim byt celebrycki skandal
Ellen DeGeneres® uznawanej w latach dziewiec¢dziesigtych za najzabawniejszego
cztowieka Ameryki. Aktorka, scenarzystka i prezenterka telewizyjna, prowa-
dzaca popularny sitcom ,,Ellen”, oglasza w 1997 roku na tamach tygodnika Time
i na antenie programu ,,The Oprah Show”, ze jest lesbijka. Reakcjg jest powszechne
oburzenie Amerykanow i bezpardonowy atak mediéw. Coming out uruchamia
scenariusz u$pienia-przebudzania z wla§ciwym mu trédjetapowym rite de passage:
faza wylaczenia, liminalno$ci i wlgczenia. Wyrzucona poza margines kultury
medialnej prezenterka, po latach, gdy ponownie, ale juz inaczej, staje si¢ celebrity,
tak oto wspomina w stand-upie z 2018 roku swoje przebudzenie:

Przydarzylo mi sie co$ szczeg6lnego. Nie wiedziatam, Ze mam problem z ujaw-
nieniem sig. [...] Nie bytam §wiadoma, az do pewnego snu. Przy$nito mi sie,
ze mialam w rekach malg zigbe, §licznego ptaszka, ktory byl moim zwierza-
kiem. Zamknetam go w pieknej klatce. [...] Kiedy ptak trafil do klatki, stat si¢
mng3 i zorientowatl sie, ze klatka stoi koto okna. [...] Powiedzialam mu: ,,Zostan,
tu jeste$ bezpieczny”. A ptak odpowiedzial: ,,Nie powinno mnie tu by¢”. I polecial.

Nastepnego ranka powiedzialam sobie: ,Wyjde z szafy” (DeGeneres 2018).

Patrzgc z perspektywy scenariuszy kultury, nieistotny jest sentymentalny ton
i, by¢ moze, infantylna semantyka obrazu przebudzenia. Wazne jest to, ze stand-
-up DeGeneres ujawnia wlasciwa wspotczesnej kulturze medialnej metamorficz-
no$¢ w najczystszej formie. Deklarowanej przemianie towarzyszy zatarcie relacji
pomiedzy podmiotem a postacia, w jaka chciata si¢ wcieli¢ prezenterka. Dziala

9 Przywotany przyktad pochodzi z pracy licencjackiej Karoliny Kleinschmidt (Kleinschmidt
2019) napisanej pod kierunkiem autora artykutu.
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tu podstawowa zasada kultury magicznej, ktérg wyraza formula ,,zawsze myféle,
moéwie, odczuwam, czyli zachowuje sie tylko tak, jak nakazuje mi to aktualna
postaé mego wcielenia”.

Ontologiczne bezpieczeristwo a hermetyczny opér

Aspekt pragmatyczny scenariuszy kultury ujawnia si¢ wyrazZniej wraz z wprowa-
dzeniem do ich opisu kategorii bezpieczenistwa ontologicznego, rozwijanej przez
Anthony’ego Giddensa (Giddens 2012), i polemicznej wobec tego ujecia perspek-
tywy oporu hermeneutycznego, zawartej w koncepcji Hanny Mamzer (Mamzer
2008) - socjolog zwiazanej z poznanska szkola kulturoznawczg. Prébujac znalez¢é
recepte na niepokoje tozsamosciowe w pdznej nowoczesnosci, Giddens wskazuje
na separacje do$wiadczenia, konieczna, zdaniem socjologa, aby poradzi¢ sobie
z kryzysami zagrazajacymi poczuciu bezpieczenstwa ontologicznego, ktére — ujmu-
jac rzecz najzwiezlej — sprowadza sie do rutynowych zachowan zapewniajacych
powtarzalno$¢ i przewidywalnos$é. Otéz konieczna jest, radzi Giddens (Giddens
2012, s. 247-248), pewna doza rezygnacji, odwolywanie si¢ do losu, unikanie pytan
egzystencjalnych, ktére mogg wywolywac niepotrzebne leki. Mamzer - inaczej
niz Giddens - nie zadowala sie postawg, ktéra prowadzi do zaniechania pytan
egzystencjalnych. Brytyjski socjolog uznaje bowiem rezygnacje z krytycznych
0sgdow za cene, jakg przychodzi ptaci¢ za oparte na rutynie i przewidywalnosci
$wiata poczucie bezpieczenstwa ontologicznego. Poznanska socjolog nie godzi si¢
na takie rozwigzanie. Uwaza bowiem, odwolujac si¢ do hermeneutycznej tradycji
(gtéwnie do Paula Ricoeura), ze to wlasnie ,,pytania egzystencjalne, wyrazajace
prawo do refleksyjnosci, pozwalajg budowaé poczucie bezpieczenstwa ontologicz-
nego, ktérego jedynym gwarantem sg nasze kompetencje” (Mamzer 2008, s. 274).
Na przeszkodzie do realizacji tych zadan staje coraz cze$ciej tworzony za posred-
nictwem mediéw dyktat opinii publicznej, wobec ktérego nielatwo zdecydowa¢
sie na op6r. Op6r hermeneutyczny moze uwolni¢ od dyktatury interpretacyjnej
narzucanej przez media. Zamiast bezkrytycznego przejmowania dominujgcych
opinii nalezy podejmowa¢, zaleca Mamzer (Mamzer 2008, s. 287), nieustanng
krytyke $wiata i jego przekazow.

Aby nieustanna krytyka $wiata i jego przekazéw medialnych zostata dostrze-
zona, wymaga nagloénienia, polaczenia - przynajmmniej na jakis czas, a najlepiej
na trwale, cho¢ to niezmiernie trudne — obu postaw: kompromisowego poczucia
bezpieczenistwa i nonkonformistycznego oporu. Jesli wazne pytania egzystencjalne
majg bowiem w ogole zostaé zauwazone, trzeba, aby zadal je kompromitujacy sie
szalefistwem obtakaniec Nietzschego. Trzeba, niczym Diogenes, wyj$¢ na rynek
$wiata (czy konieczne jest przypomnienie, ze dzi$ jednym prawdziwie widocznym
miejscem jest rynek tworzony przez media?) w bialy dzien ze swoja latarnia, aby

»pokaza¢ ludziom, ze ich $§wiatlo jest w istocie mrokiem niewiedzy” (Griin, Halik
2017, s. 3). Trzeba, dodajmy — wprowadzajac perspektywe jurodiwego-celebryty-
-skandalisty — nago wej$¢ miedzy chatupy i stana¢ pod cerkwig, i najlepiej oddaé
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mocz w bezpo$rednim sgsiedztwie tego $wietego miejsca, aby stal sie powszechnie
widoczny ten, ktéry wlasnie przybyl z przestaniem.

Ostre ciecie, jakiego dokonujg Anselm Griin i Toma$ Halik, przekréj przez historie
filozofii, od starozytnej po nowozytng, odzwierciedla toczacy sie przez wieki spér
i jest zarazem bliski prezentowanej w niniejszym artykule perspektywie koncepcji
celebryty-skandalisty, jednego z najbardziej popularnych scenariuszy we wspoélczes-
nych mediach. Patrzac z tego punktu widzenia, widaé, ze Mamzer stanela w p6t drogi
i nie zauwazyla tej mozliwosci, jaka stwarza ,,logika dwuznacznikdéw”. Natomiast
w sposob niezwykle przenikliwy powigzata wspoélczesny lek przed uzurpujacymi
sobie prawo do nieomylnosci wszechobecnymi przekazami z obawg platonskiego
kréla Tamuza przed wynalazkiem pisma, ktére mialo odebra¢ ludziom zdolnos¢
pamietania. Otéz w sformulowanej w tym tek$cie perspektywie badawczej zako-
twiczone jest przekonanie, ze w odgrywanych we wspdtczesnych mediach scena-
riuszach kultury ujawnia si¢ pamie¢ wczeéniejszych etapdw ich rozwoju (i pod tym
wzgledem scenariusze kultury sytuuja sie blisko Bachtinowskiej'® archaiki gatunku
literackiego), zwlaszcza fundamentalnego w naszej kulturze napiecia pomiedzy
pi$miennoécia a oralno$cig. Przypominany przez takich klasykéw refleksji nad
komunikacja i mediami jak Paul Levinson (Levinson 1999), Neil Postman (Postman
1995) czy Walter Ong (Ong 2011) ,,zuchwaly zamiar” Platona, ktéry podjal ,,§mier-
telnie ryzykowng” prébe ,,unie$miertelnienia Sokratesa «na pis$mie»”, rzuca cien
na odgrywane w mediach scenariusze kultury. Paradoks Platona, naznaczony - jak
to ujal Wodzinski (Wodzinski 2008, s. 251-262) - pietnem ,,logiki dwuznacznikéw”,
odzwierciedla Sokratejskie wahanie: ,,Rzeczy tak tez sie chwieja w obie strony [...]
i niepodobna mys$la uja¢ i ustalié, czy to jest czy nie jest, czy jedno i drugie, czy tez
ani jedno, ani drugie” (Platon 1958; cyt. za: Wodzinski 2008, s. 258), ujawnia si¢
raz po raz jako nierozwiazywalna sprzecznosc.

»Rzeczy tak tez sig chwiejg...”

»Sokratejskie wahanie” ujawnia sie takze w opisywanym przez Guriewicza (Guriewicz
1987) paradoksie $redniowiecznej kultury, gdy dochodzi do spotkania ludowej
religijnoéci z oficjalng religia w peryferyjnych gatunkach éredniowiecza, takich
jak kazania czy penitencjaly. To one, a nie poddawane zazwyczaj analizom summy
teologiczne, jak dowodzi antropolog historii, stajg sie ,,reprezentatywne z punktu
widzenia analizy masowej [podkr. A.W.] §wiadomosci epoki” (Guriewicz 1987, s. 38).
By opisa¢ kulturowy fenomen, paradoks wynikajacy ze skrzyzowania oralnosci

10 ,,Gatunek literacki z samej swej istoty prezentuje najbardziej trwate, «odwieczne» tenden-
cje rozwoju literatury. W gatunku zawsze zachowuja si¢ wciagz zywotne elementy archaiki
[...]. Gatunek zawsze pozostaje tenze, a nie taki sam, zawsze jest stary i nowy jednoczeénie.
Odradza sie i odnawia na kazdym nowym etapie rozwoju literatury [...]. Totez archaika
przekazywana przez gatunki nie jest martwa, lecz wiecznie zywa, wcigz zdolna do odnowien.
Gatunek Zyje terazniejszoécig, ale zawsze pamieta swoje dzieje, swoje poczatki” (Bachtin
1970, s. 164).
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z piémienno$cig (mariaz ,literackiej obrébki kazan poczatkowo wyglaszanych
w rodzimym narzeczu wiernych lub odwrotnie”, stuzacych jako ,,podstawa do ustnego
ich przedstawienia w tym narzeczu), badacz (Guriewicz 1987, s. 66-67) przywoluje
Bachtinowskg kategorie nadadresata, czyli tego ,,trzeciego”, ktéry jest usytuowany
ponad wszystkimi uczestnikami dialogu i niesprowadzalny ani do nadawcy wypo-
wiedzi, ani do jej adresata/czytelnika. Jednie nadadresatowi, ktérego Bachtin sytu-
uje albo ,,w dali metafizycznej, albo w odlegltych czasach historycznych” (Bachtin
1983, s. 349), przystuguje absolutnie stuszne rozmienienie wypowiedzi. To dzieki
temu ,,trzeciemu”, jak konkluduje Guriewicz, mozna uchwyci¢ przejécie od oralno-
$ci do pismiennoéci, ,,przektad z ludowego jezyka na lacing”, ,,przejscie z jednego
systemu poje¢ i wyrazania mysli do innego, istotnie réznigcego si¢ od pierwszego,
bowiem ludowy jezyk réznit si¢ od faciny brakiem abstrakcji, wiekszg konkretno-
$cig i ptynnoscia form” (Guriewicz 1987, s. 38).
Z podobnym paradoksem zmierzyl si¢ Jurij Lotman (Lotman 2018), ktéry
w swoim testamencie duchowym przeciwstawil powszechnie uprawianemu
w szkole tartusko-moskiewskiej (przypomnijmy, Ze sam byt jej najznamienitszym
przedstawicielem) modelowi binarnemu, opartemu na lingwistyce strukturalnej
Ferdynanda de Saussure’a, model ternarny. W przeciwienstwie do sztywnej dual-
nosci, ktéra na wieki zdominowata dzieje Rosji (Zytko 2018, s. 23), sprowadza-
jac kazda zmiane do catkowitej ,,destrukcji poprzedniego stanu” (dobrze znana
z sowieckiej propagandy formuta: ,,kto nie z nami, ten przeciwko nam”), zasada
ternarnoéci - zgodnie z diagnozg Lotmana - jest pod wzgledem strukturalnym
»yuniwersalna i daje sie przesledzi¢ na wszystkich poziomach i etapach kultury
[europejskiej - przyp. AW.]” (Lotman 2018, s. 65-66). W podsumowaniu prowa-
dzonych przez dziesieciolecia przez semiotykéw badan wyraza on wazng opinie:
»osobie ludzkiej” wyposazonej w ,,sume jakosci etycznych”, takich jak ,§wiadomoéé,
odpowiedzialnos¢, wybor rozwiagzania”, zagraza ze strony kolektywu tyrania bina-
ryzmu, ,manifestacja nietolerancji i destrukcyjnych spotecznych emocji”. Twierdzi
dalej, Ze dominujaca w chrze$cijanskiej kulturze Zachodu ternarnos¢ (za idealny jej
model uznaje Lotman Swietg Tréjce, ale dostrzega ja takze ,na przecieciu idealéw
chrze$cijanskich i rzymskiego dziedzictwa”, co stalo sie fundamentem rozwoju
prawa w kulturze zachodniej) (Lotman 2018, s. 62), tak odmienna od dominujgcej
na Wschodzie binarnoéci (nienaruszalna wiez Cerkwi i wladzy ksiazecej, pozorny
charakter zmian, sprowadzajacych sie, takze w imperium sowieckim, do wymiany
miejsc pomiedzy starym i nowym), znajduje swoje odbicie w strukturach autoopisu
(Lotman, 2018, s. 62, 64). Swiadomy zagrozer wynikajacych z tyranii binaryzmu
w refleksji humanistycznej, Lotman w swoich ostatnich pracach wychodzi poza
binarng zasade ,,albo — albo” i podaza w strone logik wielowartosciowych. Ten
zwrot, zwigzany z odrzuceniem marksistowskich ,,zelaznych praw” historii, wybitny
znawca szkoty tartusko-moskiewskiej, Bogustaw Zylko, wigze przede wszystkim
z inspiracjg plynaca z lektury pism Bachtina (Zytko 2018, s. 25).
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Podsumowanie

Prezentowane, nie tylko w zakoniczeniu tego artykutu, konteksty z pogranicza filo-
zofli, historii idei, socjologii, antropologii i literaturoznawstwa otwierajg kolejne
pytania przed badaczami poszukujacymi w mediach scenariuszy kultury. Dla wielu
spoéréd nich nie ma gotowych odpowiedzi, gdyz scenariusze sg trwale i zarazem
dynamiczne (podobnie jak gatunki w Bachtinowskiej koncepcji archaiki). Majg
podwojony status: sg zar6wno wyobrazeniami, pozwalajacymi uzytkownikom
poprzez figury wyobrazni scala¢ obraz $wiata, jak i wzorcami zachowan, ktére czgsto
stawiajg ich uzytkownikéw w niepewnej sytuacji komunikacyjnego, kulturowego
i spolecznego napiecia miedzy bezpieczenstwem ontologicznym a hermeneutycz-
nym oporem. Jak wykazuja przeprowadzone analizy, w scenariuszach kultury
ujawniajg si¢ niemal na kazdym kroku liczne ambiwalencje i aporie. Wiele sposrod
nich pozostaje w relacji z sygnalizowanym po wielokro¢ zawieszeniem miedzy
oralno$cig a pi$mienno$cia, napigciem transmedialnym, ktére wspétczeénie przy-
biera rézne formy. By¢ moze stad niepewny status samego badacza, nadadresata.
Dazy on do rekonstrukeji i opisu scenariuszy, podejmujac prébe ich racjonalizacji,
ale w taki sposdb, aby nie ulec dyktatowi binaryzmu. Zadanie to nielatwe, lecz
kuszace - takze dla kolejnych badaczy z wroctawskiego o$rodka medioznawczego,
zmagajacych sie z problematyka scenariuszy kultury.
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STRESZCZENIE

W artykule przedstawiono koncepcje scenariuszy kultury, struktur, ktérym przystuguje

status dugiego trwania w sensie Braudelowskim. Stanowig one swoiste matryce odciska-
jace sie zaréwno w specyficznych dla kazdego ze scenariuszy figurach wyobrazni, porzad-
kujacych znaczenia w mediach, jak i w aktach komunikacji odgrywanych - zazwyczaj

nie§wiadomie - przez uzytkownikéw mediéw. Rekonstruowane scenariusze obejmuja
bardzo rozlegly material: od starozytnych itinerariéw, ktére odradzaja si¢ w telewizyjnych

relacjach po katastrofie smolenskiej, przez §redniowieczne opery zebracze, ktérych reguly
uruchamiane sa w telewizyjnych formatach typu makeover shows, po metamorficzne prze-
istoczenia w scenariuszu tricksera-jurodivego-celebryty. W badaniach scenariuszy kultury
autor uwzglednil przede wszystkim instrumentarium antropologii komunikacji, antropologii

historycznej i archeologii kulturowej, skorzystal takze z konceptualizacji opartej na ternar-
nym modelu Lotmana-Bachtina-Guriewicza, Przeprowadzone analizy pokazaly, Ze obecne

dzi$§ w mediach scenariusze kultury nie poddaja si¢ tatwo racjonalizacji. Ich niepewny,
chwiejny status — wykraczanie poza logike i semantyke dwuwartosciows — odzwierciedla
sie w postawach ich uzytkownikéw, w zawieszeniu pomigdzy kompromisowym poczuciem

bezpieczenistwa a nonkonformistycznym oporem. Ta ambiwalencja rodzi by¢ moze najwiek-
szg trudnoé¢ w prébach ich opisu, ale stanowi zarazem najbardziej kuszgce wyzwanie, takze

dla doktorantéw z wroclawskiego o$rodka medioznawczego, ktérzy podejmuja w swoich

pracach badania nad scenariuszami kultury.

Slowa kluczowe: scenariusze kultury, media, antropologia historyczna, antropologia mediow,
bezpieczenstwo ontologiczne, hermeneutyczny opér



