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UNIWERSYTET WROCEAWSKI

Dwie strony olimpijskiego medalu -
kontrowersje wokét Il Symfonii
»Olimpijskiej” (1948) Zbigniewa Turskiego.
Przyczynki do analizy

Zbigniew Turski jest dzi§ kompozytorem mato rozpoznawalnym
w polskim $rodowisku muzycznym. Tymczasem jego II Symfonia
»Olimpijska” to jeden z niewielu utwordéw, ktére w powojennej Polsce
wzbudzily tak liczne i gorace dyskusje. Powodem kontrowersji wokoét
kompozycji byl jej zagraniczny sukces, a mianowicie zdobycie zlotego
medalu podczas Olimpijskiego Konkursu Sztuki i Literatury z okazji
XIV Igrzysk Olimpijskich w Londynie w 1948 roku. Osiagnigcie to
znalazlo duzy oddzwigk w polskim $rodowisku muzycznym, o mie-
dzynarodowym sukcesie Symfonii ,,Olimpijskiej” z entuzjazmem pi-
sano w polskiej prasie2. W artykule zamieszczonym w ,,Odrodzeniu’,
Zygmunt Mycielski w nieco ironicznym tonie wypowiedzial si¢ na
temat utworu Turskiego:

1 Premiera §wiatowa symfonii odbyla si¢ we wrze$niu 1948 roku w Londynie pod
dyrekcja Grzegorza Fitelberga.

2 O polskim muzycznym sukcesie na XIV Olimpiadzie w Londynie pisano m.in. w na-
stepujacych tekstach: Z. Mycielski, Ztoty medal olimpijski za symfonie Zbigniewa
Turskiego, ,Odrodzenie” 1948, nr 29; J. Jasieniski, Olimpijczyk Z. Turski, ,Nowiny
Literackie” 1948, nr 39; [b.a.], artykul wstepny, ,,Ruch Muzyczny” 1948, nr 15-16.
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A gdy jego symfonia wykonana bedzie u nas - to przeciez nie bedzie jej
mozna nawet ,objecha¢”, bo jakze tu si¢ madrzy¢ po takim sukcesie. Biedny
triumfator. Nie dadzg mu juz teraz spokoju, bedzie musial dalej pisa¢ same

najlepsze dziefa.

Réwniez pierwsze polskie wykonanie utworu, ktére mialo miejsce
w Katowicach w styczniu 1949 roku pod dyrekcja Grzegorza Fitelberga,
spotkalo si¢ z uznaniem ze strony krytykow. Artykuty traktujace o pol-
skiej premierze symfonii ukazaty sie nie tylko w prasie muzycznej, ale
réwniez w tak popularnym woéwczas czasopi$mie spoteczno-kultural-
nym jak ,,Przekréj”, w ktérym krajowe wykonanie nazwano ,,jednym
z najwiekszych ewenementow sezonu™.

Niestety olimpijski sukces juz kilka miesigecy pdzniej mial pokaza¢
druga, ciemna stron¢ medalu. W Polsce pod koniec lat czterdziestych,
na wzor naszych wschodnich sasiadéw, coraz chetniej i odwazniej
wprowadzano do polityki kulturalnej zasady realizmu socjalistycznego.
Zdobycie medalu na ,,imperialistycznej” olimpiadzie stato w sprzecz-
nosci z postulatem sztuki wzorowanej na kulturze radzieckiej i, co
najwazniejsze, odcinajacej si¢ od ,,zdegenerowanej” kultury Zachodu.
Bardzo dobrze zapowiadajaca si¢ kariera kompozytorska Turskiego
zostala brutalnie przerwana.

Zbigniew Turski jako ,czarny charakter” konferencji
w tagowie Lubuskim

Stownego ataku na dzieto dokonano podczas Ogélnopolskiego Zjazdu
Kompozytoréw i Krytykéw Muzycznych w Lagowie Lubuskim, ktéry
odbyl si¢ w dniach 5-8 sierpnia 1949 roku. Konferencja zorganizowana
na wniosek Ministerstwa Kultury i Sztuki miata przelomowe znacze-
nie dla ksztattu polskiej kultury muzycznej w latach 1949-1956. Roli
moderatora wydarzenia podjat si¢ 6wczesny Wiceminister Kultury
i Sztuki Wtodzimierz Sokorski. Za cel obrad obrano zdefiniowanie
poje¢ dotyczacych aktualnej problematyki muzycznej w oparciu
o przestuchania 6wczesnej muzyki symfonicznej. Drugorzednym za-
daniem miato by¢ przygotowanie do I edycji Festiwalu Polskiej Muzyki

3 Z.Mycielski, dz. cyt., s. 7.
4 [b.a.], Muzyka, ,Przekrdj” 1949, nr 201, s. 10.
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Wspolczesnej, ktdrego pozniejsza nazwa nie zawierala juz przydomku
~Wspolczesna”. Pomocnymi przy sprecyzowaniu pojec ,,formalizm”
i ,realizm” miaty okazac si¢ koncerty w wykonaniu solistow z towarzy-
szeniem Poznanskiej Filharmonii Robotniczej. Podczas drugiego dnia
obrad wykonano Uwerture na malg orkiestre Kazimierza Sikorskiego,
Uwerture slgskg na orkiestre symfoniczng i dwa fortepiany Zygmunta
Mycielskiego oraz II Symfonig ,,Olimpijskg” Zbigniewa Turskiego, jed-
nak bez pierwszej czesci, ktérg uznano za zbyt pesymistyczna. Samo
zestawienie w jednym koncercie tak odmiennych stylistycznie utworéw
nie bylo przypadkowe. Jak podkresla Tomasz Tarnawczyk?®, miato ono
dziala¢ na niekorzys¢ Turskiego, ktorego dysonansowa i poglebiona
emocjonalnie symfonia wyroézniata si¢ na tle pozostatych kompozycji,
utrzymanych w klasycznej harmonice, eksponujacych wyrazista me-
lodyke i przejrzysta fakture.

Dyskusja, ktéra odbyta si¢ po wykonaniu utwordéw, byta zdomino-
wana przez wypowiedzi dotyczace Symfonii ,,Olimpijskiej”. Jej poczat-
kowa faza musiafa by¢ dla ministra Sokorskiego niewygodna, gdyz
opinie na temat dzieta Turskiego byly w znacznej mierze pochlebne.
Piotr Perkowski podkreslit wyjatkowy nastrdj kompozycji:

[...] symfonia ta styszana swego czasu przez radio wydawala si¢ [...] jed-
nostajnie szara i ponura. Po obecnym wykonaniu musi [Perkowski — przyp.
K.B.] zmieni¢ swe zdanie. Cho¢ jezyk tego utworu jest dlan zupelnie obcy, to
jednak calo$¢ robi wrazenie wrecz wstrzgsajace — jest pigkna w opanowanej
emocji i napieciu. Symfonia ,Olimpijska” to [...] jeden z najwybitniejszych

utworéw ostatniej doby®.
Stanistaw Wistocki, ktéry dyrygowat tagowskim wykonaniem

[...] wyznaje, ze pracowal nad nia z duza przyjemnoscia, przede wszystkim
dlatego, ze bardzo odpowiada mu gatunek emocjonalnosci w niej zawarty.
Moweca zwraca uwage na wyszukana, bardzo pigkna i plynng kantylene $rod-

kowego fragmentu, cze$¢ ostatniag okresla za§ mianem ,,porywajace;j””.

5  Zob. T. Tarnawczyk, Optymistyczna i monumentalna. Symfonia w muzyce polskiego
socrealizmu, £.6dz 2013, s. 83.

6 Konferencja kompozytorow w Lagowie Lubuskim w dniach od 5.VIII do 8.VIII 1949.
Protokdt, ,,Ruch Muzyczny” 1949, nr 14, s. 18.

7 Tamze.
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Jan Ekier, poréwnujac wykonane utwory, zwrécil uwage na logike
muzyczng symfonii, mimo iz cechuje ja najwigkszy stopien dysonanso-
wosci: ,Nie tylko muzyka tonalna moze by¢ logiczna — najlepszym do-
wodem Symfonia ,,Olimpijska”, z ktorej w ogole nie daje sie wylowic¢ kon-
sonansow”®. Jednak, jak czytamy we wspomnieniach Wistockiego, glosy
uznania zostaly dos¢ szybko zagluszone przez krytyke Sokorskiego:

Po wykonaniu Symfonii zabralem glos i w samych superlatywach méwilem
o wrazeniu, jakie ona na mnie wywarta. Po mnie zaczeli przemawiaé inni
koledzy w podobnym tonie. Wtedy ktdra$ z wypowiedzi brutalnie przerwat
minister Sokorski, o$wiadczajac: ,Chociaz nie znam si¢ na muzyce i nie
wiem, jak si¢ gra smyczkiem na waltorni, to uwazam t¢ symfonie za typowy
przykiad formalizmu™.

Sokorski zarzucal symfonii brak logicznej konstrukeji, uwazal, ze
utwor dezorientuje, przeraza stuchacza i jest niezgodny z duchem
epoki. Do krytyki przylaczyt si¢ rowniez Andrzej Klon, ktéry okreslit
marsz z I1I czedci jako ,,niewart trudu pisania. Ten kawalek partytury
mozna bylo zastapi¢ byle czym, gra¢ byle jak - byle uwaza¢ na reke
dyrygenta”1®. Dyskusja nad Olimpijskg byta kontynuowana w kolej-
nym dniu obrad. Do jej krytyki przylaczyli si¢ wowczas Jézef Michat
Chominski, Zofia Lissa oraz Jan Maklakiewicz, ktory okreslit Symfonie

,Olimpijskg” jako ,,suche wiory bez warto$ci”*.

Sam Turski zabrat glos w sprawie dopiero w ostatni dzien konfe-
rencji. Mimo rezygnacji z obrony swojego dzieta, kompozytor zechciat
wnie$¢ do dyskusji kilka uwag. Wyrazil zal, ze jego intencje optymi-
stycznego finalu nie zostaly nalezycie odczytane:

[...] pragnieniem jego [Turskiego — przyp. K.B.] bylo — gdy pisal Symfoni¢ - za-
konezy¢ ja akcentami optymizmu. Sadzac z gloséw wigkszosci stuchaczy, nie uda-
fo mu si¢ to. Uwagi te sa dla niego cenne, bo pozwola mu w przysztosci uniknaé

uzytych tam $rodkéw dla wyrazenia podobnych, tzn. optymistycznych tresci'2,

Tamze.
S. Wistocki, Zycie jednego muzyka, Warszawa 2000, s. 67, cyt. za: S. Wieczorek,
Na froncie muzyki. Socrealistyczny dyskurs o muzyce w Polsce w latach 1948-1955,
Wroclaw 2014, s. 76.

10 Konferencja kompozytoréw..., dz. cyt., s. 19.

11 Tamze, s. 21.

12 Tamze, s. 27.
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W zakonczeniu wypowiedzi autor utworu w nieco ironicznym tonie
zwrdcit si¢ do decydentow:

[...] kol. Turski stwierdza wreszcie, Ze po napisaniu jednego utworu zwykl
jest przede wszystkim mysle¢ o nastepnym i dlatego bardzo chetnie ujrzatby

wzory, wedtug ktérych méglby ,,meblowacd” wlasne kompozycje's.

Turski oczywiscie Zadnego wzorca nie otrzymal, ale minister
Sokorski w wypowiedzi majacej charakter podsumowujacy calg kon-
ferencje potwierdzit swoje wcze$niejsze zdanie na temat utworu:

Atak na Symfonig kol. Turskiego uwaza moéwca [Sikorski — przyp. K.B.] za
stuszny i zgodny ze swoim sumieniem marksisty. [...] Realizm muzyczny
naszej socjalistycznej epoki musi sie rézni¢ od realizmu epok poprzed-
nich, stanowi wigc cel, ku ktéoremu dopiero idziemy i dlatego czujemy si¢
jeszcze stabi4.

Kampania wczesniej przygotowana

Trzeba zaznaczy¢, ze istnieja dokumenty potwierdzajace, iz atak na
osobe Turskiego byt przygotowywany w Ministerstwie Kultury i Sztuki
jeszcze na dlugo przed rozpoczeciem konferencji w Lagowie. 2 lutego
1949 roku, a wiec kilka miesigcy przed zjazdem, w korespondencji
Lissy do Chominskiego mozemy przeczytac:

Teraz musimy w kazdym numerze ,Kwartalnika Muzycznego” mie¢ jakis
artykul analityczny. Chciatabym, azeby na pierwszy ogien poszia symfonia
Turskiego. Typuje na Pana. Turski da Panu materiat jako punkt wyjscia. Bar-
dzo prosze¢ nie odmawia¢. Moze Pan si¢ nawet przejechac po tej symfonii, bo
stuchalam jej z Katowic. Mocno rozdeta stawa. Niewarta medalu olimpijskie-

go. Wiele hatasu o nic?s.

13 Tamze, s. 27-28.

14 Tamze,s. 30.

15 Cyt. za: M. Golab, Jézef Michat Chomiriski. Biografia i rekonstrukcja metodologii,
Wroctaw 2008, s. 48.
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Muzykolog nie spelnil prosby swojej kolezanki po fachu i uchylit
sie od zlozenia oficjalnej krytyki wyzej wymienionego utworu. Nie
przyjat réwniez propozycji, ktorg otrzymat od Mirostawa Dabrowskiego,
naczelnika Wydzialu Muzycznego Ministerstwa Kultury i Sztuki, na
napisanie artykulu dotyczacego Symfonii. Jednak w wypowiedzi pod-
czas konferencji fagowskiej Chominski przyltaczyt si¢ do jej krytyki,
zarzucajac Turskiemu wybranie koncepcji obcej spoleczenstwu de-
mokracji ludowej i wzorowanie si¢ na kulturze Zachodu.

Niezbitym dowodem na to, ze dziatania w stosunku do Turskiego byly
zaplanowane wczesniej, jest rowniez korespondencja Chominskiego
do Adolfa Chybinskiego prowadzona juz po Lagowie, w ktdrej to
Chominski opisuje swoje wrazenia z konferencji:

[...] w toku czterodniowej konferencji atakowano przede wszystkim forma-
lizm i wskazywano go na przykltadach, postugujac si¢ w tym celu audycjami
Filharmonii Poznanskiej. Ofiarg padl Turski ze swoja Symfonig ,,Olimpijskg”.

Zal mi go byto, ale los tego utworu zostat juz z géry przesadzony’s.

Tworczos¢ symfoniczna Zbigniewa Turskiego do roku 1948

Los, ktdry spotkal Symfonig ,,Olimpijskg”, skazal utwoér na muzyczne
zapomnienie. Fakt ten wzbudza tym wieksze ubolewanie, ze jest to jedno
z najwigkszych dziet w dorobku kompozytorskim Turskiego, ktéry byt
zmuszony po wojnie powtérnie debiutowac. Powstanie Warszawskie
zniszczylo dziewiec¢dziesiat procent partytur, w tym I Symfonie, Wariacje
na orkiestre i fortepian, Maty koncert na fortepian i orkiestre symfo-
niczng, Suite taneczng oraz dyplomowy Koncert fortepianowy, o kto-
rym mozna przeczyta¢ w pochlebnej recenzji Konstantego Regameya,
traktujacej o produkcjach mlodych absolwentow klasy kompozycji:

Wielka niespodzianke sprawil Koncert fortepianowy Zbigniewa Turskiego.
Zbyt dobrze pamigtaliSmy zesztoroczne produkcje uczniéow klasy Rytla, by
si¢ nie zdziwi¢, gdy juz przy pierwszych dzwigkach Koncertu uslyszelismy
dysonanse, a potem nawet atonalne kawalki [...]. Nie jest Koncert Turskie-
go ani catkiem wolny od szablonéw [...], ani calkowicie dojrzaly [...], jest

jednak na tle dorobku klasy prof. Rytla czyms$ tak odmiennym, Ze chetnie

16 Tamze, s. 51.
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przechodzi si¢ do porzadku dziennego nad wszelkimi usterkami, aby wyrdz-
ni¢ $wiezo$¢ inwengcji, niebanalnos¢ melodyki [...], a nawet pomystowo$¢

dzwigkowo-kolorystyczna [...] i szlachetno$¢ ogélnej koncepcji'”.

Pierwszym wazniejszym powojennym utworem kompozytora jest
Sinfonia da camera z 1947 roku. Tytul tego utworu w wigkszym stopniu
odnosi si¢ do rozmiaréw dzieta anizeli do obsady wykonawczej, ktora
obejmuje rozbudowang o perkusje orkiestre symfoniczng (dwa flety,
obdj, dwa klarnety, fagot, dwie waltornie, dwie trabki, puzon, rozbudo-
wana sekcja perkusyjna oraz kwintet smyczkowy). Sinfonia da camera
jest podzielona na trzy czgsci, z ktérych pierwsza i ostatnig charak-
teryzuje poglebiona emocjonalnos¢. Réwnowaga dla impulsywnosci
czesci skrajnych jest liryczny nastréj czesci sSrodkowej. Premiera utworu
miata miejsce w Pradze 8 pazdziernika 1947 roku. Orkiestre Czeskiej
Filharmonii poprowadzit Rafael Kubelik. Dzieto zyskalo sporg aprobate
ze strony publicznosci i, gdyby nie dalszy rozwdj polityki kulturalnej,
mogloby na state wejs¢ do repertuaru symfonicznego orkiestr filhar-
monicznych. Do utworéw symfonicznych reprezentujacych twérczosé
Turskiego I potowy XX wieku obok Symfonii ,,Olimpijskiej” nalezy row-
niez Suita na tematy kurpiowskie na orkiestre symfonicznag z 1948 roku.

Il Symfonia ,,Olimpijska”

1I Symfonia ,Olimpijska” powstata w 1948 roku i jest dedykowana Zonie
kompozytora. Poza dedykacja o osobistym charakterze utworu swiadcza
réwniez okolicznosci, ktére przyczynity si¢ do jego powstania. Sam kom-
pozytor przyznawal, ze stworzyt Symfonie pod wpltywem doswiadczen
z lat okupacji, pisat ja tak, ,,jak gdyby w momencie zapalania olimpijskie-
go znicza na stadionie XIV Olimpiady miat powsta¢ dym krematoriow”s.
W konsekwencji zaréwno forma utworu, jak i niezwykle $mialy jezyk
dzwickowy zdaja sie podporzadkowywac ukrytej tresci. Dzieto sklada

17 R. Jasinski, Koniec epoki. Muzyka w Warszawie (1927-1939), Warszawa 1986,
s. 428-429. Trzeba doda¢, ze Zbigniew Turski w latach 1933-1937 studiowal kompo-
zycje na Wydziale Teorii i Kompozycji Panistwowego Konserwatorium Muzycznego
w Warszawie w klasie Piotra Rytla. Rytel byt uwazany za kompozytora z tzw. ,,starej
szkoly”, nieprzychylnie patrzacego na wszelkie eksperymentalne proby swoich
podopiecznych.

18 Konferencja kompozytorow..., dz. cyt., s. 18.
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sie z trzech czesci granych attacca, z ktorych kazda wewnetrznie dzieli
sie na mniejsze, czego rezultatem jest budowa wielofazowa. Turski w ten
sposob dazyt do integralnosci cyklu, co nasuwa skojarzenia raczej z po-
ematem symfonicznym anizeli z symfonig. Kompozytor, korzystajac ze
zdobyczy formy sonatowej i zestawiajgc ustepy na zasadzie kontrastu
wyrazowego, zachowal pewne tradycyjne elementy gatunkowe symfonii,
ale uczynit to w sposéb zindywidualizowany i swobodny.

Symfonie rozpoczyna 19-taktowy wstep. Gléwna role odgrywaja
w nim ciemne barwy kontrabaséw i wiolonczel, ktére wraz z waltor-
niami i fagotami tworza pos¢pna i mroczng aure. Po wstepie rozpo-
czyna si¢ Allegro non troppo, wlasciwa czg$¢ I utrzymana w formie
sonatowej. Pierwszy temat ukazuje sie juz w poczatkowych taktach.
Charakteryzuje go bardzo duza zmiennos¢ rytmiczna oraz polime-
tria sukcesywnal®, co wzmaga napiecie dodatkowo potegowane przez
duze skoki interwatowe w melodii tematu. W kolejnych taktach czesci
I Turski wykorzystuje motywy z tematu, powierzajac prace motywiczng
gléwnie instrumentom detym blaszanym. Temat II przynosi zmiane
nastroju, zmniejszenie obsady wykonawczej oraz spowolnienie tempa.
Kantylenowa linia melodyczna realizowana w dynamice piano przez
instrumenty dete drewniane daje poczucie odprezenia po mocnym
i ekspresyjnym temacie gtéwnym. Krétkie przetworzenie poteguje na-
pigcie, ktdre osiaga kulminacje tuz przed repryza. Kompozytor operuje
tutaj gtéwnie materialem ze wstepu do symfonii. Wraz z kolejnymi
taktami napiecie powoli opada i tworca przygotowuje stuchacza na
catkowita zmiane nastroju w kolejnej czesci — Larghetto.

Rezygnacja z duzej obsady wykonawczej na rzecz solistycznego
traktowania instrumentéw??, cicha dynamika i wolne tempo daja wra-
zenie rozmytej, impresjonistycznej barwy. W czesci tej ujawnia si¢
duza wrazliwos¢ kolorystyczna kompozytora. ,,Tu do gtosu dochodzi
charakterystyczna dla Turskiego szerokooddechowa fraza przekazy-
wana pomiedzy instrumentami”2!.

Czg$¢ 111 to rondo, w ktorym refren oparty jest na motywie ze wstepu
opracowanego na wzor oberka, natomiast kolejne kuplety wprowadzaja
dwa nowe tematy. Temat gléwny, nieco humorystyczny i o lekkim cha-

19 Turski na przestrzeni dziewieciu taktow wykorzystuje nastepujace metra: 4/4, 5/4,
414, 214, 414, 2/4, 4/4.

20 Temat gléwny Larghetto realizuje waltornia oraz obdj.

21 T. Tarnawczyk, dz. cyt,, s. 193.
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rakterze, rébwniez oparty jest na rytmie oberkowym, natomiast temat
poboczny ma charakter marszowy. W koncowych taktach symfonii
faktura sie zageszcza, ro$nie nasycenie dzwigku. Wydaje sie, iz wszystkie
instrumenty osiagaja szczyt swoich mozliwosci dynamicznych. W finale
mozna ustysze¢ pewng nute optymizmu, co bylo zamierzeniem samego
kompozytora, cho¢ wedtug krytykow dzieta nie udalo si¢ go zrealizowac.
By¢ moze nie byt to rodzaj humoru, ktéry odpowiadat socjalistom, po-
niewaz Turski w ostatniej cz¢sci nieco ironicznie i groteskowo podszedt
do opracowania materialu muzycznego, np. przerywajac rytm oberkowy
kwartolg, wykorzystujac nieregularne podzialy rytmiczne i pauzy oraz
kontrastowo zestawiajac ze soba instrumenty. Jak pisze w swojej pracy
Tarnawczyk: ,,Zdeterminowany humorem finat Symfonii «Olimpijskiej»
nie mdgl budzi¢ uznania w oczach socrealistycznych ideologéw, a tym
bardziej liczy¢ na utozsamienie z postulowanym optymizmem”22.

Badajac jezyk dzwigkowy II Symfonii ,,Olimpijskiej” nalezy zauwazy¢,
iz w poréwnaniu do polskich kompozycji powstatych w polowie XX wie-
ku jest on niezwykle smialy. Melodyka oparta na nowatorskich krokach
interwalowych, brak tonalnych punktéw oparcia, linia melodyczna zbu-
dowana z interwalow dysonansowych, nasycona harmonika i wyszukane
brzmienia — wszystko to sprawia, iz symfonia zdobywcy olimpijskiego
medalu jawi si¢ jako utwor nieszablonowy i wykraczajacy poza ramy
systemu dur-moll. O trudnos$ciach w odbiorze tak $mialego dzieta pisal
juz Jozef M. Michalowski, recenzent polskiej premiery utworu:

Zgrzytliwe dysonanse, szamocace si¢ zlowrogo najnizsze dzwigki kontrabaséw
i wiolonczeli, gaszcz instrumentalny — oto stuchowy obraz tej czesci, niczym nie
tlumaczacy tytutu. Cze$¢ druga, silnie kontrastujaca i w tresci muzycznej, i pod
wzgledem uzytych przez kompozytora $rodkéw orkiestralnych [...], lirycz-
na w ogolnym charakterze, takze nie przywodzila na mysl Olimpiady. Dopiero
cze$¢ trzecia, marszowa i fanfarowa, pozwala fantazji snuc jakie$ obrazy zwigzane
z wysitkiem wysportowanych ciat i triumfem olimpijskim. Symfonia ,,Olimpijska”
Turskiego pod wzgledem formy trzycze$ciowa, nieograniczona jednak przerwami
miedzyczesciowymi, a przez to trudniej uchwytna dla nieprzygotowanego stucha-
cza, odbiega daleko od jasnosci schematu symfonii klasycznej i zastuguje raczej
na nazwe poematu symfonicznego. I to poematu, ktory zdaje si¢ zawiera¢ jakis

program, bez ujawnienia ktdrego zrozumialo$¢ utworu staje sie problematyczna??.

22 Tamze, s. 195.
23 J.M. Michalowski, Zycie muzyczne w kraju. Katowice, ,Ruch Muzyczny” 1949,
nr 5-6, S. 22.
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Podsumowanie

Krytyka, z jaka spotkal si¢ Turski za sprawa II Symfonii ,,Olimpijskiej”,
zmusita go do zmiany obranej $ciezki tworczej i pewnego wycofania
sie z gtéwnego nurtu muzyki symfonicznej na rzecz muzyki filmowej,
teatralnej, radiowej oraz ilustracyjnej. Niemniej jednak powstaty po fa-
gowskiej konferencji utwory, ktére s3 pewnego rodzaju uklonem w strone
postulatu sztuki spolecznie zaangazowanej. Mimo stownych deklaracji
kompozytora kolejna, III Symfonia zostata napisana dopiero w 1953 roku,
pie¢ lat po ,,Olimpijskiej”. Turski zrezygnowal w niej z tych wszystkich
srodkow, ktore w II Symfonii mozna uznac za najbardziej tworcze i indy-
widualne. Czteroczesciowy uktad formalny z wyraznie oddzielonymi od
siebie czesciami, optymistyczny final w formie oberka zwienczony akor-
dem C-dur w calej orkiestrze oraz rezygnacja z dysonanséw i swobodnie
snutych tematéw skladaja sie na utwdr dos¢ tuzinkowy. Przejrzystosc
faktury i prostota harmoniczna charakteryzuje réwniez Malg uwerture
21955 roku. Kompozytor wykorzystal w niej ludowe melodie rzeszowskie,
opracowujac je w pogodnym, nieco zartobliwym charakterze.

Lata piecdziesigte w twdrczosci Turskiego obfituja przede wszyst-
kim w muzyczne ilustracje do sztuk teatralnych oraz filméw. Muzyka
ilustracyjna az do $mierci kompozytora stanowita istotng czes¢ jego
dorobku artystycznego. Byla z jednej strony wyrazem zainteresowan
oraz funkcji petnionych przez Turskiego, z drugiej jednak stanowita
swego rodzaju asekuracje i kompromis artystyczny.

II Symfonia ,,Olimpijska” wyrasta z tradycji neoklasycznej, ale wi-
dac¢ w niej dazenie do osiagniecia wlasnego jezyka kompozytorskiego.
Subiektywizm i ekspresja wypowiedzi muzycznej oraz indywidualizm
w wykorzystaniu srodkéw harmonicznych powoduja, ze dzieto to na tle
utworéw powstatych w potowie ubieglego stulecia zaskakuje oryginal-
noscia. Jedynie okolicznosci polityczne spowodowaty, ze kompozycja
nie dotarta do szerszej rzeszy melomandéw i dzi$§ praktycznie nie ist-
nieje w repertuarze symfonicznym. Krytyka, z jaka spotkal sie Turski,
zahamowata popularyzacje jego tworczosci. Przede wszystkim jednak
zmusita kompozytora do rezygnacji z tych srodkow, ktére w Symfonii

»Olimpijskiej” mozna uzna¢ za najbardziej tworcze i indywidualne,
a ktére w kolejnych utworach mogtyby rozbtysna¢ jeszcze wigkszym
blaskiem i uczyni¢ Turskiego jednym z wazniejszych kompozytoréow
polskiej powojennej muzyki symfoniczne;.
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Abstract

Two sides of the olympic medal - the controversy surrounding
II Sinfonia Olimpica (1948) by Zbigniew Turski. Contribution to
the analysis

The main topic of the article is II Sinfonia Olimpica by Zbigniew Turski,
a composer who is barely known in Poland nowadays. The reason of
this is the socio-political situation of the country after World War II.
The composer was one of first victims of Stalinist cultural policy. At
a conference in Lagéw Lubuski in 1949, his II Sinfonia Olimpica was
named formalistic, pessimistic and incompatible with the socialist
realism standards. However, the composition had won a gold medal at
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the XIV Olympic Games in London in 1948 and this success had had
a great resonance in Polish music press before the conference.

The article has several objectives. The first of them is to present
socio-political situation in musical environment. Moreover, it shows the
reception of the symphony after its premiere at the conference in Lagow
Lubuski. Finally, an attempt to analyze the II Sinfonia Olimpica is made.

Itis noticed that the symphony stands out against other compositions
created in the mid-twentieth century particularly by dint of its deeply
emotional and dramatic character. The achieved mood results from
traumatic war experience of the composer. Although the neoclassical
tradition is visible, Turski used the innovative musical language and his
attempt to create his own music style is noticeable. According to the
author’s opinion, if it had not been socialist realism in the mid-twentieth
century, II Sinfonia Olimpica could be now perceived as one of the
most important symphonies created within the last century in Poland.

Keywords

Zbigniew Turski, II Sinfonia Olimpica, socialist realism



