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Outside of one’s own room. Female artistic activities in London, 1979-1997

Abstract: The paper focuses on female artistic activities in London between 1979 and 1997, the
time when British politics was dominated by the Thatcherism ideology that reflected the uncompro-
mising style and radicalism of the Iron Lady and that consequently had an irreversible impact on
the sphere of visual culture. The paper considers various female artistic attitudes expressed in the
cityscape, where both politically engaged manifestos and strategies of escaping political context co-
existed. In the article I try to take a closer look at female artistic movements that flourished mostly
in abandoned spaces of eastern and southern parts of London, at the anarchistic tradition of running
independent print shops of which several had survived until the 1990s, but also at examples of more
conceptualized post-studio pieces executed as a form of ‘anti-monuments’. All of those activities
had a common denominator, which was the practice of an ordinary life that eventually happened to
be also a safety valve of normatively projected city space of London.
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W 1928 roku Virginia Woolf przekonywata Brytyjki o potrzebie ekonomicznej
niezalezno$ci 1 posiadania wlasnego pokoju. 40 lat pézniej mtode artystki zamieszku-
jace Londyn podejmowaty $rodki niedostgpne pisarce, rozliczajac si¢ z niewygodna
metaforg prywatnej przestrzeni symbolizujacej spoteczng i kulturowg alienacje kobiet.
Dla Jenny Diski juz od potowy lat 60. naturalne bylo branie udziatlu w marszach pa-
cyfistycznych, przesiadywanie na ulicach czy wtdczenie si¢ bez celu po Londynie'.
Cosey Fanni Tutti, osiedlajgc si¢ w latach 70. na squacie we wschodniej cze$ci miasta
i realizujac uliczne happeningi z awangardowym COUM?, przecierata kobietom szlaki
do kultury niezaleznej. W podobnym czasie Alexis Hunter spacerowata po Hoxton,

' ]. Diski, Lata szescdziesigte, przet. M. Plaza, Officyna, £.6dz 2013, s. 29.
2 S.A. Reed, 4ssimilate: A Critical History of Industrial Music, Oxford University Press, New York
2013, s. 74.
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uwieczniajgc na zdjeciach przypadkowo spotkanych mezczyzn i tworzac subiektywny,
mocno seksistowski ranking Sexual Rapport [Raport seksualny]. W kolejnej dekadzie
dekadencko ubrane dziewczyny zwigzane ze Srodowiskiem Blitz Club przemierzaty
miasto w poszukiwaniu dobrej muzyki i miejsca do tanczenia. W §lad za nimi po-
szty przedstawicielki kultury klubowej lat 90., dla ktorych Londyn byt demokratyczng
sfera manifestowania wlasnej oryginalnosci. Dhugg liste wspotczesnych mieszczanek
zamkng¢ moze przyktad Tracey Emin, ktérej praca Running Naked [Biegnac nago]
z 2011 roku byla catkowitym zaprzeczeniem introwertycznych przechadzek Woolf,
podczas ktorych ta pograzata sie¢ w medytacji®. Emin zbedny byt pretekst w postaci
,,potrzeby kupienia otdéwka™, by odby¢ nieskrepowany, nagi bieg po miescie, podczas
ktérego w rozpostartych ramionach trzymata brytyjska flage, wySmiewajac starodawne
zwyczaje, tak mocno godzace przeciez w dume Woolf i zabraniajgce kobietom stgpania
po uniwersyteckich skwerach’. Poprzez ten radykalny gest artystka nie tylko dosad-
nie okreslita swoja przynalezno$¢ narodows i zachecala kobiety do realnego wpty-
wu na ksztalt rzeczywistosci chociazby przez udziat w wyborach, ale stworzyta takze
nowoczesng, dumng i niezalezng bohaterke, ktora bardziej niz sprawom narodowym
oddana byta swoim wtasnym. Emin podobnie bowiem jak gros wspotczesnych jej ar-
tystek i tworzaca kilka dekad wczesniej autorka Wiasnego pokoju wierzyla, ze wolnosé
zasadza si¢ na widzeniu nieba nieprzystonigtego imponujgcym pomnikiem ,,jakiego$
mezezyzny”, a przede wszystkim na dopuszczeniu do glosu subiektywnej mysli. Dla-
tego tak znaczaca i wyzwalajaca dla dzialan artystek, zwlaszcza w latach 90., okazata
si¢ wielka spuscizna drugiej fali feminizmu, dowarto$ciowujaca to, co intymne, ktorej
udato si¢ uczyni¢ prywatno$¢ sprawg publiczng, narazajac ja jednoczes$nie na surowg
oceng konserwatywnej wtadzy. U schytku XX wieku artystki z duzo bardziej uprzywi-
lejowanej niz wezesniej pozycji bedg zatem bez skruputéw opowiadaty o swoich wias-
nych do$wiadczeniach, postugujac si¢ w swojej sztuce modelem mikronarracji. W zde-
rzeniu z uniwersalistycznym charakterem historii zapisanej w topografii i architekturze
miasta okaze si¢ ona dla niego medium niemalze zbawiennym, bo pozwalajacym na
utozsamienie si¢ z czym$ odmiennym i jakze duzo blizszym zyciu niz narodowe sym-
bole, bezimienni bohaterowie czy usankcjonowane miejskie rytuaty. Odtad zakodowa-
na w przestrzeni publicznej normatywnos¢ i polityczna poprawnos¢ roztadowywane
beda przez humor, szczeroéc, swobode 1 dosadnos$¢ tkwigce w kobiecej ekspres;i.
Ramy czasowe, jakie przyjetam na potrzeby niniejszego tekstu, lata 1979-1997,
to okres rozkwitu ideologii thatcheryzmu — rozwijanej od 1979 roku przez premier
Margaret Thatcher 1 kontynuowanej pomiedzy 1990 a 1997 rokiem przez jej nastep-

*,Kiedy tak przechadzatam si¢ wsrdd college’6w, mijajac prastare budynki; ciato zdawato si¢ by¢
zamknigte w cudownym szklanym pomieszczeniu, do ktérego nie przenikat zaden dzwigk, umyst
za$, uwolniony od wszelkiego kontaktu z rzeczywistoscig (o ile, rzecz jasna, nie weszto si¢ znéw na
zakazany trawnik), mogt swobodnie odda¢ si¢ dowolnym, stosownym do nastroju chwili medyta-
cjom”. V. Woolf, Wiasny pokdj, przet. A. Graff, Sic!, Warszawa 1997, s. 26-27.

* V. Woolf, Street Haunting, Westgate Press, San Francisco 1930, s. 2.

Eadem, Wiasny pokoj, op. cit., s. 26.

558 POZA ,WLASNYM POKOJEM”. ARTYSTYCZNA DZIALALNOSC KOBIET...



Matgorzata Micuta

c¢, Johna Majora. Co wazne, termin ten odnosit si¢ nie tylko do konserwatywnego
radykalizmu Zelaznej Damy, okre$lal réwniez jej imperatyw prowadzacy do stwo-
rzenia ,,popularnego kapitalizmu”, w ktorym pograzona zostala kazda sfera zycia
publicznego. Liberalizm ustanowiony na polu ekonomiczno-gospodarczym nie
przektadat si¢ niestety na zrozumienie, ze kultura poza kapitalem rynkowym posiada
bezcenny kapitat symboliczny, czy na dostrzezenie, ze po rewolucyjnych latach 60.
brytyjskie obyczaje przeszty nieodwracalng przemiang.

Gdy w 1983 roku w londynskim Brixton zawigzata si¢ kobieca grupa artystyczna
Women’s Work [Praca Kobiet], dla ich cztonkin jasne bylo, ze nazwa w klarowny
1 przeSmiewczy sposob informuje, czym zajmujg si¢ po godzinach swoich zawodo-
wych i domowych obowigzkow.

Tradycyjna praca kobiet jest harowka, wykonywana w milczeniu i na przekor sobie. Jest row-
niez nieoptacana. Dlatego musimy kierowaé nasze dziatania w przeciwng niz ten tradycyjny
model strong. (...) Nie angazujmy si¢ w ci¢zka prac¢ nieprzynoszaca nam przyjemnosci. Roz-
mawiajmy i spotykajmy si¢. Nie jesteSmy Galerig Tate, po co nam wigc strategie wymyslone
dla Public Relations. Wykorzystajmy poczte pantoflowa, kserokopiarke, zaskorniaki. Robmy
sztuke z tego, co mamy pod r¢ka®

— glosit quasi-manifest grupy, spisany przez Kate Walker w 1985 roku, w podsumo-
wujacej dziatania kobiecego kolektywu ksiazce Women s Work: Two Years in a Women
Artist Group [fot. 1]. Wydana wlasnym sumptem rok p6zniej w postaci 65-stronico-
wej broszury, wydrukowanej i powielonej w zaprzyjaznionej Fly Press, publikacja
odzwierciedlata determinacj¢ i samozaparcie artystek do dzialania na wtlasng reke
1 W tym obszarze miasta, z ktorym najbardziej si¢ identyfikowaly. Women’s Work
powstata wokot niezaleznej Brixton Art Gallery, ktora dziatata w latach 1983-1987
w zaadaptowane] przestrzeni po dawnym sklepie z dywanami przy Atlantic Road.
Od samego poczatku celem galerii prowadzonej przez wolontaryjnie pracujacych
w niej artystow byto stworzenie przestrzeni dla niereprezentowanych lub marginali-
zowanych w oficjalnym obiegu sztuki Srodowisk oraz produkcja sztuki, ktéra prze-
mawiataby bezposrednio do do§wiadczen mieszkancow Brixton. Inicjatywa Women'’s
Work, cho¢ wykorzystywata mozliwoSci wystawiennicze galerii, byta czyms$ wigcej
niz tylko checig ukazania sztuki kobiet w ramach jednorazowej wystawy. Byta raczej
dhlugoterminowym, wspolnotowym przedsiewzigciem opartym na regularnych, coty-
godniowych spotkaniach. Miata charakter procesualnej pracy, w ramach ktorej kobiety
tworzyly sztuke [fot. 2], organizowaly debaty, dzielily si¢ doswiadczeniami, rozma-
wiaty o wlasnych potrzebach i swojej wlasnej tworczosci lub tez zajmowaty si¢ admi-
nistracyjng strong dziatalno$ci. Adresatkami inicjatywy byly kobiety zainteresowane
praktyka artystyczna, niezaleznie od ich wieku, statusu spotecznego czy umiejgtnosci
plastycznych. Dlatego plakaty rozwieszane w poludniowej cze$ci Londynu i zache-

¢ K. Walker, How Not to Re-invent the Wheel, w: Women's Work: Two Years in a Women Artist Group,
http://brixton50.co.uk/womens-work-book/ (dostep: 1.05.2017).
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TWo years inthe life of

a women artists qrovp

Fot. 1. Oktadka ksigzki Women s Work. Fot. 2. Baner stworzony wspolnie podczas
Two Years in a Women Artist Group, 1986. jednej z pierwszych grupowych wystaw
Zrédto: Womens’ Work. Brixton Art Women’s Work, 1983/84. Zrodto:
Gallery Womens’ Work. Brixton Art Gallery

cajace jego mieszkanki do wsparcia projektu miaty charakter otwartego zaproszenia,
ktore brzmialto: If you are a women interested in exhibiting contact Brixton Art Gallery
[Jesli jeste$ kobietg zainteresowang prezentacjg swoich prac, skontaktuj si¢ z Brixton
Art Gallery] [fot. 3]. Demokratyczno$¢ komunikatu spowodowata, ze w niecaly rok
od zawigzania si¢ grupy przygotowana zostata prezentacja sktadajaca si¢ z prac blisko
stu artystek, z ktorych wszystkie byly mieszkankami Brixton i najblizszych okolic.
Wystawa z 1983 roku zapoczatkowata calg seri¢ ekspozycji skupionych na tworczosci
kobiet, ale — co istotniejsze — byla tez przetomowym punktem dla kontynuowania pro-
jektu w kolejnych latach, stajac si¢ rodzajem potwierdzenia sensownosci dziatan. Co
wigcej, skupiajac wokot siebie lokalne artystki o r6znej tozsamos$ci narodowe;j i etnicz-
nej, odmiennych potrzebach, historii i statusie, kolektyw wspierat takze réznigce si¢
miedzy sobg spojrzenia na sztuke i przejawy kobiecej ekspresji. W przeciwienstwie
do historycznej hierarchii sztuki Women’s Work wypierata potrzebe wartoSciowania
aktywnosci artystycznych, ktadac nacisk raczej na uwalniajgcg praktyke znoszenia ba-
riery miedzy profesjonalizacjg i amatorsko$cig. Jak zreszta trafnie podsumowat spe-
cyfike podobnych dziatan Andrew Hurman, zwiazany w tamtym czasie z Brixton Art
Gallery, ,,jesli medium jest przekazem, to relatywnie proste srodki, ktorymi dyspono-
walis$my, doskonale odzwierciedlaty catkowity brak wyrafinowania i §wietnie uzupet-
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Brixton Art Gallery
21 Atlantic Road
Brixton SW9
on-733 7757
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Fot. 3. Ogloszenie o naborze prac do Fot. 4. Plakat III edycji wystawy Women's
wystawy Women’s Work, 1983. Zrédto: Work Our Territory, 1984. Zrodto:
Women’s Work. Brixton Art Gallery Women’s Work. Brixton Art Gallery

nialy si¢ z wyznawanym przez nas idealizmem czy tez nieco naiwnym entuzjazmem’”’
Z czasem dziatajaca w przestrzeni Brixton formacja czynila coraz wicksze wysitki
w strong solidaryzacji lokalnych spolecznosci kobiet, organizujac wydarzenia mie-
rzace si¢ z duzo precyzyjniej okreslong problematyka. Przy okazji trzeciej odstony
prezentacji Women’s Work w 1984 roku wydarzeniu towarzyszyt tytut Our Territory
[fot. 4], ktory odnosil si¢ do przestrzeni miasta jako sfery ksztaltowanej przez liczne
samoorganizujace si¢ kobiece kolektywy artystyczne, a jednoczesnie do problemu bra-
ku widocznoéci kobiet w §wiecie sztuki®. W realizacji przedsigwzigcia udziat wzigto
osiemnascie, z dziewigtnastu zaproszonych, grup, z ktoérych znaczna cze$¢ pochodzita
z innych rejonéw Londynu, na przyktad Hidden Strenghts z Blackheath czy Working
with Ourselves, lub tez spoza obrgbu stolicy, jak Visible Women z Nottingham czy
Artemesia, zrzeszajaca artystki z catej Wielkiej Brytanii. Czg¢$¢ uczestniczek na potrze-
by prezentacji zawigzata tymczasowe grupy robocze, realizujagc dedykowane miejscu
prace site-specific. Inne, jak chocby artystki z kooperatywy Cinestra Pictures, potrak-
towaly wydarzenie jako mozliwo$¢ pokazania dokumentacji swoich dotychczasowych
zmagan zwigzanych z obrona zagrozonego zamknig¢ciem The South London Hospital

7 A. Hurman, Memory, http://brixton50.co.uk/memory/ (dostgp: 25.04.2017).
8 Zob. http://brixton50.co.uk/our-territory/ (dostgp: 25.04.2017).
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for Women oraz wykonania performatywnej rekonstrukcji wydarzen na okupowanym
przez pracownice i londynskie aktywistki skwerze przed gmachem szpitala. Wykorzy-
stujac zachowane transparenty, plakietki i hasta, probowaty przywotaé atmosferg straj-
ku, oddajac w niej ducha determinacji kilku pokolen spotecznic walczacych najpierw
w 1911 roku o zalozenie publicznego szpitala prowadzonego przez kobiety dla kobiet,
a nastepnie sprzeciwiajgcych si¢ politycznej decyzji o jego zamknigciu w 1984 roku’.

Projekt Women’s Work realizowany byt do 1987 roku, kiedy ze wzgledu na prob-
lemy zwigzane z dzierzawa miejsca oraz brakiem dofinansowania Brixton Art Gallery
zostata zamknieta. W trakcie czterech lat swojej dzialalnosci cztonkinie kolektywu
samodzielnie przygotowaty siedem zbiorowych wystaw, konferencje omawiajace
kwestie udziatu kobiet w sztuce z perspektywy regionalnej i krajowej, prowadzity
otwarte warsztaty artystyczne, a w koncowym okresie partycypowaly takze w orga-
nizacji Miedzynarodowego Dnia Kobiet. W informacji prasowej dotyczacej ostatniej
prezentacji Women’s Work pisaly, ze dzigki powotaniu wspdlnotowej inicjatywy staty
si¢ $wiadome, w jaki sposob wiadza wykorzystywana jest przeciwko podobnym ru-
chom kobiecym, stad ich pragnienie sprawdzenia, jaka wtadzg dysponuja same ko-
biety i jak ja wykorzystuja. W ostatecznym rozrachunku Women’s Work przesuwata
status kobiet z ofiary w kierunku samodzielnego redefiniowania kobiecego potencjatu
politycznej sity i sprawczoéci. Kobiety dokonywaty tego za pomocg $rodkéw, jakie
miaty pod r¢ka, sprzeciwiajgc si¢ idei tworzenia osobnej wyspy na szerokim, paterna-
listycznym morzu, koncepcji wydzielenia dziatan kobiet z krajobrazu miasta. Pragne-
ly, aby wszystkie posiadane przez nie skarby, skrywane do tej pory w czterech $cia-
nach domowego muzeum!'?, wplataty si¢ w krajobraz miasta na ksztalt patchworkoéw
tworzonych przy okazji kolejnej sobotniej posiadowki na Atlantic Road.

Inicjatywa Women’s Work wywodzita si¢ w prostej linii z nieco wczesniejszych,
bo zwigzanych z feministycznym ruchem lat 70., praktyk powotywania niezaleznych
warsztatow graficznych, motywowanych potrzeba produkowania czesto anarchi-
stycznych i radykalnych w tresci plakatow antyrzadowych. W tym czasie wielkofor-
matowe druki, nascienne szablony oraz ziny byly jednym z najbardziej popularnych
przejawow zaangazowanej sztuki kobiet w przestrzeni miasta, a jej niezobowigzuja-
ca formuta brala si¢ w takim samym stopniu z tradycji ulicznych protestow jak z idei
DIY [do-it-yourself] 1 praktyk squatterskich. Druki kolportowane byly zazwyczaj
w granicach Londynu, ale zdarzato si¢, ze dystrybuowano je takze poza obrgb mia-
sta. Wérdéd pracowni graficznych prowadzonych przez kobiety, zatozonych jeszcze
w latach 70. 1 czynnych przez kolejna dekade, byly migdzy innymi Women in Print,
Lenthal Road czy See Red Women’s Workshop, ktorego zatozycielki — artystki i ak-
tywistki — zwigzane byly ze squatterska kulturg Camden Town, a p6zniej potnocne-

°  Ibidem.

10" Nawigzanie do opisywanego przez Virgini¢ Woolf pokoju petnego bibelotéw okreslajacych tempera-
ment jego mieszkanki i przywotujacych w niej konkretne wspomnienia: ,,For there we sit, surrounden
by objects which perpetually express the oddity of our own temperaments and enforce the memories
of our own experience”. V. Woolf, Street Haunting, op. cit., s. 3.
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go Londynu''. We wczesnych latach artystki skupiaty si¢ na walce z wizerunkami
pasywnej kobiety promowanymi przez media gléownego nurtu, a od roku 1983 re-
alizowaty zamowienia dla §rodowisk kobiecych i mikrospotecznosci. Podobnie jak
po6zniejszy o dekade ruch Women’s Work, See Red Workshop ufundowany zostat na
etosie wspolnotowej pracy, dzielenia si¢ wiedzg i umiejetnosciami, a jego kwintesen-
cja bylo dgzenie do uprzywilejowania kobiecych do§wiadczen: od codziennych prac
domowych i opieki nad dzie¢mi, przez seksualnos$¢, az do doswiadczen zwigzanych
z przejawami seksizmu, rasizmu i dyskredytacja w obszarze zawodowym. Jak za-
uwazata Jess Baines, praktyki prowadzenia niezaleznych warsztatow i drukarni juz
w latach 70. byly jedng z najbardziej dynamicznych i ekspansywnych form miejskiej
aktywnosci spotecznej, skierowanej najczesciej przeciwko przejawom konserwaty-
zmu politycznego'?, a ich popularno$¢ wynikata w duzej mierze z dostgpnosci $rod-
kow, technologicznego nieskomplikowania, plastycznych mozliwosci oraz istnienia
relatywnie tatwych sposoboéw rozpowszechniania drukéw. Obok produkcji plakatow
istotng role kobiecych pracowni graficznych szybko zaczeta odgrywaé mozliwosé
zdobycia wiedzy z dziedziny, ktéra do tej pory zarezerwowana byta dla m¢zczyzn —
umiejetno$¢ przygotowania grafiki od strony technologicznej okazata si¢ dla wielu
kobiet artystek tak samo wazna jak tres¢, ktorg umieszczaly na sitodrukach. Utrzy-
mane w stylistyce samorobki, wykorzystujace elementy fotomontazu i gazetowych
obrazkéw, odwaznie zestawiajgce estetyke komiksu z plastycznymi walorami kla-
sycznych technik graficznych plakaty uzupetniane byly o hasta dotykajace miedzy
innymi problemow nierownosci ptac, dostgpu do edukacji i podjecia pracy zawo-
dowej, przemocy seksualnej wobec kobiet, agresji na tle rasowym, nawolujace do
kobiecej solidarnosci oraz takie, ktérych celem byla edukacja w zakresie kobiecej
seksualnosci. Plakaty tworzone w feministycznych warsztatach graficznych i rozwie-
szane na murach miasta wyr6znialy si¢ czgsto oryginalna oprawa graficzng, trescia
budowang na watkach wyjetych z zycia codziennego, a przede wszystkim poczuciem
humoru, poprzez ktory artystki manifestowaly swoja niezaleznosc¢ i dystansowaly si¢
wobec powaznego tonu wielkiej polityki. Pojawiajac si¢ w przestrzeni miejskiej, nie
tylko naruszaty jego ustrukturyzowany krajobraz, ale wprowadzaty tez odmienng od
dominujgcej w miejskim jezyku gramatyke. Przede wszystkim jednak byty rodzajem
krytycznej interwencji w konstrukt zaktadajacy brak widocznos$ci kobiet, czynigc
przestrzen publiczng duzo bardziej egalitarng.

Z podobnych praktyk, opierajacych si¢ na aktywizmie spotecznym, wywodzita
si¢ miejska sztuka Lorraine Leeson — wyksztatlconej w St. Martins College of Art
artystki, ktora po powrocie ze stypendium w Berlinie w latach 70. przekierowala
swoja tworczos¢ w strone realizacji partycypacyjnych. Jej wczesne dziatania byty
kontynuacjg anarchistycznej tradycji wspierania przez artystow protestow i strajkow

I Zob. https://seeredwomensworkshop.wordpress.com/about-see-red/ (dostep: 20.04.2017).

12 J. Baines, Nurturing Dissent? Community Printshops in 1970s London, w: J. Uldam, A. Vestergaard
(red.), Civic Engagement and Social Media: Political Participation Beyond Protest, Palgrave Mac-
millan, London 2015.
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robotniczych poprzez wykonywanie transparentow, serii plakatowych drukéw oraz
dokumentacji fotograficznej. Ten szczegdlny rodzaj wspotpracy rozpowszechnit sig
w latach 70. zwtaszcza wérdd artystow wizualnych, ktérych aktywistyczne do§wiad-
czenia juz w 1978 roku zostaly podsumowane podczas dwdoch wystaw przygotowa-
nych przez instytucje publiczne: Art for Whom? [Sztuka dla kogo?] w Serpentine
Gallery oraz Art for Society [Sztuka dla spoteczenstwa] w galerii Whitechapel3.
Dostrzegajac sprawczy potencjat sztuki, Leeson dazyla do wypracowania takich
form artystycznych, ktore bytyby najbardziej efektywne w pracy na rzecz spoteczno-
-kulturowej zmiany, a jednoczes$nie komfortowe dla 0sob, z ktérymi podejmowata dzia-
fania: mate grupy spoteczne, organizacje kobiece, grupy szkolne, czlonkowie zwigz-
kéw zawodowych. We wczesnym projekcie Docklands Community Poster Project
[Plakaty dla spoteczno$ci Docklands], ktory realizowata w latach 1981-1991 1 ktory
w wykorzystanych metodach zblizat si¢ do sprawdzonej juz praktyki dystrybuowa-
nia plakatéw i drukow opozycyjnych, podjeta probe wspdlnotowego przepracowania
problemu drastycznej gentryfikacji portowej dzielnicy London Docklands. Pierwszy
etap projektu zaktadat stworzenie plakatow informujacych o planowanej przez rzad
Margaret Thatcher wielkoskalowej przebudowie obszaru, ktory od lat 60. wraz ze stop-
niowym zamykaniem portu stat si¢ czarng dziurg na mapie stolicy. Tym, co uderzato
w projektach rewitalizacyjnych i przeciw czemu protestowata Leeson wraz z grupg
mieszkancow okolicy, byt brak uwzglednienia potrzeb i sytuacji zyciowej lokalnej spo-
fecznosci oraz unikatowej kultury, ktora wyksztalcita w tym miejscu. Forma plakatow
wykonywanych poczatkowo przez samg Leeson szybko okazala si¢ niewystarczajaca
wobec skali problemu, ktory powigkszat si¢ od 1981 roku — od momentu gdy powotano
London Docklands Development Corporation, agencje rzadowa, ktora w prorewitali-
zacyjnej kampanii przedstawiala wizje tego miejsca jako ,.terenow dziewiczych” i ope-
rowata hastami, ktérych celem bylo catkowite wymazanie niechlubnej, bo zwigzanej
z wysokim bezrobociem, problemami spotecznymi i bieda, historii dokow bedacych
wedlug LDDC ,biatym ptétnem, na ktorym odmalujemy wiasng przyszto$¢”'. Prze-
prowadzajac seri¢ spotkan i konsultacji z mieszkancami terenéw portowych, Leeson
probowata wytworzy¢ nowg metodologi¢ pracy, ale takze wlaczy¢é w swoje dziata-
nia samych mieszkancow. Ci z kolei nie tylko wskazali na potrzebe tworzenia murali
i plakatow w duzo wigkszej skali i ukazujgcych historyczny proces zmian londynskich
Docklands oraz doswiadczenia i walke klasy robotniczej o ochrong ich praw i posia-
danie wlasnej kultury, ale zdecydowali si¢ rowniez na utworzenie regularnie obraduja-
cego komitetu wspierajgcego inicjatywe artystki. Przygladajac si¢ dzialalnosci Leeson
w trudnej przestrzeni postrobotniczej dzielnicy wschodniego Londynu, John Roberts
zwrocil uwage, ze w ramach projektu udato si¢ nakresli¢ watpliwosci i potrzeby spo-
fecznosci, a przede wszystkim przywroci¢ oficjalnej historii miasta wypierane dotych-

3 K. Forkert, Artists and the Labour Movement, w: L. Forster, S. Harper (red.), British Culture and
Society in the 1970s: The Lost Decade, Cambridge Scholars Publishing, Cambridge 2010, s. 55.
4 Zob. http://cspace.org.uk/archive/context/#more-49 (dostep: 25.04.2017).
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czas dzieje tego miejsca’. Nie bez znaczenia pozostaje wigc fakt podjecia realizacji
zaangazowanego spotecznie projektu artystycznego we wschodnim Londynie, ktory
w ciggu kilku dekad stat si¢ symbolicznym obszarem w kontekscie zwigzku sztuki
z polityka. To w portowej dzielnicy Bermondsey w potowie lat 70. Margaret Harrison,
Kay Hunt i Mary Kelly realizowaty przelomowy dla tamtego okresu projekt Women
and Work [Kobiety i praca], w ramach ktorego przeprowadzaty badania na temat sy-
tuacji pracownic fabryki produkujgcej metalowe pudetka, a kilkadziesiat lat wczesniej
w ulubionym przez spotecznikow Victoria Park odbywaty sie rewolucyjne przemowy
Eleanor Marx czy Annie Besant. Londynski East End byt od konca XIX wieku centrum
radykalne;j filozofii politycznej, spotecznego aktywizmu i publicznych wystapien mar-
ginalizowanych grup, w tym takze kobiet, ktore podejmowaty proby gltosnego dopomi-
nania si¢ o wlasne prawa. Dzielnice wschodniego Londynu, sytuujace si¢ historycznie,
geograficznie i kulturowo na peryferiach angielskiej stolicy, byty wigc naturalnym $ro-
dowiskiem dla tworcow uprawiajacych tak zwane zaangazowane praktyki poststudyj-
ne, ktorymi rosngce zainteresowanie dato si¢ zaobserwowaé zwlaszcza w latach 90.'6
W tym czasie powstaly miedzy innymi dwa interesujace przyktady sztuki realizowa-
nej przez artystki poza tradycyjnym warsztatem pracy — kolejny billboardowy projekt
Lorraine Leeson West Meets East [Zachod spotyka Wschod] z 1992 roku oraz rzezba
House [Dom] autorstwa Rachel Whiteread [fot. 5]. Pierwszy wykonany byl przy udzia-
le uczennic bengalskiego pochodzenia z Central Foundation Girls’ School, z ktérych
cze$¢ osiedlita sie w Londynie zaledwie kilka miesigcy wczesniej. Zaktadajac stwo-
rzenie fotomuralu mowigcego o codziennosci uczennic zawieszonej pomiedzy dwoma
kulturami, grupa wsparta si¢ na wspdlnym dla wszystkich uczestniczek do§wiadczeniu
w pracy z tkaning i haftem. Efektem byt wielkoskalowy billboard umieszczony w prze-
strzeni dzielnicy Bow, utworzony z kolazowo zestawionych fotografii oraz barw-
nych, rgcznie wyszywanych tkanin. Rzezba House byla z kolei betonowym odlewem
zrobionym na podstawie wnetrza jednego z wyburzonych kilka miesigcy wczesniej
domow mieszkalnych i ustawionym doktadnie w miejscu swojego pierwowzoru przy
Grove Road. Ze wzgledu na zblizone ramy czasowe i1 geograficzne realizacje zestawio-
ne zostaly miedzy innymi w krytyczno-artystycznych studiach poréwnawczych Claire
Bishop i Granta Kestera, ktorzy analizowali dialogiczny wspotczynnik obu prac. O ile
jednak Bishop podkreslata wyraznie odmienng metodyke pracy tworczej oraz zupet-
nie inne zalozenia artystyczne, o tyle Kester dokonat w swoim studium ostrej krytyki
rzezbiarskiej realizacji Domu, nie dostrzegajac w nim ,,nawet lukrowanego konsen-
susu typowego dla wielu prac w przestrzeni miejskiej”!’. W przeciwienstwie do Le-
eson — ktora problematyke rozbitej tozsamosci przepracowywala razem z lokalnymi
uczennicami — zalozenie Whiteread nie uwzglgdniato nawet mozliwosci pojawienia

5 J. Roberts, Postmodernism, Politics and Art, Manchester University Press, Manchester 1990, s. 97.
1o C. Bishop, Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przet. J. Staniszewski, Fundacja
Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2015, s. 17.

G.H. Kester, Conversation Pieces: Community and Communication in Modern Art, University of
California Press, Berkeley 2004, s. 19.
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Fot. 5. Rachel Whiteread, House, 1993. Commissioned and produced
by Artangel. Fot. Edward Woodman

si¢ elementow interaktywnosci w procesie powstawania dzieta. Artystka zaprojekto-
wala rodzaj antypomnika dedykowanego dzielnicy Bow, ktory odnositby si¢ do historii
konkretnej rodziny i wymykatl dzigki temu uniwersalizmowi typowemu dla tradycyj-
nych miejskich monumentoéw. Jednoczesnie poprzez osadzenie go w tkance zywego
osiedla i sgsiedztwo powojennej architektury mieszkalnej, trzech kosciotéw i nowo
powstajacego centrum biznesowego Canary Wharf, warunkowany byt przez rzeczy-
wisty, okoliczny kontekst'®. Jesli Lefebvre uwazat, ze wykonywane w domach rytuaty
codziennosci pozwolity powojennemu konsumpcyjnemu spoteczenstwu neutralizowaé
skutki rozwoju kapitalizmu'®, Whiteread za pomocg swojego zmumifikowanego Domu
udowadniata, ze hiperkapitalizm lat 90. destabilizowat przede wszystkim rozgrywajacy
si¢ poza murami domu lokalny tryb Zycia, przestrzen sasiedzkich relacji oraz stabilng
tozsamos$¢ mieszkancow okolicy®. W przeciwienistwie do partycypacyjnej realizacji
Leeson rzezba Whiteread nie spotkata si¢ z pozytywnymi reakcjami ze strony miesz-

8 1. Racz, Art and the Home: Comfort, Alienation and the Everyday, 1.B. Tauris, London 2015, s. 121.
¥ J. Moran, Reading the Everyday, Routledge, London—New York 2005, s. 130.
2 Jbidem, s. 122-123.
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Fot. 6. Susan Hiller, Monument, fragment instalacji, 1981.
Fot./copyright Susan Hiller

kancow osiedla, gtownie ze wzgledu na mocno ,,artystyczng” wymowe pracy. Nazwa-
na przez Bishop ,,ponurg i nawiedzong, rakowato bialg tuping”?! rzezba wywodzita si¢
z duzo bardziej klasycznej formuly sztuki, czyli praktyki warsztatowej, ktéra rzadko
uwzglednia tak zwang empatyczng identyfikacj¢ z dzietem czy ustanawianie realnych
zwigzkow z odbiorca, opartych na wspotodczuwaniu®. Dlatego zapewne odbierano
ja jako duzo bardziej analityczng czy nawet protekcjonalng wobec widza. Co wiecej,
Whiteread nie starata si¢ nadawac swojej pracy etycznego wymiaru, co z kolei wyda-
walo si¢ naturalnym komponentem dziatan Leeson, ktora dzi$ uchodzi za mentorke ar-
tystycznego aktywizmu w przestrzeni publicznej. Dyskredytacja pracy Whiteread brata
si¢ by¢ moze takze z jej niecheci do porzucenia tworczej niezaleznosci 1 decyzyjnosci.
W odréznieniu od Leeson wychodzita ona w przestrzen nie jako altruistka, ale pewna
siebie rzezbiarka, ktéra ma odwage postawi¢ pomnik obarczony nie historycznym, ale
bardzo przyziemnym kostiumem.

Ten sam watek historyzujacej produkcji kulturowe;j, ujety z nieco innej perspekty-
wy, pojawia si¢ u Susan Hiller, ktéra w autoreferencyjnej pracy Monument [Pomnik]

2 C. Bishop, op. cit., s. 53.
2 G.H. Kester, op. cit., s. 150.
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_HER| FLAMING qLOT
I FIRE HIMSELF -
_DIEDOF RNS AND SHOCK 3

8| AT THE CoST OF HER OWN Y
B0, APRIL 24 1885-

Fot. 7. Susan Hiller, Monument, fragment Fot. 8. Susan Hiller, Monument, fragment
instalacji, 1981. Fot./copyright instalacji, 1981. Fot./copyright
Susan Hiller Susan Hiller

[fot. 6] z 1981 roku renegocjowata miejskie historie Londynu. Amerykanka, ktora
w latach 70. porzucita kultur¢ ufundowana na braku homogenicznej historii, szybko
si¢ zorientowata, ze architektoniczna narracja Londynu oparta jest na historycznej fik-
cji. Mowiac wprost, amerykanska otwarto$¢ Hiller — jako kobiety i ,,cztowieka z ludu”
— zostala wystawiona na powazng prob¢ wobec opowiesci wspartej na systemie wy-
kluczen i przemilczen: ,,Czulam si¢ mocno wyalienowana z matej, miejskiej architek-
tury w Anglii — pomnikow czy parkowych tawek z inskrypcjami, ktore, jak zapewne
wiecie, sg w wigkszo$ci pamigtkami na cze$¢ lordow, generatow i dostojnikow”?.
Sztuke Hiller okresla jednak przywigzanie do tak zwanych drobnostek, subtelnie
wpisujacych si¢ w sferg codziennosci. Kwestig czasu byto wigc zauwazenie przez
nig charakterystycznych tablic umieszczanych w londynskich parkach, poswieco-
nych zwyktym obywatelom, londynczykom — kobietom i m¢zczyznom, bohaterom
codziennosci, ktorzy zapisali si¢ w historii miasta ze wzgledu na inne niz militarne
osiagniecia [fot. 7, 8]. Istotg Monument — poza zrealizowang ostatecznie fotograficzno-
-dzwickows instalacjg — bylo, po pierwsze, ciaglte powracanie do jego punktu star-
towego oraz ewolucyjno$¢ w realizacji pracy, po drugie, jej autobiograficzny walor.
Dziatania Hiller przybieraty bowiem posta¢ najpierw stawiania siebie samej wobec
dziedzictwa Londynu, a pdzniej réwniez przywracania miastu jego zapomnianej lub
niewidocznej historii. T¢ dyskretnie przeprowadzong interwencj¢ artystka opisuje na
przyktadzie jednej ze swoich rytualnych przechadzek po miescie:

Pewnego razu natknetam si¢ na te tablice w parku wschodniego Londynu, gdzie powrdcitam
nastepnego dnia w celu wykonania dokumentacji zdjeciowej. Na tawkach, naprzeciwko tablic
siedzieli ludzie jedzacy lunch, ktorzy, gdy tylko spostrzegli, ze robi¢ zdjecia, odwracali z cie-

% S, Hiller, Collaborative Meaning: Art as Experience, w: S. Johnstone (red.), The Everyday: Documents
of Contemporary Art, MIT Press, London—Cambridge 2008, s. 187.
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kawoscia gtowy, aby dostrzec obiekt mojego zainteresowania. Gdy zorientowali si¢, ze wyko-
nuj¢ fotografie tablic upamigtniajacych zmartych ludzi, konstatowali glosno ,,Och, czyz to nie
smutne, czyz to nie przerazajace?”. To, co mnie uderzyto, to fakt, ze siadywali w tym samym
miejscu, kazdego dnia, prawdopodobnie od lat, a tablice pozostawaty dla nich dostownie nieza-
uwazalne. Dopiero moj akt fotografowania uczynit je widocznymi®.

Uliczne fotografowanie stato si¢ zatem w dziataniach Hiller sposobem na dopet-
nienie reprezentacji alternatywnej historii zawartej (cho¢ niekoniecznie dostrzegal-
nej) w przestrzeni publicznej, a reakcja ludzi — jej rownowazng czescia oraz skla-
dowg procesu zrozumienia przez Hiller ambiwalentnej roli pamigtkowych tablic
w strukturze miasta.

Podobng tatwos¢, z jaka praktyki codziennosci ujawniaty stojacy u podstaw mysle-
nia o przestrzeni miasta normatywizm, pokazuja przyktady dwoch niezaleznych inicja-
tyw artystycznych — The Shop oraz Tracey Emin Museum, powotanych odpowiednio
w 1993 i 1995 roku. Pierwsza z nich byla przykladem wcielenia w zycie koncepcji
przeformutowania nudnego modelu galerii autorskiej w miejsce, ktorego charakter
chyba najtrafniej okresla termin ,,antygaleria”. Oparty na potaczeniu pracowni, sklepu
oferujacego wyroby reczne, z miejscem catonocnej zabawy The Shop byt anarchistycz-
nym, samoorganizujacym si¢ przedsiewzigciem, a mimowolnie takze osobliwym dzie-
tem sztuki, pordownywanym do The Store Claesa Oldenburga, sklepu Bena Vautiera,
Pop Shop Keitha Haringa® czy znikajacego SupaStore Sarah Staton prowadzonego
w latach 1994-1998 i powielajacego oryginalng formute pop-up store*. Prowadzony
przez Sarah Lucas i Tracey Emin od stycznia do lipca 1993 roku sklep powstat w zasa-
dzie z prostego pomyshu wspdtdzielenia pracowni, ale jego zatozenie dalekie byto od
klasycznego warsztatu z pracujagcym w nim artystg erudyta. Byt za to dobitnym przy-
ktadem instytucji bez roszczen artystycznych i intelektualnej egzaltacji, proponujac
sztuke blizszg kiermaszowemu rgkodzielnictwu. Sklep otwarto w styczniu 1993 roku,
w czteropigtrowym budynku, ktérego czgs¢ mtode wspolniczki przejety po dawnym
gabinecie lekarskim. Usytuowany na Bethnal Green Road 103, pomigdzy dzielnica-
mi Spitalfields 1 Hoxton, znajdowat si¢ w samym centrum zmieniajacej swoje oblicze
czesci Londynu. Od poczatku lat 90. mtodzi artysSci, poszukujgc tanich przestrzeni na
pracownie, upodobali sobie ten fragment miasta z przyczyn czysto pragmatycznych.
Dominowata tu bowiem poprzemystowa architektura z wysokimi, przestrzennymi i do-
brze o$wietlonymi wnetrzami, ale takze mate i funkcjonalne lokale uzytkowe w przy-
ziemiu, §wietnie nadajgce si¢ na galerie czy tak zwane concept store. Byly to, doda¢
nalezy, puste pomieszczenia bez wigkszych wygodd w postaci ogrzewania i czgsto bez

2 Ibidem, s. 186—187.

»  Zestawienia niezaleznej dziatalnosci Keitha Haringa z The Shop prowadzonym przez Sarah Lucas
i Tracey Emin dokonano m.in. podczas wystawy Pop Life: Art in a Material World, Tate Modern,
Londyn, kurator: Alison Gingeras, 1 pazdziernika 2009 — 17 stycznia 2010.

Sklepy wykorzystujace formute pop-up store [ang. pop-up — wyskoczy¢] charakteryzuja si¢ brakiem
statej siedziby i nieregularng, tymczasowa dziatalnoscia.
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biezacej wody. Niski czynsz wynagradzat jednak takie niedogodnosci, a w rozrastaja-
cej si¢ lokalnej spolecznosci artystow sprawnie funkcjonowata praktyka barteru.

Otwarty w dni powszednie od 11:00 do 18:00 sklep pehit funkcje komercyjno-
-kawiarniang, w weekendy z kolei zamieniat si¢ w catonocny klub, co wynikato
glownie z faktu, ze wszystkie puby w Londynie zamykano okoto godziny 23:00.
Znudzone angielskimi zwyczajami mtode towarzystwo moglo wigc polegac na The
Shop jako na miejscu, gdzie impreza zaczynata si¢ wlasnie wtedy, gdy w innych
lokalach gasty $wiatta?”. Wolno$ciowy charakter przedsigwziecia ujawniajacy si¢
w pozaartystycznej dziatalnosci sklepu czy w sposobach produkcji obiektow prze-
ktadat si¢ takze na forme jego finansowania oraz do§¢ swobodne metody wyceniania
produktow. ,,Sublimacja nonkonformizmu w dziatalno$ci, bez watpienia zarobko-
wej, powodowata, ze tworczynie The Shop nie tylko nie byly w stanie utrzymac si¢
z prowadzenia sklepu, ale permanentnie zalegaly z ptaceniem czynszu za wynajem
powierzchni. W momencie gdy nowoczesne spoteczenstwo, a szczegdlnie srodowi-
sko $wiata sztuki, zaciekle hotdowato materializmowi, fakt, ze w The Shop pienigdze
mialy zerowa warto$¢, wydawat si¢ zartem”?® — stwierdzat rzeczowo Matthew Col-
lings. Koncepcja Emin i Lucas od poczatku zaktadata, ze The Shop nie ma by¢ w isto-
cie niczym wigcej niz po prostu sklepem z kuglarskimi obiektami, czyms na ksztatt
anarchistycznego straganu i kluboswietlicy w jednym. Taka formuta odpowiadata
umitowaniu obu artystek do wizualnej grafomanii, kiczowatych bibelotow i jarmarcz-
nej estetyki, odzwierciedlajac przy okazji aspiracje do sparodiowania sztywnego mo-
delu tradycyjnych galerii, ktory obowigzywat w Londynie.

Je$li w The Shop Emin usilnie dazyta do odrzucenia artystycznej toZzsamosci na
rzecz dobrej zabawy i drwiny z powaznej sztuki, to w swojej kolejnej samodzielnie
juz prowadzonej antyinstytucji o szumnej nazwie Tracey Emin Museum pielggnowata
wizerunek niezaleznej, zdeterminowanej artystki. Otworzone w niedalekim sgsiedz-
twie Waterloo Station muzeum znajdowato si¢ doktadnie w polowie drogi pomigdzy
wschodnimi, wcigz niecieszacymi si¢ najlepsza stawa, dzielnicami a zachodnig czgécig
miasta z kwitngca w jej granicach oficjalng sztuka i muzealnymi dystryktami. W kon-
tekscie topografii miasta nie bez znaczenia bylo to wyrazne przesunigcie dziatalnosci
Emin z peryferyjnego wschodu na zachdd. Jej wlasne muzeum, cho¢ pozostawato en-
klawg dla autobiograficznych praktyk artystki, byto jednoczes$nie ucielesnieniem jej
tesknoty za nobliwa atmosferg wytwarzana przez wielkie instytucje muzealne. W od-
réznieniu od The Shop muzeum nie wyrosto z potrzeby krytyki i dezawuowania sztuki
— ustanawiato artystyczny status tworzonych przez Emin realizacji i przypiecz¢towy-
walo znaczenie artystki w rozwoju rodzimej kultury. Dlatego tez artystyczny sznyt,
o ktory dbata Emin podczas dwuletniego okresu prowadzenia muzeum, widoczny byt
zardwno w sposobie aranzacji przestrzeni, doborze prac, jak i w reinterpretacji modelu

¥ K. Abbott, T. Emin, S. Lucas, How we Made The Shop, ,,The Guardian”, 12.08.2013, http://www.
theguardian.com/artanddesign/2013/aug/12/tracey-emin-sarah-lucas-shop (dostep: 15.04.2017).
M. Collings, Blimey! From Bohemia to Britpop: The London Artworld from Francis Bacon to Damien
Hirst, 21 Publishing, Cambridge 1997, s. 82.

28

570 POZA ,WASNYM POKOJEM”. ARTYSTYCZNA DZIALAINOSC KOBIET...



Matgorzata Micuta

white cube, zrealizowanego w mikroskali. Podejscie Emin do prowadzenia tego nie-
wielkiego wngetrza zasadzato si¢ na afirmacji intymnosci, idealistyczno-romantycznych
zakusach oraz szlachetnym egoizmie, ktore uzupehiata cennym elementem osobistej
partycypacji. Muzeum oferowato odbiorcy nieoceniong mozliwos¢ bezposredniego
spotkania z tworczynig i skonfrontowania swojej opinii z jej intencjami. Emin nato-
miast dokonywata odwaznej proby samodzielnego dzwigania licznych interpretacji
1 odmiennych stanowisk na temat jej dziet. Byt to bez watpienia bardzo intymny zabieg
zblizania si¢ do widza, prowadzacy do znoszenia jego mentalnej bariery i wyciagania
sztuki z okowOw niedostepnosci. Jest to o tyle wazne, Zze owej granicy nie staraty si¢
pokona¢ galerie typowo komercyjne, nastawione na klienta, a o$rodki z artystycznego
podziemia byly raczej niedostepne dla szerokiej publicznosci.

Rezygnujacej z klasycznego modelu zamknigtej pracowni Emin udato si¢ wy-
kreowa¢ w przestrzeni miasta miejsce opierajace si¢ na jej wlasnych zasadach, co
w latach 90., nawet w zderzeniu z polityka promujaca postawe przedsigbiorczo-
$ci kulturalnej (cultural entrepreneurship), byto nadal aktem dos¢ rewolucyjnym.
W przeciwienstwie do sztywnej atmosfery gmachow instytucji publicznych miejsce
to nastawione byto na rzeczywiste spotkanie z ludzmi, wywotywanie emocji, pobu-
dzanie energii. Byto odhierarchizowanym, otwartym laboratorium, galerig i zakta-
dem pracy w jednym, poprzez ktory Emin realizowala postulat Woolf o potrzebie
ekonomicznej niezaleznosci kobiet i posiadaniu wlasnego miejsca do pracy — choé¢
bynajmniej nie w przestrzeni wyznaczanej przez cztery $ciany domu.

Trwajac w przekonaniu, ze kazdy moze by¢ tym, kim chce, ostatnia dekada
XX wieku po roku 1997 otworzyla si¢ na do§wiadczenie ,,pragmatycznego uznania
pluralizmu”? bedacego jednym z przejawdw polityki konsensualnej Tony’ego Blaira.
Dotyczyto to takze sfery miasta, ktérego oblicze miato odpowiadac teraz hastu ,,Cool
Britannia” odnoszacemu si¢ do powszechnego poczucia euforii i optymizmu oraz
obyczajowego liberalizmu. W warunkach inkluzji spotecznej i kulturowej — ktora nie
uchronita si¢ jednak od przejrzenia jej sprytnych politycznych zabiegéw manipula-
cyjnych — kobiety nie rezygnowaly z publicznego manifestowania wiasnych przeja-
wow ekspresji, ktore zaskakujgco czgsto powracaly do tych samych kwestii, ujetych
jedynie w ramy innej estetyki. Alison Marchant dyskutowata z przechodniami o pla-
nach zagospodarowania miejskiego (Living Room, 1998), Mary Kelly powtarzata
swoj Flashing Nipple (Remix) z 1971 roku, kiedy przed Albert Hall protestowata
przeciwko wyborom Miss World, dziewczyny z Seven Sisters wykonywaly serig¢ per-
formatywnych akcji site-specific w przestrzeni dworcow kolejowych, badajac relacje
przechodniow 1 zalezno$¢ ciata od architektury (7rainstation, 1998-2004), a Tracey
Emin w 2011 roku biegta nago po ulicach Londynu, nie w gescie sprzeciwu, ale afir-
mowania osobistej wolnosci.

¥ M. Miessen, Koszmar partycypacji, przet. M. Choptiany, Fundacja Nowej Kultury Bec Zmiana,
Warszawa 2016, s. 171.
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