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Badania nad narracja przez lata byly
jednym z najbardziej zaniedbanych ob-
szarow polskiego filmoznawstwa. Wy-
starczy wspomnie¢, ze nawet tak ka-
noniczna pozycja jak Narration in the
Fiction Film (1985) Davida Bordwella',
biblia narratologow z catego §wiata, nie
doczekata si¢ dotychczas thumaczenia na
jezyk polski. Filmoznawcy znad Wisty
dokonywali co prawda analiz narracyj-
nych poszczegdlnych dziel, ale rzadko
kiedy zajmowali si¢ teorig opowiadania
filmowego. Z tym wigkszym uznaniem
trzeba wspomnie¢ o dwoch waznych
monografiach obracajacych si¢ wokot
zagadnienia narracji. Pierwsza bylo Kino
stylu zerowego (1994 1 2016) Mirostawa
Przylipiaka?, w ktorej autor skupiat si¢ co

' D. Bordwell, Narration in the Fiction Film,
University of Wisconsin Press, Madison 1985.
M. Przylipiak, Kino stylu zerowego. Dwadzies-
cia lat pozniej, Gdanskie Wydawnictwo Psy-
chologiczne, Sopot 2016. W drugim wydaniu
ksigzki autor charakteryzuje nie tylko cechy
kina klasycznego, lecz takze postklasyczne-
go. Mirostaw Przylipiak jest ponadto autorem
artykutow dotyczacych narracji filmowe;j:
Narrator literacki, , narrator” filmowy,

prawda na stylistyce kina klasycznego,
ale przy okazji notowal wiele istotnych
spostrzezen narratologicznych. Druga
ksigzka to Film fikcji i jego dominanty
(1999) Tomasza Ktysa®, ktory nie tylko
szczegdlowo odnosit si¢ do zagranicz-
nych koncepcji narratologicznych, lecz
takze przedstawil wlasng, niezwykle in-
spirujaca typologie filméw fabularnych.
Z najnowszych pozycji wymieni¢ trzeba
Mind-game films. Gry z narracjq i wi-
dzem (2019) Barbary Szczekaty, publika-
cje poswiecong ,,filmom-tamigtowkom?”,
ktére od drugiej potowy lat 90. ciesza si¢
w kinie niestabngcg popularnoscig. Co
oczywiste, wymienione opracowania nie
mogly jednak wyczerpaé¢ wszystkich za-
gadnien zwigzanych z opowiadaniem fil-
mowym. Tymczasem wspoéiczesnie, kie-
dy nawet struktury ,,mainstreamowych”

w: J. Trzynadlowski (red.), Problemy poznawa-
nia dzieta filmowego, Studia Filmoznawcze
t. 9, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctaw-
skiego, Wroctaw 1990; Narracja, w: A. Hel-
man, Stownik pojeé filmowych, t. 5, Wiedza
o Kulturze, Wroctaw 1993.

> T. Klys, Film fikcji i jego dominanty, Semper,
Warszawa 1999.
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filméw sa silnie zagmatwane, powstaje
palaca potrzeba, by podda¢ narracje
gruntownym badaniom. Oczekiwaniu
temu z powodzeniem wychodzi naprze-
ciw Jacek Ostaszewski w Historii narra-
¢ji filmowej, opisujacej podstawowe typy
narracji w rozwoju dziesigtej muzy.

Na wstepie trzeba zaznaczy¢, ze po-
jecie narracji bywa rozumiane roznie,
a przedmiot badan zalezy w duzej mie-
rze od przyjetej metodologii i osobistych
preferencji badacza. Troch¢ inaczej ro-
zumie narracj¢ David Bordwell, a ina-
czej Marie-Laure Ryan czy Mieke Bal.
Zadna historia narracji nie moze by¢
domknieta 1 catoSciowa, a narratolodzy
skazani sg na to, by uyymowac te katego-
ri¢ z okreslonej perspektywy, koncen-
trowac si¢ na wybranych jej aspektach.
Opisujac sztuke opowiadania w filmie,
Jacek Ostaszewski skupia si¢ przede
wszystkim na sposobach porzadkowania
fabuly (czyli na tzw. sjuzecie), na rela-
cji miedzy bohaterem a wydarzeniami
fabularnymi, na konstruowaniu czasu fil-
mowego oraz na zwigzkach logicznych
(badz alogicznych) pomig¢dzy réznymi
elementami opowiesci. Autor Swiadomie
rezygnuje na przyktad z refleksji nad nar-
racyjno$cig samych swiatow fikcyjnych,
czyli nad kategorig tzw. storyworldu*
— ,.Swiatoopowie$ci™, ktora stala sie
przedmiotem zainteresowania narratolo-
gow postklasycznych, takich jak Ryan.

*  Zob.M.-L. Ryan, J.N. Thon (red.), Storyworlds
across Media: Toward a Media-Conscious
Narratology, University of Nebraska Press,
Lincoln 2014.

Thumaczenie za: P. Kubinski, Gry wideo
w swietle narratologii transmedialnej oraz
koncepcji Swiatoopowiesci  (storyworld),
,,Tekstualia” 2015, nr 4 (43), s. 29-30.
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Ostaszewski nie odwotuje si¢ rowniez do
popularnej w ostatnich latach zmystowe;j
teorii kina (sensuous theory), zaktadaja-
cej, ze doznania somatyczne widza maja
istotny wplyw na jego sposob rozumie-
nia opowieséci. Zawegzenie pola badaw-
czego w pracy z zakresu poetyki histo-
rycznej byto oczywiscie koniecznoscia.
Jesli po lekturze mozna poczu¢ pewien
niedosyt, to jest on zwigzany z charakte-
rystyka samej wizualno$ci kina. Mozna
co prawda argumentowac, ze filmowe
srodki wyrazu naleza do stylu, a nie nar-
racji, jednak obydwie kategorie $cisle ta-
cza sie ze sobg®. Srodki stylistyczne, ta-
kie jak kompozycja kadru czy $wiatto, sa
szczegblnie waznym — poniewaz zwigza-
nym z medium wizualnym — no$nikiem
informacji narracyjne;.

W pigciu obszernych rozdziatach Ja-
cek Ostaszewski szczegotowo omawia
najwazniejsze typy opowiadania filmo-
wego: narracje wczesnego kina, melo-
dramatyczng, klasyczna, modernistycz-
ng i postmodernistyczng’. Jak podkresla
autor, nie jest to porzadek $cisle dia-
chroniczny. Poszczegdlne typy narracji
maja bowiem swoje zapowiedzi i konty-
nuacje w czasach, kiedy dominujg inne

¢ Jest tak chociazby w koncepcji Bordwella,
cytowanego zreszta przez Ostaszewskiego:
narracja jest to ,,proces, w ktéorym filmowy
sjuzet i styl wspotdziataja we wskazywaniu
i ukierunkowywaniu dokonywanej przez widza
konstrukcji fabuty”. Cyt. za: J. Ostaszewski,
op. cit.,s. 19.

O ostatniej Ostaszewski pisze w liczbie mno-
giej, uzywajac okreslenia ,,narracje postmo-
dernistyczne”. Wydaje mi si¢, ze analogicznie
mozna by jednak méwic tez o wszystkich po-
zostalych typach narracji, na przyktad o moder-
nistycznej, w ktorej wyrdzni¢ mozna odmienne
tendencje.
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paradygmaty filmowe, poza tym czesto
funkcjonujg obok siebie lub taczg sie
ze sobg. Dobrym przyktadem moze by¢
narracja modernistyczna, ktora bywa co
prawda kojarzona gtownie z okresem od
lat 50. do 80. XX wieku, ale miata zna-
komite antecedencje w awangardowych
dzietach z lat 20., amerykanskim kinie
noir i wtoskim neorealizmie. Ten modus
narracyjny funkcjonuje zreszta rowniez
wspoélczesnie, chociazby w utworach
z nurtu slow cinema. Ostaszewski formu-
huje wyznaczniki kazdego typu narracji,
pokazuje miejsce poszczeg6lnych form
w historii dziesiatej muzy, a czasem sig-
ga tez do kontekstu historycznoliterac-
kiego.

W rozdziale po§wieconym wczesne-
mu kinu autor poszukuje zrodet narracyj-
no$ci, probuje wskaza¢ moment, kiedy
filmy przestajg by¢ zbiorem atrakcji wi-
zualnych i stajg si¢ spojnymi, linearnymi
opowiesciami. W czgdci o narracji kla-
sycznej Ostaszewski opisuje skodyfiko-
wane zasady budowania narracji i szcze-
gotowo omawia pojecia takie jak punkt
zwrotny czy kulminacja, odnoszac si¢
nie tylko do teorii narratologicznej, ale
tez do podrecznikow scenopisarstwa. Je-
$li w ogdlnym podziale autora co§ moze
wzbudzaé¢ kontrowersje, to wyodrebnie-
nie narracji melodramatycznej jako od-
dzielnej kategorii. Inspirujac sie¢ mysla
takich badaczy jak Linda Williams, Osta-
szewski rozumie ,,melodramatyczno$¢”
bardzo szeroko. Nie chodzi o sentymen-
talne historie o mitosci, ale o zrodzony
na poczatku XIX wieku typ opowiesci,
w ktorym dominuje przesadna emocjo-
nalnos¢ i jednoznaczny podziat na dobro
i1 zto, a glownym zadaniem bohateréw
jest nie tyle wykonanie okreslonego za-

dania, ile obrona wtlasnej niewinnosci.
Charakterystyczna dla melodramatu
biernos$¢ postaci wptywa zdaniem auto-
ra na strukture catej narracji, ktéra nie
zostaje zespolona tak silnie jak w przy-
padku opowiesci klasycznych, opartych
na aktywnym dziataniu protagonisty.
Mozna si¢ jednak zastanawiaé, czy rze-
czywiscie jest to typ narracji rownorzed-
ny w stosunku do narracji klasycznej czy
modernistycznej. Model melodramatycz-
ny jest najtrudniej uchwytny, zwlaszcza
ze niektorzy badacze zaliczaja do niego
zarowno dzieta Davida Worka Griffitha,
jak 1 filmy akcji pokroju Rambo, gdzie
bohaterowie tez sg przedstawiani jako
ofiary i pragng powrocié¢ do ,,czaséw nie-
winnosci” (s. 79).

Najwigksze uznanie nalezy si¢ auto-
rowi za rozdzialy pos$wigcone narracji
modernistycznej 1 postmodernistycz-
nej. W polskich badaniach brakowato
og6lnych uje¢ modernizmu filmowego,
a tekst Ostaszewskiego, opublikowany
wczesniej w skroconej formie w Kinie
epoki nowofalowej®, w syntetyczny spo-
sOb przedstawia esencj¢ tego niezwykle
szerokiego paradygmatu, obejmujacego
w zasadzie cale kino artystyczne. Co
moze taczy¢ dzieta tworzone przez re-
zyserow tak roznych jak Federico Fel-
lini i Michelangelo Antonioni, Ingmar
Bergman i Milo§ Forman? Ostaszewski
ujmuje modernizm filmowy jako calos$c,
opierajac si¢ na kilku wyznacznikach,
ktére pozostaja w opozycji do narra-
cji klasycznej. Cechy modernizmu to
mi¢dzy innymi: wyalienowany bohater,

8 J. Ostaszewski, Nowe kino, nowa narracja,

w: T. Lubelski, I. Sowinska, R. Syska (red.),
Historia kina, t. 3: Kino epoki nowofalowej,
Universitas, Krakow 2016, s. 31-61.
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zsubiektywizowany tryb opowiadania,
zerwanie z fatwymi wyjasnieniami psy-
chologicznymi, podkreslanie roli przy-
padku w ludzkim zyciu, otwarte zakon-
czenie oraz autorefleksyjnos¢. Rozdziat
ten warto by uzupeli¢ przyktadami
z polskiego kina — Wszystko na sprzedaz
Andrzeja Wajdy, lluminacja Krzysztofa
Zanussiego czy filmy Grzegorza Kroli-
kiewicza dostarczylyby tu znakomitych
przyktadéw. Zagadnienie to wykracza
jednak poza ramy ksigzki i mogloby by¢
przedmiotem oddzielnej publikacji.

Nie mniej interesujagco wypada roz-
dzial poswigcony postmodernizmowi.
Wydaje sie, ze temat zostat juz wyczer-
pujaco opisany, poniewaz takie zja-
wiska jak intertekstualno$¢ czy ironia
ponowoczesnych opowieSci doczekaly
si¢ niezwykle obszernej bibliografii.
Ostaszewski nie poprzestaje jednak na
ogolnikowej charakterystyce 1 wnikli-
wie bada takie cechy narracji jak nie-
wiarygodno$¢, epizodyczno$¢ czy nie-
linearno$¢. Szczegolnie instruktywne
jest porownanie réznych typow narracji
filmowej. Autor zauwaza podobne ten-
dencje w modernizmie i1 postmoder-
nizmie, ale jednocze$nie wskazuje na
fundamentalne réznice w obydwu pa-
radygmatach. Omawiajgc narracj¢ nie-
wiarygodna, Ostaszewski zestawia na
przyktad Rashomona ze wspotczesnym
Mechanikiem. O ile w pierwszym filmie
z powodu ,kolizji punktow widzenia”
réznych bohateréw zaburzona zostaje
obiektywna wizja $wiata, o tyle w dru-
gim kwestionuje si¢ nie tylko obiektyw-
no$¢ rzeczywistosci, ale tez tozsamos¢
postrzegajacego podmiotu (s. 226). Inna
funkcje w obydwu typach narracji spet-
nia tez przypadek. Podczas gdy w dzie-
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fach modernistycznych wprowadzenie
przypadku miato zaburza¢ klasyczng
strukture¢ 1 kwestionowa¢ uporzadko-
wany obraz $wiata, w postmodernizmie
spod znaku Amores perros staje si¢ pod-
stawowg strategia taczenia watkow fa-
bularnych: ,,Tym samym przypadek juz
si¢ nie «przydarzay, lecz staje si¢ zasa-
da organizujaca $wiat przedstawiony”
(s. 246). Nawet jesli tego rodzaju tezy
skazane sg na pewna doz¢ uogolnienia,
to jednak pozwalaja lepiej zrozumieé
zachodzace w kinie procesy, zwigzane
z kulturowymi i technologicznymi prze-
obrazeniami spoteczenstwa.

Jako ze Historia narracji filmowej
stanie si¢ prawdopodobnie glownym
zrodlem wiedzy o narracji filmowej dla
poczatkujacych  narratologow, warto
omoOwi¢ bardziej szczegdtowo wybory
metodologiczne dokonane przez autora.
Spor badaczy o to, czy nalezy wyrdzniaé
w dziele filmowym instancj¢ narratora
kierujacego catoscia przekazu (Osta-
szewski przyjmuje, ze tak), jest mniej
istotny, poniewaz w duzej mierze doty-
czy terminologii. Wigksze konsekwencje
dla badan ma przyjeta przez autora kon-
cepcja fokalizacji. Cho¢ na Zachodzie
fokalizacja byla przedmiotem ozywio-
nej dyskusji juz w latach 80. XX wie-
ku, w polskich badaniach pojawila si¢
stosunkowo niedawno. Pojecie to odnosi
si¢ do perspektywy (nie tylko wizualnej,
lecz takze poznawczej), z jakiej przed-
stawiana jest opowie$¢. Kategoria zo-
stata wprowadzona do badan literaturo-
znawczych przez Gérarda Genette’a’, ale

®  G. Genette, Narrative Discourse: An Essay in

Method, przet. J.E. Lewin, Cornell University
Press, New York 1980, s. 195-198.
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byta pdzniej bardzo silnie modyfikowana
i reinterpretowana przez innych badaczy.
Ostaszewski pozostaje wierny francu-
skiemu strukturali$cie, ktory wyrdznit
trzy rodzaje fokalizacji w literaturze:
»zerowa”, kiedy narrator w zaden sposob
nie ogranicza si¢ do perspektywy boha-
tera; wewnetrzng, gdy narrator oddaje
perspektywe bohatera; oraz zewnetrzna,
kiedy narrator nie ujawnia tego, co mysli
bohater, ale w zobiektywizowany sposob
opisuje zewnetrzne dziatania postaci (na
przyktad w narracji behawiorystycznej).
Kategori¢ t¢ wykorzystata Micke Bal,
ktora jednak przeformulowala znacze-
nie pojecia 1 zmienita typologi¢ fokali-
zacji'’. Szkoda, ze Ostaszewski nie re-
feruje szczegdtowo mysli holenderskiej
badaczki, gdyz to wilasnie ta koncepcja
jest wspotczesnie czesto adaptowana
na grunt filmoznawstwa. Przyktadem
moze by¢ chociazby Film Narratology
(2009)", wspotczesny podrecznik narra-
tologii autorstwa Petera Verstratena.
Inaczej niz Genette, Mieke Bal przyj-
muje, ze fokalizacja nieustannie towa-
rzyszy narracji. Badaczka odrzuca ka-
tegori¢ fokalizacji ,,zerowej”, uznajac,
ze opowies¢ zawsze jest przedstawiana
z jakiego$ (wizualnego, ideologicznego,
poznawczego) punktu widzenia. Jesli

10 M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teo-

rii narracji, przekl. zbiorowy, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2012.

"' P. Verstraten, Film Narratology, przet. S. van
der Lecq, University of Toronto Press, London
2009. Roznice migdzy koncepcja fokalizacji
u Genette’a i Bal omawia Wojciech Michera,
ktory rowniez adaptowat to pojecie na grunt
filmoznawstwa: W. Michera, Pigkna jako bes-
tia. Przyczynek do teorii obrazu, Wydawnict-
wa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa
2010, s. 115-142.

ow punt widzenia mozna przypisac po-
staci, mamy do czynienia z fokalizacja
wewnetrzng, jesli nie — z fokaliza-
cja zewnetrzng. Jak wida¢, fokalizacja
zewnetrzna w ujeciu Bal jest czyms$
zupehie innym niz u Genette’a. Zgod-
nie z rozumieniem Bal w radzieckich
filmach Eisensteina mielibySmy do
czynienia z fokalizacja zewnetrzna, po-
niewaz wydarzenia sg przedstawiane
z perspektywy niespersonalizowanego
podmiotu narracji, ktéry nie nalezy do
$wiata przedstawionego'?. W koncepcji
Genette’a bytaby to natomiast typowa
fokalizacja zerowa. Warto podkresli¢ te
roéznice, poniewaz czytelnicy Historii
narracji filmowej znajacy inne teksty
narratologiczne moga popas¢ w dez-
orientacje — te same pojecia majg bo-
wiem w roéznych tradycjach badawczych
inne znaczenia. Sytuacji nie ulatwia
fakt, ze Ostaszewski, zasadniczo wierny
Genette’owi, uzywa kategorii ,,fokaliza-
tora” (podmiotu fokalizujacego), ktdéra
pochodzi wlasnie z tradycji Bal, a przez
francuskiego badacza byta odrzucana®®.

2 Por.: ,,Pod pojeciem fokalizacji zewngtrznej

[external focalization] bedziemy natomiast
rozumie¢ taka fokalizacje, w ktorej funkcje
fokalizatora pelni anonimowy agens umiejsco-
wiony poza fabula”. M. Bal, Narratologia...,
op. cit., s. 153.

Autor postuguje si¢ pojeciem ,,fokalizatora
zewnetrznego” w odniesieniu do bohaterow
filmoéw Antonioniego, ktorzy sg prawie nie-
ustannie pokazywani w kadrze, ale narracja
nie oddaje ich mysli i zamierzen (s. 171).
Tymczasem Genette odrzuca instancj¢ ,,foka-
lizatora”, a w ujeciu Bal bohater nie moze by¢
fokalizatorem zewngtrznym — jezeli staje si¢
fokalizatorem, to mamy do czynienia z fokali-
zacjg wewnetrzng. W opisie narracji przydatny
moze by¢ podziat Bal na fokalizatora i przed-
miot fokalizacji. Uzywajac poje¢ holenderskiej
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Te drobne zastrzezenia nie umniej-
szaja oczywiscie wartosci publikacji
Jacka Ostaszewskiego, ktéra przynosi
doglebng 1 rzetelng charakterystyke hi-
storycznego rozwoju narracji filmowe;.
W zakonczeniu autor wytycza nowe
szlaki dla narratologii i postuluje bada-
nie narracji seriali telewizyjnych, wyj-
$cie poza zachodniocentryczny korpus
dziet filmowych oraz analize filméw
dokumentalnych i krétkometrazowych.
Warto p6js¢ tym tropem, ale wydaje
si¢, ze rowniez historia dominujgcych
typdw narracji powinna by¢ jeszcze
uzupelniana i rozszerzana: o analize
srodkow stylistycznych, o zagadnienie
Swiatotworstwa czy o refleksje nad re-
alizacjami danych modeli w polskim
kinie. Mozna mie¢ nadzieje¢, ze ksigzka
Ostaszewskiego ozywi polska narrato-
logi¢ i pobudzi filmoznawcow do zaje-
cia si¢ mechanizmami opowiesci filmo-
wej. Autor pokazuje, ze badania narracji
sa nieodzowne w czasach, kiedy kom-
plikowanie struktur narracyjnych stato
si¢ jedng z podstawowych strategii nie
tylko kina artystycznego, ale tez wielu
filmow rozrywkowych. Duzym atutem
ksigzki jest takze jej spojnos¢ i przej-
rzysto$¢. Autor nie zajmuje si¢ filozo-
ficznymi dywagacjami na temat narracji
filmowej, ale korzysta z precyzyjnych
narzegdzi, ktorych dostarcza mu teoria
nie tylko kina, ale tez literatury. Wspot-
cze$nie filmoznawcy czesto odcinajg sie
od literaturoznawstwa, uznajac struktu-

badaczki, mozna powiedzie¢, ze w sytuacji,
ktora Ostaszewski nazywa za Genette’em fo-
kalizacja zewnetrzng, bohater — pokazywany
w zobiektywizowany sposob przez kamerg¢ —
jest raczej przedmiotem fokalizacji niz fokali-
zatorem.
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ralistyczne propozycje za anachronicz-
ne i nieadekwatne wzgledem medium
filmowego. Tymczasem literaturoznaw-
cza refleksja nad narracjg — o ile nie jest
mechanicznie przenoszona na grunt in-
nej sztuki — moze poglebi¢ rozumienie
mechanizméw opowiadania filmowego
1 sta¢ si¢ duzg inspiracjg do mys$lenia
o kinie. Historia narracji filmowej Ja-
cka Ostaszewskiego jest tego najlep-
szym przyktadem.
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