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Zarys problematyki determinizmu

i indeterminizmu w muzyce drugiej
potowy XX wieku w kontekscie
przemian mysli naukowej i filozoficznej"

Abstract

The Sketch on the Issue of Determinism and Indeterminism
in Music of the 2nd Half of the 20th Century in the Context of
Transformation of the Academic and Philosophical Thought

In the second half of the 20th century, integral serialism and rational way
of thinking were considered as an indicate of determinism in music. At
the same time, indeterminism was associated with the music composed
with the use of chance operations, classified like that by Henri Pousseur
in his reading entitled Theorie und Praxis in der neusten Musik, delivered
in Darmstadt in 1958. However, certain music pieces show that the de-
marcation between determinism and indeterminism in music remains

1 Artykul bazuje na fragmentach pracy magisterskiej autorki pod tytulem Idee
determinizmu i indeterminizmu w twérczosci lannisa Xenakisa i Gyorgya Ligetiego
na przyktadzie ., Pithoprakty” oraz ,Clocks and Clouds”, przygotowanej pod kie-
runkiem dr Ewy Woéjtowicz na Akademii Muzycznej w Krakowie w roku 2018.
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unclear. The author attempts to outline the problem of determinism and
indeterminism in avant-garde music of the second half of the 20th century,
taking into consideration selected crucial compositions and the context
of development in science and philosophy of that time.
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Determinizm i indeterminizm w filozofii i nauce

Filozoficzne rozwazania dotyczace zagadnienia determinizmu i uwaza-
nego za zagadnienie opozycyjnego wobec niego indeterminizmu si¢gaja
czasow antyku i wiodg az do wspolczesnosci. Jest to temat niezwykle
ztozony, obejmujacy fundamentalne filozoficzne problemy, takie jak:
przyczynowos¢, koniecznos¢, przypadek, wolna wola. W ponizszym
skrotowym zarysie zakres podejmowanych zagadnien zostat znacznie
ograniczony, wiele interesujacych kwestii zostato z koniecznosci po-
minietych. Ujecie to stanowi jedynie probe naswietlenia wybranych
aspektow sporu o determinizm, ze szczegélnym naciskiem na te, ktore
miaty lub mogly mie¢ wplyw na estetyke i tworczo$¢ kompozytoréow
XX wieku, oraz w znaczacy sposob oddziatlywaly na czasy, w ktérych
zyli. Historyczny rozwéj mysli filozoficznej dotyczacej probleméw
determinizmu i indeterminizmu w pewnym stopniu wigzal si¢ z rozwo-
jem nauk przyrodniczych. Jest to zauwazalne juz w samych poczatkach
mysli europejskiej, kiedy to filozofia - bedac w duzej mierze filozofia
przyrody — obejmowala to, co znamy dzis$ jako nauki szczegotowe,
a zatem m.in. matematyke, logike, fizyke, biologie. Watek wzajemnych
relacji osiagnie¢ naukowych i rozwazan filozoficznych w kontekscie idei
determinizmu i indeterminizmu stanowi gléwna 0§ ponizszego ujecia.
Obie te dziedziny - cho¢ w innym stopniu i zakresie — oddziatywaly
na ksztaltowanie si¢ postaw tworczych kompozytoréw dwudziesto-
wiecznych, stanowigc zaréwno silne zrodlo inspiracji dla utwordw, jak
i pozywke dla ich rozwazan estetyczno-filozoficznych.
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Przeglad historyczny: od antyku po wiek XX2

Pierwsze watki zwigzane z determinizmem pojawily si¢ juz w poczat-
kowej fazie filozofii starozytnej. Wigzaly sie przede wszystkim z pro-
ba racjonalnego wyjasniania zjawisk przyrodniczych: Tales z Miletu
widzial przyczyny trzesien ziemi w ruchach wody, ktoéra nig kotysze,
z kolei atomisci uzasadniali ruch Stonca naciskiem powietrza wypel-
niajacego wszechswiat. Ci ostatni dali poczatek mechanistycznemu
pojmowaniu determinizmu, zakladajac, zZe nic nie dzieje si¢ bez
materialnej i mechanicznej przyczyny, przy czym byly to czynniki
najblizsze i bezposrednio poprzedzajace zdarzenia.

Przejscie od poszukiwania przyczyn w strone ttumaczenia zjawisk
réwniez ze wzgledu na ich celowos¢ nastapito u stoikéw. Stworzyli oni
dynamiczng koncepcje¢ determinizmu, ktéra — w opozycji do
mechanistycznej — wskazywala na cielesny i czynny charakter przyczy-
ny wszystkich zjawisk. Determinizm w ich ujeciu przybral charakter
skrajny: przyczyne t¢ stanowila pneuma, ktdra przenikajac calg materie
i dzialajac w sposdb celowy sprawia, ze koleje $wiata stanowia jednolity,
ukierunkowany i konieczny tanicuch zdarzen. Odnowienie koncepcji
determinizmu mechanistycznego i jej swoista synteza nastgpita u epi-
kurejczykow, ktdrzy stworzyli écisle przyczynowy model swiata.

Starozytnym Grekom, dostrzegajacym prawidtowosci i zwigzki
przyczynowe w otaczajacej ich naturze, wszechswiat jawit si¢ jako
uporzgdkowany i harmonijny, rzadzony przez konieczno$¢. Postep
w dziedzinie astronomii, fizyki i biologii odcisnat silne pi¢tno na de-
terministycznej koncepcji $wiata, charakterystycznej dla czaséw nowo-
zytnych. Kartezjusz przyjal i odnowil mechanistyczng wizje przyrody,
rozumiejac zycie jako proces mechaniczny, a $wiat jako podpo-
rzadkowany prawom przyrody automat; w rozwinieciach Thomasa
Hobbesa, Barucha Spinozy i Gottfrieda Wilhelma Leibniza wizja $wiata
przybrala nawet bardziej deterministyczny wydzwigk. Poglad o deter-
ministycznym charakterze przyrody znalazl silne potwierdzenie w re-
wolucyjnych odkryciach Isaaca Newtona: mechanika klasyczna opisuje

2 Opracowano na podstawie: W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 1-3, Panstwowe
Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1988 oraz Z. Chlewinski, S. Mazierski, S. Zieba,
Determinizm, w: Powszechna encyklopedia filozofii, red. A. Maryniarczyk, t. 2,
Polskie Towarzystwo Tomasza z Akwinu, Lublin 2001, s. 511-517, http://www.ptta.
pl/pef/pdf/d/determinizm.pdf [dostep: 22.09.2019].
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$wiat, w ktérym po okresleniu warunkéw poczatkowych wszystkie
ruchy s3 zdeterminowane. Obowiazuje zasada przyczynowoS§ci:
kazde zjawisko jest koniecznym nastepstwem innego, wcze$niejszego
zdarzenia. Sam Newton w swych rozwazaniach filozoficznych pod-
kreslal, ze wszelkie zmiany ruchu cial i zwigzki miedzy zjawiskami sg
uwarunkowane przyczynami naturalnymi - byla to postawa typowa
dla determinizmu fizykalnego, rozwijanego przez przedstawicieli
matematyki i fizyki klasycznej, m.in. Jakoba Bernoullego. Jego koncep-
cje i twierdzenia mialy fundamentalne znaczenie dla rozwoju rachunku
prawdopodobienstwa, wplynely réwniez na sposob postrzegania swiata
przez wspolczesnych. Z twierdzenia Bernoullego, nazwanego pdzniej
prawem wielkich liczb, wynika, ze im wigksza jest ilo$¢ prob zda-
rzenia losowego (np. rzutu moneta), tym bardziej srednia otrzymanych
wynikow blizsza jest wynikajacej z matematycznego modelu wartosci
oczekiwanej (czyli temu, co jest najbardziej prawdopodobne: wypadnie
tyle samo reszek co ortéw). Stad plynie przekonanie, ze zdeterminowa-
ng, cho¢ nieznang jeszcze przyszto$¢ mozna przewidywac za pomoca
metod naukowych: rachunku prawdopodobienstwa.

Deterministyczna koncepcja $wiata zostala podana w watpliwos¢
w filozofii Davida Hume’a, wskazujacego, ze prawidtowosci obserwo-
wane w przyrodzie nie s wystarczajagcym argumentem za przyczy-
nowoscia, czy pozniej u Immanuela Kanta, ktéry uwazat, ze koncep-
cja determinizmu stanowi kategorie umyslu i nie ma odniesienia do
$wiata ,rzeczy samych w sobie”. Jednak juz w XIX wieku, ponownie
pod wplywem rozwoju nauk szczegélowych, nastapil powrét do tej
koncepcji. Liczne odkrycia naukowe, takie jak zasada zachowania ener-
gii, periodyczny uktad pierwiastkdw czy teoria ewolucji dostarczaty
argumentow za mechanistyczng i catkowicie deterministyczng wizja
Swiata, ktora zaczeto przekladac rowniez na sfere zachowan czlowieka.
Wiek ten zywil przekonanie, Ze nauki przyrodnicze, oparte na faktach
i uogdlniajacych ich prawach, dostarczaja wiedzy niezawodnej. Taki
sposob myslenia wpisywal si¢ w pozytywistyczne i scjentystyczne na-
stroje epoki.

Po 1880 roku, jako reakcja na przesadng ufnos¢, jaka dziewietnasto-
wieczni uczeni pokladali w nauce oraz na idacy za tym skrajny deter-
minizm, zaczely budzi¢ sie poglady w réznym stopniu ograniczajace
jego zasieg i stawiajace pod znakiem zapytania scjentystyczng koncep-
cje poznania. Wiadystaw Tatarkiewicz pisze, ze wlasnie w XIX wieku
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»zdawal sie panowac¢ jak nigdy kult nauki, a jednak stulecie to bylo
pierwsze, ktore uzylo stow «bankructwo nauki»”3. Warto zwrdcic¢ uwa-
ge na pierwszy sprzeciw wobec pewnikéw pozytywizmu, ktory wyrazili
francuscy filozofowie i naukowcy. Emile Boutroux uwazal, ze nauka
nie wykrywa zwigzkow koniecznych, bo nie ma ich w rzeczywistosci,
a jej prawa — jako dzieta umystu ludzkiego - moga sprawdzac si¢
w przyrodzie jedynie w przyblizeniu, zas tworca konwencjonalizmu
Henri Poincaré jeszcze bardziej zradykalizowal ten poglad. Zerwat on
bowiem z przekonaniem, ze fakty i prawa naukowe w jakims$ stopniu
odtwarzajg rzeczywisto$¢, wskazujac, ze maja one jedynie charakter
umowny i wynikajg z konwencji, stanowig hipotezy, naukowe
modele, ktdre nie sg zawsze niezawodne. Do podobnych wnioskéw co
konwencjonalisci, ale wychodzac od krytyki poznania intelektualnego,
doszed! w tym samym czasie Henri Bergson. Determinizm uwazal on
jedynie za rodzaj intelektualnej konstrukeji, czysta teorie, w ktora nikt
nie wierzy. Warto dodac, ze Poincaré wnidst réwniez znaczny wkiad
w rozwoj teorii matematycznych, badajac i opisujac zjawiska nazwane
pozniej chaotycznymi. Pelna §wiadomo$¢ wystepowania takich
zjawisk w przyrodzie pojawila sie dopiero w latach szes¢dziesiatych
XX wieku i pociagneta za sobg kolejna rewolucje w nauce i sposobie
postrzegania $wiata.

Na poczatku wieku XX problem determinizmu i indeterminizmu
stal sie zagadnieniem niezwykle aktualnym i budzacym zupelnie od-
mienne reakcje. Wiazalo si¢ to z szybkim rozwojem nauki i przeto-
mowymi odkryciami, ktére - inaczej niz w poprzednich epokach —
nie zawsze przemawialy na korzys¢ deterministycznej wizji przyrody.
Najwazniejsze z nich obejmowaty badania fizyczne: mechanika kwan-
towa i teoria wzglednosci zrewolucjonizowaty swiat nauki i postawity
pod znakiem zapytania fundamentalne zagadnienia filozoficzne, glebo-
ko naruszyly przekonanie o tym, ze w przyrodzie dzialaja niezmienne
i konieczne prawa. Okazalo sie, ze zjawiska, ktore w skali makro wy-
kazuja zachowanie deterministyczne, na poziomie mikro okazuja si¢
indeterministyczne:ich ruchem rzadzi przypadek, a istniejace tam
prawidlowosci maja jedynie charakter statystyczny, ktory opiera sie na
prawie wielkich liczb. Nie mozna zatem przewidzie¢ zdarzen ani podaé
ich przyczyny. Sformulowana w 1927 roku przez Wernera Heisenberga
zasada nieoznaczonos$ci stanowita kolejny silny argument prze-

3 W. Tatarkiewicz, dz. cyt., t. 3, 5. 241.
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ciwko determinizmowi i zasadzie przyczynowosci, ukazujac réwniez
granice nauki i ludzkiego poznania. Méwi ona o tym, ze nie mozna
precyzyjnie wyznaczy¢ jednoczesnie pedu i potozenia czasteczki‘. Rok
pozniej Niels Bohr wystapitz zasadga komplementarnosci, zgod-
nie z ktérg w pojedynczym do$wiadczeniu nie da si¢ uzyska¢ wiedzy
na temat istotnych, dopelniajacych sie wlasnosci czastki elementarnej:
korpuskularnych oraz falowych. Dokladne poznanie obecnego stanu
danego zjawiska staje si¢ zaréwno w teorii, jak i w praktyce nieosiagalne
— zatem okreslenie stanow przyszlych takze nie bedzie nigdy mozliwe.

Wraz z rozwojem nauki odkrywano jej chwiejnos¢ i ograniczenia,
redefinicji wymagaly jej podstawowe pojecia, a takze zakres i zadania.
Pojawialy si¢ dazenia do stworzenia filozofii ,naukowej’, kieru-
jacej sie Scistymi metodami na wzoér metod naukowych. Tendencja ta
silnie zaznaczyla sie w latach trzydziestych XX wieku; w odnowieniu
idei pozytywistycznych, ktérym sprzeciwiano si¢ jeszcze na poczat-
ku stulecia. Neopozytywizm chcial sprowadzi¢ calg nauke do fizyki,
opisujac oparta na faktach empirycznych wiedze za pomoca jezyka
matematyczno-logicznego. Na tym gruncie uksztattowaly si¢ poglady
Karla Poppera, ktéry podjal w swoich rozwazaniach problem determi-
nizmu. Wyciagajac wnioski z odkry¢ wspoélczesnej nauki, filozof ten
opowiadal sie za indeterminizmem?.

Czas wielkiego rozwoju nauki, ktorej osiagniecia zyskiwaly coraz
wieksze zainteresowanie i popularnos¢ nie tylko w gronie specjali-
stow, stal sie rowniez czasem jej wewnetrznego kryzysu. Poczucie
wzglednosci wiedzy nie pozostalo bez wptywu na filozofie, w ktorej
réwniez pojawialy sie oznaki kryzysu. Swiadomos¢ silnego wzajemnego
zwigzku i oddzialywania na siebie filozofii i nauki stala sie w XX wieku
$wiadomoscig powszechng.

Determinizm fizykalny i filozoficzny

Powyzszy skrétowy przeglad historyczny ukazuje wielo§¢ postaw wo-
bec problemu determinizmu, ktére wynikaja po czesci z odmiennego

4 W. Heisenberg, Fizyka a filozofia, thum. S. Amsterdamski, Ksigzka i Wiedza,
Warszawa 1965, s. 26—41.

5 Por. m.in. K.R. Popper, Wszechswiat otwarty. Argument na rzecz indeterminizmu,
tlum. A. Chmielewski, Znak, Krakdéw 1996.
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sposobu definiowania samego pojecia. W rozumieniu ogélnym deter-
minizm to ,taka wlasciwo$¢ zmiennego $wiata, iz po kazdym stanie
dowolnej czgsci tego $wiata nastepuje zawsze jeden $cisle (jednoznacz-
nie) okreslony stan”s. Zgodnie z tym przekonaniem pomiedzy zdarze-
niami zachodzg zwiazki przyczynowe (zasada przyczynowosci), a przy
doktadnym odtworzeniu konkretnych okolicznosci dochodzi si¢ do
identycznych rezultatéw (zasada determinizmu)”. Z kolei stanowisko
przeciwne - indeterminizm - glosi, ze rezultaty te nie musza by¢ zawsze
identyczne, zatem znajomo$¢ zdarzen przesztych lub terazniejszych nie
gwarantuje sprawdzalnosci stawianych przewidywan. W jednostko-
wych ujeciach wskazywa¢ mozna na rézny stopien zdeterminowania,
istnieja zatem postawy skrajnego determinizmu lub indeterminizmu,
ale réwniez takie, ktore przyjmuja wersje umiarkowana: indeterminizm
dopuszczajacy mozliwos¢ zaistnienia prawidlowosci czy determinizm,
ktéry w pewnym zakresie uwzglednia dzialanie przypadku?.

Na pewnym poziomie ogoélnosci - ze wzgledu na dziedzine czy
sposob wyjasniania zjawisk i §wiata — wyr6zni¢ mozna rozmaite typy
determinizmu. Jedng z propozycji podaje Stefan Amsterdamski, wska-
zujac trzy podstawowe rodzaje determinizmu, ktére sg analogiczne
réwniez dla indeterminizmu:

e determinizm ontologiczny, dotyczacy samej struktury rzeczy-
wistosci,

e determinizm epistemologiczny, zwigzany z przewidywaniem
przysztych zdarzen na podstawie warunkoéw, w jakich zachodza,

e determinizm metodologiczny, ktory — zakladajgc stalos¢ zwigz-
koéw przyczynowo-skutkowych - poszukuje teorii prognozu-
jacej przysztos¢®.

O zlozonosci problemu swiadczy fakt, ze przyjecie determinizmu
na ktéryms z wymienionych wyzej pozioméw nie implikuje go na
pozostatych.

6 T. Rutowski, Determinizm i indeterminizm w aspekcie filozoficznym i fizykalnym,
»Studia Philosophiae Christianae” 1965, nr 1/2, s. 164.

7 A. Lemanska, Determinizm, w: Encyklopedia filozofii przyrody, red. Z.E. Roskal,
Wydawnictwo Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 2016; https://www.
kul.pl/files/57/encyklopedia/lemanska_determinizm.pdf [dostep: 15.04.2019].

8 Tamze.

S. Amsterdamski, Rézne pojecia determinizmu, ,Studia Filozoficzne” 1964, nr 37;
za: A. Lemanska, dz. cyt.
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Zagadnienie determinizmu i indeterminizmu ma nieco inny zasigg
w dwoch interesujacych nas dziedzinach: w ujeciu fizykalnym oraz
w ujeciu filozoficznym. Trzeba jednak podkresli¢, ze terminy te réwniez
tutaj nie s ustalone i jednoznaczne. Stanistaw Mazierski przyjmuje,
ze determinizm w fizyce mozna rozumie¢ albo jako przeswiadczenie
o uporzadkowaniu przyrody, albo jako teorie fizyczng pozwalajaca
jednoznacznie przewidzie¢ zjawiska, lub tez jako zasade metodolo-
giczna nakazujaca poszukiwania prawidtowosci — wszystkie te ujecia
nie wychodzg jednak poza sfere zjawisk fizycznych'®. Tymczasem de-
terminizm filozoficzny, w swych réznorodnych odmianach, podejmuje
réwniez proby wyjasniania rzeczywistosci w sferze metafizycznej'!.
Mazierski wskazuje, ze w ujeciu fizykalnym przyjmuje si¢ determini-
styczny postulat prawidtowosci w zachowaniach zjawisk i konstruuje
teorie, mogace przewidywac to zachowanie w sposob jednoznaczny
(jak w fizyce klasycznej) lub statystyczny (jak w fizyce kwantowej).
W tym ostatnim przypadku mamy do czynienia z rodzajem indeter-
minizmu przynaleznym mechanice kwantowej — zachowanie zjawisk
mikroskopowych mozna opisa¢ jedynie w sposob przyblizony. Warto
jednak podkresli¢, ze charakter teorii opisujacej rzeczywisto$¢ nie
definiuje jeszcze, czy nie $wiadczy o samej strukturze rzeczywistosci,
tzn. z determinizmu metodologicznego nie wynika determinizm on-
tologiczny. Jak pisze Anna Lemanska:

[...] nauki przyrodnicze nie majg narzedzi, by stwierdzi¢, czy przyrodajest, czy
nie jest deterministyczna. [...]. Nauka nie jest w stanie udowodnic¢, ze w przy-
rodzie sa prawidlowosci, przyjecie ich istnienia jest tezg filozoficzng. Zatem

z naszej wiedzy o przyrodzie wylania si¢ niejednoznaczny obraz przyrody*2.

Autorka dodaje, Ze opowiedzenie si¢ po danej stronie sporu o de-
terminizm uzaleznione jest w duzej mierze od sposobu interpretacji
zjawisk i teorii naukowych.

10 S. Mazierski, Determinizm i indeterminizm w aspekcie fizykalnym i filozoficznym,
Towarzystwo Naukowe Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1961, s. 61.

11 Tamze, s. 107.

12 A. Lemanska, dz. cyt.
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Determinizm i indeterminizm w muzyce

Pojecia determinizmu i indeterminizmu funkcjonuja w terminolo-
gii muzycznej i stosowane s3 zazwyczaj do opisu zjawisk obecnych
w muzyce II potowy XX wieku. Nie byly one jednak uzywane konse-
kwentnie ani tez z pelng swiadomoscig ich znaczeniowych konotacji.
Mozna postawic teze, ze pojawienie sie w muzyce zjawisk i tendencji
okreslanych jako deterministyczne lub indeterministyczne stanowi
swego rodzaju odpowiedz na ferment, ktéry pojawil sie¢ wokot tej
problematyki w filozofii i nauce. O zwigzkach nauki ze sztuka i ich
roli w procesie poznania pisze Umberto Eco:

Ryzykowna rzecza jest twierdzi¢, ze metafora lub symbol poetycki, utwér
muzyczny czy forma plastyczna pozwalaja glebiej pozna¢ rzeczywisto$¢ niz
narzedzia logiki. [...] Sztuka nie poznaje $wiata, lecz go dopelnia: rodzi ona
formy autonomiczne o wlasnym, niezaleznym zyciu, ktore aczg sie z forma-
mi juz istniejgcymi. Ale jeéli forma artystyczna nie jest w stanie zastapi¢ po-
znania naukowego, to jednak mozna w niej widzie¢ metafore epistemo-
logiczna [wyrdznienie — K.D.]. Znaczy to, ze formy, ktore sztuka przybiera
w poszczegdlnych epokach, odzwierciedlaja — poprzez analogie, metafore,
nadanie idei okreslonego ksztaltu — sposob, w jaki nauka czy w kazdym razie

kultura umystowa danej epoki widzi otaczajaca rzeczywisto$é'3.

W drugiej potowie XX wieku powszechnie przyjmuje si¢ rozréznie-
nie na muzyke deterministyczng - komponowang w oparciu o prekom-
pozycyjna serie, zwigzang z mysleniem racjonalnym i porzadkowaniem
materii, oraz indeterministyczna — w ktorej zostaje dopuszczony ele-
ment przypadku, a racjonalne prawa zostaja przetamane. W ten sposob
rozumienie owych poje¢ przedstawil Henri Pousseur w odczycie pt.
Theorie und Praxis in der neusten Musik, wygloszonym w Darmstadcie
w 1958 roku'4. Determinizm jest zatem bezposrednio kojarzony z se-
rializmem - i poniekad réwniez z dodekafonig - zas indeterminizm
obejmuje kompozycje aleatoryczne oraz formy otwarte, w ktorych
zakres i poziom dzialania przypadku moze by¢ kazdorazowo inny.

13 U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspétczesnych, thum.
A. Kreisberg i in., Wydawnictwo W.A.B., Warszawa 2008, s. 86.

14 D. Cichy, Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik w Darmstadcie. Dzieje, rola
i znaczenie w mysli teoretycznej, praktyce kompozytorskiej i Zyciu muzycznym drugiej
polowy XX wieku, Musica Iagellonica, Krakéw 2009, s. 67.
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Determinizm w dodekafonii i serializmie

Idea komponowania w oparciu o matematyczne operacje na seriach
wysoko$ciowych lub dotyczacych innych parametréw dzieta muzycz-
nego wpisywala si¢ w scjentystyczne nastroje epoki. Alicja Jarzgbska,
poszukujac zréddet powstania teoretycznej koncepcji muzyki serialnej,
podkresla znaczenie swoistego ,,kultu nauki”, wywotanego przetomo-
wymi odkryciami niemieckich fizykdow, a takze coraz szerszym zasie-
giem oddzialywania idei neopozytywizmu. Atmosfera ta wpltyneta na
przekonanie, ze ,,[...] istniejg jakie$ nieodkryte dotychczas, pozaper-
cepcyjne, obiektywne prawa natury rzadzace relacjami dzwiekowymi
i mozna je odkry¢ poprzez abstrakcyjne spekulacje, wykorzystujac
matematyczne aksjomaty”1°.

Seria determinuje swoje kolejne postaci, jej permutacje wynika-
ja z logicznych przeksztalcen. Powstale w ten sposob abstrakcyjne
konstrukcje nie maja jednak potwierdzenia w odbiorze stuchowym.
Jarzgbska zauwaza, ze sytuacja ta wykazuje analogie do neopozytywi-
stycznego sposobu myslenia o rzeczywistosci, ktéry oddzielal prawde
empiryczng od prawdy logicznej. Przedstawiciele logicznego pozytywi-
zmu uwazali, Ze wiedza oparta na apriorycznych zatozeniach i dedukeji
dotyczy logicznej struktury $wiata i przedstawia nieporéwnywalnie
wieksza warto$¢ poznawczg niz wiedza, ktorej zrodtem jest doswiad-
czenie's. Na zwigzek wspolczesnej mysli naukowej z muzyka serialng
wskazuje Umberto Eco. W odrzuceniu cigglosci i charakterystycznego
dla tonalnosci dur-moll naturalnego nastepstwa zjawisk harmonicz-
nych, ktére dokonalo sie w serializmie, widzi on analogie do kryzysu
zasady przyczynowosci, wywotanego odkryciami éwczesnej fizyki'”.

Determinizm w muzyce zwigzany byt z poczuciem racjonalnosci
procesu tworczego. U Oliviera Messiaena przejawial si¢ we wzorach
struktur wysokosciowych (modi) i schematéw rytmicznych (np. ,,rytmy
nieodwracalne”)!8. Rozszerzong przez Messiaena koncepcje Arnolda
Schoénberga podjeli serialisci, rozpowszechniajac idee determinizmu
zwigzang z procedurg prekompozycji. O ile zakres zdeterminowania

15 A. Jarzebska, Idee relacji serialnych w muzyce XX wieku, Musica ITagellonica,
Krakdéw 1995, s. 36.

16 Tamze, s. 39.

17 U. Eco, dz. cyt., s. 88.

18 A.Jarzebska, Spér o pigkno muzyki. Wprowadzenie do kultury muzycznej XX i XXI
wieku, Monografie Fundacji na rzecz Nauki Polskiej, Wroctaw 2014, s. 219-223.
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materialu w ujeciu Arnolda Schonberga obejmowat seri¢ wysokosci
dzwigku i jej przeksztalcenia, o tyle u Pierre’a Bouleza ulegt znaczne-
mu powiekszeniu. Serialisci uwazali, Ze dodekafonia jest systemem
powierzchownym, przesigknigtym jeszcze konwencjami jezyka tonal-
nego (tematyzm, retoryka, subiektywizm), oraz - jak pisze Boulez - ze
Schonberg ,,nie zdolal przewidzie¢ uniwersum dzwigkowego, jakie
niosta seria”'®. Boulez, za Messiaenem, wlaczyt w proces swiadomego
porzadkowania za pomoca serii rdwniez inne, poza wysokoscig, para-
metry dzwieku: czas trwania, dynamike, barwe oraz artykulacje. Kazdy
z tych parametrow stal sie rownorzednym i autonomicznym elementem
strukturalnym?°. Boulez pisal, ze seria jest ,,zalazkiem hierarchii [...]
posiadajacej mniejsza lub wigksza selektywnos¢ w celu organizowania
skonczonego zespotu tworczych mozliwosci, ktore potaczone sa miedzy
sobg za pomocga dominujacych podobienstw w zakresie danego para-
metru [...]”21. Celem francuskiego twdrcy bylo stworzenie systemu
wywiedzionego z przyjetych matematycznych aksjomatéw, pozwala-
jacego komponowac logiczne, spdjne, uporzadkowane strukturalnie
dziela. Na tym etapie drogi tworczej - przed koncem lat pie¢dziesigtych
XX wieku - Boulez byt zwolennikiem absolutnej kontroli kompozytora
nad ostatecznym ksztaltem dziela?2. Pisal: ,,[...] zorganizujmy $cisle
nasze my$lenie muzyczne — bedzie nas ono strzec przed przypadko-
woscig i przemijaniem”23.

19 P.Boulez, Schoenberg est mort; cyt. za: E. Fubini, Historia estetyki muzycznej, tham.
Z. Skowron, Musica Iagellonica, Krakéw 2015, s. 491. Podobnych argumentéw, co
kompozytorzy serialni w stosunku do Schonberga, bedzie pozniej uzywat Iannis
Xenakis, zaréwno w odniesieniu do tworcéw dodekafonicznych, jak i do seria-
listow, wskazujac m.in. na niedocenienie ogromu mozliwosci, jakie niosta nowa
technika kompozytorska, i wyciagniecie z niej niewystarczajacych wnioskéw.
Por. 1. Xenakis, Formalized Music: Thought and Mathematics in Composition,
Pendragon Press, New York 1992, s. 1-43.

20 Z. Skowron, Teoria i estetyka awangardy muzycznej drugiej potowy XX wieku,
Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego, Warszawa 2013, s. 106.

21 P. Boulez, Penser la musique aujourd hui, cyt. za: Z. Skowron, dz. cyt., s. 105-106.

22 Juz w1957 roku Pierre Boulez skomponowat posiadajaca forme otwarta I1I Sonate
fortepianowg 1 wyglosit w Darmstadcie odczyt pt. Alea, ktdry stal si¢ manifestem
aleatoryzmu.

23 P. Boulez, Boulez on Music Today, ttum. S. Brandshaw, R.R. Benett, Faber and
Faber, London 1971, s. 34; wydanie oryginalne: tenze, Penser la musique aujourd hui;
cyt. za: A. Jarzebska, Idee relacji serialnych. .., dz. cyt., s. 114.
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Indeterminizm w aleatoryzmie i formie otwartej

Idea indeterminizmu w muzyce drugiej polowy XX wieku wywodzi sie
z tworczosci Johna Cage’a, a jej kolejne urzeczywistnienia na gruncie
muzyki amerykanskiej i europejskiej przybieraly rozmaite postacie.
Zrédta postawy Cage’a obejmujg filozofie Dalekiego Wschodu, z jej
przekonaniem o zmiennosci, spontanicznosci i nieokreslonosci zjawisk
oraz $wiata. To niedookreslenie przenosi kompozytor w sfere muzyki,
wprowadzajac element przypadku w procesie tworzenia dzieta, jak np.
rzuty monetg z wykorzystaniem Ksiegi Przemian I Ching w Music of
Changes (1951)**. W §lad za Cageem poszli amerykanscy kompozytorzy,
wlaczajac takie procedury wykorzystujace dziatanie przypadku, jak
m.in. tasowanie kart (George Brecht, Card Piece for Voices, 1959) czy
wykorzystanie ksigzki telefonicznej (La Monte Young, Poem, 1960)2°.
Zbigniew Skowron wskazuje, ze indeterminizm w kompozycjach
Cage’a dotyczyl réznych aspektow dzieta: struktury, czyli sposobu
uporzadkowania materialu dzwigkowego (o porzadku materiatu de-
cyduje przypadek), morfologii, okreslajacej czas trwania poszczegol-
nych dzwigkdéw i ich przebiegu (czas trwania nie zostaje doktadnie
dookreslony), formy, rozumianej jako budowa utworu (sprzeciw wobec
apriorycznie istniejacej konstrukcji) i barwy, czyli koncepcji brzmie-
niowej (np. poprzez wykorzystanie odbiornikéw radiowych)?¢. Enrico
Fubini pisze, ze wprowadzenie przez Cage’a przypadku do kompozycji
wiaze si¢ z obecna w jego utworach negacja tradycyjnie rozumianej
struktury jako materii muzycznej zorganizowanej przez kompozytora.
Autor podkresla, ze przypadek nie tylko stwarza nowe mozliwosci
wykonawcom, ale przede wszystkim staje sie ,,prawdziwg strukturg
lub - lepiej - antystrukturg rzeczywistosci”?. Istotne jest, ze muzyka
nie stanowi juz rodzaju jezyka bedacego nosnikiem tresci i znaczen,
ale jest rozumiana jako przeplyw, stawanie sie, czysty, bezposredni akt
na granicy przezycia mistycznego?s.

24 Z. Skowron, dz. cyt., s. 66. Warto doda¢, ze rok wczeéniej idee aleatoryzmu
w kompozycji wykorzystal Morton Feldman w swoim utworze na wiolonczele
solo pt. Projection I.

25 M. Nyman, Muzyka eksperymentalna. Cage i po Cageu, ttum. M. Mendyk,
slowo/obraz terytoria, Gdansk 2011, s. 19.

26 Z. Skowron, dz. cyt., s. 65-67.

27 E. Fubini, dz. cyt,, s. 497.

28 Tamze, s. 497-499.
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Oddziatywanie czynnikéw przypadkowych moze by¢ obecne zarow-
no w procesie kompozytorskim, jak i na poziomie wykonawczym. Ten
drugi rodzaj stal si¢ charakterystyczny dla utwor6éw indeterministycz-
nych z kregu europejskiego. Kompozycje, w ktérych wykonawca nie
tylko realizuje i interpretuje partyture, ale rowniez ,,ma prawo, a nawet
powinien oddzialtywa¢ na forme dziela, okreslajac w akcie tworczej
improwizacji warto$¢ nut czy nastepstwo dzwigkow”2?® Umberto Eco
nazwal dzietami otwartymi, podajac przyktady kompozycji Karlheinza
Stockhausena, Luciana Beria, Henri Pousseura i Pierrea Bouleza. Owo
»otwarcie” dokonuje sie przede wszystkim w sferze autorstwa dzieta,
znaczna cze$¢ odpowiedzialnosci za dzwiekowa postac utworu zostaje
przeniesiona na wykonawce. Wykorzystanie formy otwartej nie wigze
sie jednak z rezygnacja kompozytora z autorstwa. Wszystkie decyzje
wykonawcy-interpretatora ukierunkowane sg przez tworce, a kolejne
wykonania, pomimo wyraznej odmiennosci, zachowuja jednak pewne
wspolne cechy stanowigce o tozsamosci dzieta. Eco taczy kompozy-
torska idee dzieta otwartego z odkryciami wspodlczesnej fizyki i mate-
matyki, np. unikanie definiowania ostatecznego ksztaltu dzwiekowego
kompozycji z zasadg komplementarnosci®. Stawia tez hipoteze, ze
»ucieczka od tego, co pewne, trwale i konieczne, jak réwniez dazenie
do wieloznacznosci i nieokreslonosci [w muzyce] odzwierciedlajg
pewien aspekt kryzysu naszych czasow”3!.

Granice i zakres poje¢

Kategorie determinizmu i indeterminizmu w muzyce mozna rozwaza¢
z uwagi na charakter materiatu dzwi¢kowego orazrole kompo-
zytora w procesie tworzenia dzieta. Muzyka serialna, zgodnie ze swy-
mi zalozeniami, jest zdeterminowana pod wzgledem materii i struktury
muzycznej. Kompozytor, stosujac Sciste reguly, dazy do maksymal-
nej, »totalnej” kontroli nad materialem i w rezultacie — ostatecznym
ksztaltem dzieta. W utworach aleatorycznych lub posiadajacych forme
otwartg tworca czesciowo lub tez catkowicie rezygnuje z tej kontroli.
O charakterze materialu dzwigkowego decyduje wowczas procedura

29 U. Eco, dz. cyt., s. 67.
30 Tamze,s. 88.
31 Tamze, s. 92.
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losowa (np. rzut koscig podczas wyboru wysokosci dzwigkdéw) albo
decyzja wykonawcy, na ktérego zostaje przeniesiona odpowiedzialnos¢
za ostateczny ksztalt brzmieniowy utworu.

Kompozycje deterministyczne i indeterministyczne wydaje sie za-
tem dzieli¢ uchwytna granica, jednak w rzeczywisto$ci sytuacja nie
jest tak oczywista. Istnieja wprawdzie utwory, co do ktérych nie ma
watpliwosci, ktory z dwdch biegundw reprezentujg — sa to przykltady
skrajne. Wydaje si¢ jednak, ze zaréwno determinizm, jak i indeter-
minizm w muzyce - podobnie jak to bylo w ujeciu filozoficznym
czy fizykalnym - poddaje sie stopniowaniu, a pojecia te maja cha-
rakter porzadkujacy i nie obejmuja réznorodnosci zjawisk obecnych
w muzyce. Poczynania kompozytoréw drugiej potowy XX wieku szty
w strong czystego determinizmu lub indeterminizmu, ale
réwniez w strong zacierania granic pomiedzy nimi, np. w utwo-
rach, w ktorych racjonalny porzadek koegzystuje z dziataniem przy-
padku. Zaréwno zdeterminowanie, jak i rezygnacja z kontroli moze
dotyczy¢ wybranych poziomoéw dziela, a takze poszczegdlnych, nie
zawsze wszystkich etapow komponowania czy wykonania. Ponadto
zdeterminowanie danego elementu moze mie¢ rézny stopien badz
zasieg, a sam determinizm w jednym obszarze nie wyklucza mozli-
wosci wykorzystania elementu przypadku w innym. Rozwazmy zatem
kilka dodatkowych przykltadéw kompozycji oraz pogladéw samych
tworcow muzyki awangardowej drugiej potowy XX wieku na temat
determinizmu i indeterminizmu w muzyce.

Najwigcej przykladéw indeterminizmu skrajnego mozna wskaza¢
tam, gdzie idea ta miala swo6j poczatek: w muzyce amerykanskiej. John
Cage swoje poglady na role elementu przypadku w komponowaniu naj-
pelniej wyrazit w cyklu wyktadéw wygtoszonych w Darmstadcie w 1958
roku??, szczegdlnie w drugim z nich pt. Indeterminacy?®?. Zwraca tam
uwage na istnienie element6w ,,niedookreslonych” w praktyce muzycz-
nej, ktdre - cho¢ od zawsze obecne byly w wykonaniach - dotychczas
wigzaly si¢ jedynie z nieprecyzyjnoscia zapisu nutowego i wynikajaca
z tego potrzebg interpretacji. W aleatoryzmie owo ,,niedookreslenie”
zaczeto obejmowac strukture i forme kompozycji. Zdaniem amery-

32 D. Cichy, dz. cyt., s. 78-80.

33 Wyklady darmstadzkie Johna Cage’a weszly do zbioru esejow i wyktadow pt.
Silence: Lectures and Writings, opublikowanego po raz pierwszy w 1961 roku przez
Wesleyan University Press.
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kanskiego tworcy pelny indeterminizm odnalez¢ mozna np. w utworze
Earle’a Browna 4 Systems34, w ktorym to wykonawca — kierowany jedy-
nie niejednoznacznymi, graficznymi sugestiami kompozytora — decy-
duje o materii, strukturze i formie utworu. W tym, jak i w podobnych
przypadkach ostateczne brzmienie kompozycji jest w opinii Cagea
zupelnie niemozliwe do przewidzenia (przyktad 1)3°.

Skrajny indeterminizm przejawial si¢ w réznych, czasem niezwykle
odmiennych nurtach muzycznych. Dalsza eksploracja mozliwosci
zwigzanych z graficznym zapisem muzyki prowadzila do zwigkszania
tworczej roli wykonawcy w interpretacji partytury, a zatem powiek-
szania zakresu indeterminizmu. Jednoczesnie, jak wskazuje Alicja
Jarzegbska, byla to droga prowadzaca do zacierania tozsamosci trady-
cyjnie rozumianego dzieta muzycznego?.

Innym przykfadem wpisujacym sie w kategorie indeterminizmu,
w ktorym wykonawcom powierzona zostaje dominujaca rola w tworze-
niu ksztaltu brzmieniowego dzieta, jest koncepcja muzyki intuitywnej
Stockhausena. Aus den sieben Tagen (1968) nie zawiera sprecyzowanego
materialu dzwigkowego, a obecne w tekscie sugestie maja pobudzi¢
intuicje wykonawcow i pomdc w osiggnieciu odpowiedniego stanu
$wiadomosci, potrzebnego do spontanicznego tworzenia muzyki.
Za kolejny, skrajny przejaw indeterminizmu mozna uznac takze kom-
pozycje konceptualne grupy Fluxus, w ktorych autor rezygnuje z mniej
lub bardziej precyzyjnego tradycyjnego zapisu idei dzwiekowych,
okreslenia czasu trwania czy chociazby liczby wykonawcéw na rzecz
ogolnych sugestii dotyczacych sytuacji o charakterze performatywnym
(np. Eric Andersen, Opus 13, 1961: ,,Zréb i/lub nie rob czego$ uniwer-
salnie”3?, Ken Friedman, Marching Band, 1991: ,Orkiestra marszowa

34 W nocie dotgczonej do utworu kompozytor pisze, ze kierunek odczytywania partytu-
ry, kolejnos¢ oraz tempo sa dowolne oraz ze ciagle linie oznaczaja zakres klawiatury,
za$ grubo$¢ odcinkéw moze wskazywac poziom dynamiczny lub oznacza¢ klastery.
Zob. E. Brown, Prefatory Note, http://www.earle-brown.org/images/file/media/
Folio%20and%20Four%20Systems%20Prefatory%20Note.pdf [dostep: 15.04.2019].

35 J. Cage, dz. cyt., s. 38-39.

36 A.Jarzebska, Spor o pigkno muzyki..., dz. cyt., s. 232.

37 Oryg. ,Do and/or don’t do something universally”. Tu i ponizej ttumaczenie wila-
sne. The Fluxus Performance Workbook, red. K. Friedman, O. Smith, L. Sawchyn,
[b.m.] 2002, s. 14, https://www.thing.net/~grist/ld/fluxusworkbook.pdf [dostep:
15.04.2019].
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4 SYSTEMS
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niesie swoje instrumenty i $piewa lub nuci muzyke”?#). Utwory te
moga, lecz nie muszg mie¢ charakteru muzycznego, czesto nie wyma-
gaja rowniez od wykonawcy jakichkolwiek muzycznych kompetencji
(Ay-O, Rainbow No. 2 for Orchestra, data nieznana: ,,Zupelnie niedo-
$wiadczona orkiestra gra siedmiostopniowg skale durowa na réznych
instrumentach”3°).

John Cage we wspominanym wykladzie na temat indeterminizmu
rozwaza zasieg tej idei i jej rozmaite przejawy, w tym przyklady skie-
rowane w strone czesciowego dookreslenia. Kompozytor jako przy-
kiad niepelnej realizacji idei indeterminizmu podaje Klavierstiick XI
Karlheinza Stockhausena. W utworze tym jedynie kolejno$¢ skompo-
nowanych segmentéw jest losowa, zas swoboda wykonawcy zostala
»ograniczona” poprzez m.in. zdeterminowanie wysokosci i rytmu.
Sprawia to, ze dzwigkowy rezultat bedzie zawsze nawigzywal do kon-
wencji awangardowej muzyki europejskiej4°.

Wsrdd postaw granicznych wyraznie zaznacza si¢ takze propo-
zycja Witolda Lutostawskiego. Polski kompozytor w artykule O roli
elementu przypadku w technice komponowania z 1967 roku*! wyrdznit
kilka rodzajow muzycznego aleatoryzmu: aleatoryzm ,,absolutny”
(kompozytor jest jedynie ,,inicjatorem gry”, utwor staje sie¢ wynikiem
operacji zupelnie przypadkowych), zblizony do niego ,aleatoryzm
formy” (pewne elementy formy sg skomponowane, ale moga zosta¢
uporzadkowane w sposdb przypadkowy) oraz stojacy na biegunie
niejako opozycyjnym wobec poprzednich aleatoryzm ,,ograniczo-
ny” lub ,kontrolowany”, nazywany réwniez ,aleatoryzmem faktu-
ry” - w przeciwienstwie do tego dotyczacego formy. Jego tworca byt
Lutostawski, sam wykorzystujacy te koncepcje w swych kompozy-
cjach. Aleatoryzm kontrolowany ilustruje wspomniang wczesniej
koegzystencj¢ pierwiastkow deterministycznego i indetermini-
stycznego: zakres oddzialywania przypadku jest ograniczony i $ci-
$le okreslony, a kompozytor — pomimo dopuszczenia elementow

38 Oryg. ,,A marching band carries its instruments and sings or hums the music”
Tamze, s. 44.

39 Oryg. ,,A totally inexperienced orchestra plays a 7 note major scale on various
instruments”. Tamze, s. 16.

40 J. Cage, dz. cyt., s. 35-36.

41 'W. Lutostawski, O roli elementu przypadku w technice komponowania, ,Res Facta”
1967, nr 1, . 34—38.
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losowych*2 — jest w petni odpowiedzialny za ostateczny ksztalt dzieta.
Inny przyktad koegzystencji determinizmu i indeterminizmu w mu-
zyce stanowi I1I Sonata fortepianowa Pierre’a Bouleza, reprezentujaca
»aleatoryzm formy”. Ulozenie kolejnych segment6w jest w niej losowe,
ale kazda czg$¢ zostata skomponowana wedtug $cistych regut prekom-
pozycyjnych. Dzieto to lezy zatem na granicy determinizmu i indeter-
minizmu, dowodzac jednoczesnie, ze oba te podejscia nie wykluczaja
sie wzajemnie i moga funkcjonowac na réznych poziomach utworu.
Determinizm w muzyce moze by¢ rozumiany nie tylko jako samo
porzadkowanie materialu zgodnie z zasadami techniki serialnej, ale
réwniez w szerszym znaczeniu, jako wykorzystanie jakiego$ logicznego,
racjonalnego sposobu porzadkowania dzieta. Michael Nyman wigze
myslenie deterministyczne z nurtem minimal music** (przede wszyst-
kim z tworczoscig La Monte Younga, Terryego Rileya, Steve'a Reicha
i Philipa Glassa), jako nurtem pod wieloma wzgledami alternatywnym
do nurtu eksperymentalnego, ktérego domeng byl indeterminizm,
a glownym przedstawicielem John Cage#*. Determinizm w minimali-
zmie dotyczy przede wszystkim ograniczenia materialu dzwiekowego
ijego powtarzalnosci oraz procesualnego charakteru kompozycji, przy
czym proces ten postepuje stopniowo i nieuchronnie. Nyman zwra-
ca uwage, Ze w utworze minimalistycznym wewnetrzna organizacja
i konstrukcja dziela powinna by¢ dla stuchacza tatwa do zauwazenia,
tymczasem celem proceséw przypadkowych w utworach Cagea bylo
ukrywanie lub eliminowanie jakiegokolwiek porzadku. Rola kompo-
zytora obejmuje zatem wybdr materiatu oraz znalezienie odpowiedniej
procedury, zgodnie z ktorg zostanie on poddany procesualnym prze-
ksztalceniom: ,,po podjeciu zasadniczych decyzji i ustaleniu programu
tworca w zaden sposob nie «ingeruje» juz w procedure, co nie oznacza,
ze od tego momentu nie podejmowane s3 zadne decyzje’4>. W tym
kontekscie mozna wskaza¢ pewne punkty wspélne z ideg muzyki serial-

42 Efekt odmiennego ksztattu brzmieniowego kolejnych wykonan dzieta zwigzany
jest przede wszystkim z rezygnacji z okreélenia jednakowego pulsu dla wszystkich
wykonawcow w odcinkach zbiorowego ad libitum.

43 Jako przyklad silnego nawigzania do determinizmu na gruncie amerykanskiej teorii
muzyki mozna wskaza¢ takze metode analizy podporzadkowanej matematycznej
teorii zbiordw, rozwijang m.in. przez Allena Fortea i Miltona Babbitta w latach
sze§¢dziesigtych i siedemdziesigtych XX wieku.

44 M. Nyman, dz. cyt., s. 174-175.

45 Tamze, s. 189.
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nej. Nalezy jednak pamietac, ze w serializmie — inaczej niz w minimal
music — kompozytor nie tworzyl owej procedury, lecz przyjmowal
okreslony zestaw regul, i ta podstawa organizacji materialu nie byla
tatwo dostepna stuchaczowi w audytywnym odbiorze, podczas gdy
w muzyce Reicha czy Glassa stuchowa uchwytno$¢ drobnych zmian
ma kluczowe znaczenie.

* %%

Rozkwit idei muzycznego determinizmu i indeterminizmu w muzy-
ce drugiej potowy XX wieku mozna odczytywac jako odpowiedz na
przemiany zachodzace w sposobie postrzegania i pojmowania $wiata
wéréd wspolczesnych, przemiany, na ktére wptyw mialy wydarzenia
historyczne, ale takze rozw6j nauki i mygli filozoficznej. W poszukiwa-
niach kompozytorskich, idacych zaréwno w strone skrajnej dyscypliny
i podporzadkowania regutom, jak i mozliwie najwigkszego otwarcia
i wyzwolenia z ograniczen, mozna upatrywac tego, co Eco nazwal
metaforg epistemologiczna.

W muzyce tamtych czaséw istotne stawaly si¢ problemy swobody
tworczej, granic dziela sztuki, jego okreslonosci, znaczenia, roli kompo-
zytora i wykonawcy. Che¢ podporzadkowania muzyki §cistym regutom
i zdeterminowania jej ostatecznego ksztaltu zaznaczyta si¢ najsilniej
w powojennej Europie, za$ radykalnos¢ tej postawy stanowila o jej
szybkim przesyceniu. Kompozytorzy europejscy, ktérzy decydowali sie
wlaczac element przypadku do swojej tworczosci, zazwyczaj jednak nie
rezygnowali calkowicie z kontroli nad ostatecznym ksztaltem dziela,
zawezajac czesto zakres oddzialywania losowosci. Odwrot od trady-
cji zupelnego dookreslania dzieta muzycznego najpierw pojawit si¢
w muzyce amerykanskiej, tam tez koncepcja indeterminizmu przybrata
najbardziej skrajng posta¢. Méwiac w uproszczeniu, tak jak w muzyce
europejskiej odpowiedzig na serialny, deterministyczny rygor stalo si¢
otwarcie na idee aleatoryzmu, tak w §rodowisku amerykanskim, w re-
akcji na indeterminizm obejmujacy kolejne elementy kompozycji za-
istniata w minimal music potrzeba ich dookreslenia i uporzagdkowania.
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