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Abstract

Registration of Writing Practices. The Problem of the Genetics
and Archiving of the Contemporary Drama (on the Example
of the Québec Drama)

The article deals with the question of genetic criticism and forms of archiving contem-
porary playwriting and, in particular, with the necessity to redesign these archives in
a dynamic and reticular way. At first, we recall the uses of genetic criticism in drama
studies in order to talk about “playwriting practices.” Additionally, we question the
institutional places of archiving contemporary playwriting. Finally and above all, we
develop a reflection on online auto-archiving by contemporary playwrights to see how
far their new uses of writing with the help of computers and Internet research questions
the genetic criticism and invites us to talk about a reticular and rhizomatic model in
writing processes.
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Podejmujac temat genetyki i archiwizacji wspolczesnego pisarstwa, wypada
zacza¢ od nieusuwalnego paradoksu tkwigcego w naturze tworczosci scenicz-
nej [écriture thédtrale]': jest ona przede wszystkim do glgbi intymnym dzia-
laniem autora, ktory samotnie zasiada przed kartkg lub ekranem komputera.
Ta intymno$¢, to dziatanie nie dajg si¢ zarejestrowa¢ w formie wideo, tak jak
si¢ to dzieje z proba spektaklu, odbywajaca si¢ w przestrzeni objetej kame-
rami, ani tez nie pozwalaja na stworzenie dokumentacji roznych uje¢ dzie-
la, jak bywa w przypadku narad cztonkéw zespotu teatralnego. To sam autor
jest jedynym gwarantem przebiegu pisania, a sladami tego procesu pozostajg
dokumenty genetyczne. Przy czym wspotczesny dramatopisarz nieustannie
zderza si¢ z innoScig [altérité] tkwigcag w samym jego dziele (w postaci po-
wotanych do istnienia rozmaitych ,,glosow”, wspotpracownikow i interloku-
toréw asystujgcych mu w miare postepu pracy: rezyserow, aktorow, doradcow
dramatycznych, komisji artystycznych, przeréznych zewnetrznych instancji).
Ta inno$¢ modyfikuje praktyki pisarskie i stanowi wyzwanie z perspektywy
gromadzenia dokumentoéw przez autora badz badacza.

W niniejszym tekscie skoncentruje¢ si¢ na kwestii archiwizacji tworczosci
wspotczesnych dramatopisarzy, opierajac si¢ na badaniach, jakie prowadzitam
przez ostatnie cztery lata w Québec 1 we Francji. Zaczng od okreslenia, jakie
problemy stoja przed wspdtczesng genetyka teatralng (co takiego analizuje te-
atrolog w momencie, gdy zaglebia si¢ w archiwum dramatopisarza), nastgpnie
pokaze rézne sposoby dokumentacji wspotczesnego dramatopisarstwa (szcze-
gblnie w perspektywie instytucjonalnej), na koniec przejde do zagadnien do-
kumentacji mtodego dramatu zwigzanych z nowymi praktykami tworczymi
wyrostymi wokoét figury hiperpisarza albo autora-poszukiwacza.

I. Wprowadzenie(a) do wspodiczesnej genetyki teatralne;j

Zajmujac si¢ wspotczesng literaturg i wspolczesng dramaturgia, odkrytam, ze
to co robig, jest w istocie uprawianiem krytyki genetycznej, zalezalo mi bo-
wiem na zrozumieniu, jak tworzg dzisiejsi autorzy dramatyczni (ci, ktérzy juz
si¢ uwazaja za autoroéw, publikuja w wydawnictwach teatralnych zwigzanych
bezposrednio ze sceng lub nie, czy wrecez tacy, ktorzy sami wchodzg w coraz
Scidlejsze relacje z deskami teatru). Perspektywe takiego spojrzenia na litera-
ture z obszaru Québec otwierala moja praca doktorska.

Zauwazytam, ze wspotcze$ni tworcy majg dwie mozliwosci: ich pra-
ca moze by¢ zarchiwizowana albo w ramach jakiej$ instytucji (na przyktad

! Zgodnie z francuskim zwyczajem jezykowym, autorka obejmuje stowem thédtre
zarébwno spektakl, jak i tekst dramatyczny, a wspominajac o ,,tworczosci teatralnej”,
pisarstwie teatralnym”, odnosi si¢ do 1) aktu pisania dramatu niezaleznie od praktyki sce-
nicznej, 2) procesu ksztalttowania widowiska (w trakcie prob), 3) badz do jednego i drugie-
go rownoczesnie. W przektadzie uzywano przymiotnikow: ,,dramatyczny” (znaczenie 1.)
lub ,.teatralny”, ,,sceniczny” (znaczenie 2. i 3.) [przyp. thumaczki].
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przez Institut Mémoires de I’Edition Contemporaine?), albo udokumentowana
w prywatnym archiwum — wowczas badacz zmuszony jest za kazdym razem
negocjowac dostep do dokumentéw z samym autorem. Totez po spotkaniach
z tworcami, zarejestrowaniu i przepisaniu wywiadow, przyszto mi w koncu
zajrze¢ do ich prywatnych gabinetow, otwiera¢ pudta, odczytywaé dyskietki
(o ile si¢ dato) i odnajdywac pliki Word, ktére stanowia walny §lad obecnych
praktyk pisarskich. Tak wtasnie postgpowatam, spotykajac si¢ z kazdym auto-
rem, negocjujac dostep do jego prywatnych zbiorow, namawiajgc, by ujawnit
skryte obszary warsztatu, niezbadane rejony pracowni, wydobywajac doku-
menty, o ktérych pokazanie nikt dotad nie prosit. Pracowatam nad kolejnymi
przypadkami, za kazdym razem stawiajac przed soba jasny cel (zrozumieé
tworzenie wypowiedzi w tek$cie dramatycznym), i robilam to bez zadnego
zamiaru systematyzacji lub powaznego uporzadkowania. Widziatam, w jaki
sposob autorzy sami stajg si¢ archiwistami, jakiego rodzaju $lady majg do
dyspozycji, jakie problemy to niesie dla utrwalenia procesow pisania, ktore
najczescie] wyplywaja z tego, co intymne, i nie poddajg si¢ rejestracji (w prze-
ciwienstwie do proby spektaklu scenicznego). O tych sprawach chcialabym
teraz opowiedziec.

Dramatopisarz Larry Tremblay wystal mi mailem wszystkie materiaty przy-
gotowawcze do sztuki Abraham Lincoln va au thédtre [Abraham Lincoln idzie
do teatru); Francois Godin powierzyl mi maszynopisy i dyskietki ze sztuka
Louisiane Nord [Luizjana Pétnoc]; Daniel Danis zgodzit si¢, zebym spedzita
caly dzien w zamknigtym pod jego nicobecnos¢ biurze, wsrod stoséw karto-
néw z dokumentami utozonymi wedhug tytutow sztuk; Norman Chaurette nigdy
nie przystal na spotkanie, odsytajac mnie do Archives Nationales du Canada
w Ottawie, w ktorym regularnie deponuje swoje archiwalia pisarskie (brakowa-
lo jednak materiatéw do jednej z jego ostatnich sztuk, ktérych komplet odnala-
ztam w siedzibie Compagnie Ubu, zespotu kierowanego przez Denisa Marleau
w Montrealu); Etienne Lepage postal mi rozproszone dokumenty w Wordzie
oraz, co wazne, wycigg z korespondencji mailowej ze wspdtpracownikami
1 przyjaciotmi uczestniczagcymi w procesie powstawania jego sztuk; wreszcie
Guillaume Corbeil, podczas pewnego spotkania w kawiarni, przekierowat, ze
swego Dropboxa na moj, pelny zestaw materialow do tekstu Nous voir nous [My
— widzie¢ — My). Zamoéwitam fotokopie w Archiwum Narodowym, sfotografo-
watam wszystkie dokumenty z prywatnych kolekcji w pracowniach autorow,
zapisalam w Dropboksie pliki i foldery Word otrzymane od tworcow, niektore

2 Instytut opiera si¢ w czgéci na dokumentach przekazanych prawnie przez wydaw-
cOw i z zasady nie digitalizuje archiwow autorow tworzacych po 2000 r. [przyp. Autorki].
Institut Mémoires de 1’Edition Contemporaine, w skrocie IMEC — w Polsce nazwe tej in-
stytucji thumaczy si¢ na co najmniej dwa sposoby, jako Instytut Pamigci o Wspolczesnym
Pismiennictwie, ewentualnie: Instytut Dokumentacji Wydawnictw Wspolczesnych.
Zadna z tych nazw nie jest wystarczajgco wierna oryginalnemu brzmieniu, totez w tym
i w pozostatych spornych przypadkach francuskich nazw wiasnych oraz tytutow, po-
zostawiamy je w oryginale [przyp. thum.].
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materialy zeskanowatam lub przerobitam z wersji maszynowej na komputero-
wg. W tym momencie stato si¢ jasne, ze pomagajac autorom w archiwizacji
ich dorobku, wkraczam w zakres studiow genetycznych. Opuscitam teren dra-
maturgii i wypadato przyswoi¢ sobie teorie i metody krytyki genetycznej, by
uchwyci¢ zgromadzony typ dokumentacji (maszynopisy réznych wersji sztuk,
szkice przygotowawcze, fotografie, korespondencje mailowa, pliki prawie bez
zawarto$ci, podsumowania pisane przez autorow) i zrozumie¢, co z tym mozna
zrobi¢. Dotad bowiem uprawiatam raczej metodologiczny bricolage, nie widzac
mozliwosci przejscia od studium przypadku do szerokiego ujecia owych nie-
uporzadkowanych archiwaliow, ktére miatam w reku.

Genetyka to metoda, ktora ujmuje literature jako stawanie sie [un devenir|
i dzialanie [un faire], jest zainteresowana mechanizmami tworczosci literac-
kiej. Genetyka pozwala wnikng¢ w tekstowy warsztat, postepujac za czesto
niezbadanymi jeszcze dokumentami, zdeponowanymi w archiwach publicz-
nych lub przechowywanymi przez samych tworcow.

Materialy genetyczne z definicji nie obejmuja skoficzonych dziel drama-
tycznych, trzeba wiec, w pewien sposob, wynalez¢ dla kazdego przypadku
szczegodlng metode, ktora pozwoli rozszyfrowac konkretny proces kreacji po-
przez odpowiednio skonstruowang siatke interpretacyjng. To glowna zasada
genetyki, ktorg bardzo dobrze objasnit Pierre-Marc de Biasi:

Genetyka to metoda, ktdra tworzy swoj przedmiot — rozumiany nie jako dzieto, bo
tym zajmuja si¢ inne orientacje, lecz jako prototyp poprzedzajacy dzieto [double
antérieur de l’oeuvre], jego podglebie, przedziwne nagromadzenie resztek, z kto-
rych wytania si¢ dzieto. [...] W odréznieniu od wszystkich innych metodologii
badawczych, krytyka genetyczna ma to do siebie, ze nie chodzi w niej o potaczenie
utworu z zatozonym konceptem interpretacyjnym. Przeciwnie, trzeba zapomnie¢
o jakimkolwiek naddanym i wstgpnym objasnieniu, by zajac si¢ tym, co je poprze-
dza: pozostato$ciami tego, co istniato, zanim zaistniato dzieto. [...] jej [krytyki ge-
netycznej] zadaniem jest usunac si¢ w cien wobec $swiadectw procesu tworczego,
ktory podlega tu rekonstrukceji. Ten proces zaktada, ze unurzamy si¢ w gestej mazi,
wstapimy w sam §rodek, in medias res wewngtrznych relacji, ktore sktadajg si¢ na
histori¢ genezy®.

Jesli popatrzymy z tej perspektywy, dostrzezemy, ze rodzaj dramatyczny
stwarza szczegolne problemy: stawia przed nami dzieta, ktore dopiero czekaja
na swojg sceniczng aktualizacjg, a wigc sita rzeczy sg niepetne. Wewnetrzne
i zewnetrzne granice przedmiotu krytyki genetycznej w przypadku teatru pozo-
stajg ptynne i wymagaja zdefiniowania. Co wigcej, obfito§¢ dokumentow elek-
tronicznych sktania do pytania o widzialno$¢ procesu kreacji zapisanego w for-
mie, ktéra podlega nieuchwytnym dla nas zmianom, bezustannie poprawiana
1 aktualizowana. Stosowana przez dramatopisarzy technologia cyfrowego za-
pisu pozwala zarazem na przechowanie o wiele wigkszej liczby dokumentow,

3 P.-M. de Biasi, Pour une génétique généralisée: I'approche des processus a l’dge
numeérique, ,,Genesis” 2010, nr 30: Théorie: état des lieux, s. 167—168.
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w szczegolnosei §ladow dokumentarnych poszukiwan autorskich, niezwykle
cennych dla zrozumienia samego pisania. Wchodzac do pracowni dramatopisa-
rza, bierzemy do rak tekst, ktory ksztaltuje si¢ na wzor palimpsestu:

Ztozone w sercu pracowni najrozniejsze materiaty przywodza na mysl najczesciej
taki oto obraz: warstw organicznych, ktore podobnie jak warstwy archeologiczne,
pozwalaja odtworzy¢ histori¢ praktyki pisarskiej, rozne etapy pracy nad ksiazka.
Te¢ metafore powtarzajg skadingd sami dramatopisarze, gdy podejmuja temat wias-
nej tworczosci.

Najbardziej interesujgce z perspektywy przyjetej przez nas metody badan
jest to, ze ewolucja, jaka przechodzit dramat (obalenie wymogu zaistnienia
jednej skonczonej scenicznej wersji tekstu, jak i warunku linearnej ciaglosci
wiodacej od tekstu na sceng), zbliza teatr do stanowiska krytyki genetycznej,
ta ostatnia bowiem nie traktuje drukowanego utworu jako ostatecznego celu,
ktoremu podporzadkowane sg rekopisy 1 brudnopisy autora, lecz bada sam
tworczy, inspirujacy ruch w dwie strony. Genetyka, jak pisze Daniel Ferrer,
powinna odstaniaé ten ruch:

Rekopisy sa w istocie narzgdziami stosowanymi przez pisarza po to, by przeobra-
zi¢ potok mysli w jeden, ustalony przedmiot tekstowy, dzieto; badacz tymczasem
postepuje odwrotnie, dzigki rekopisom wprowadza dzieto w ruch albo tez odstania
ruch, ktory w nim sekretnie tkwi’.

A jednak pierwsze badania z zakresu teatralnej krytyki genetycznej ,,zakta-
daly linearng chronologie¢ procesu: od redakcji dzieta do jego wersji drukowa-
nej, od drukowanego tekstu do tekstu granego na scenie. Ta linearno$¢ stata
si¢ dyskusyjna w momencie, gdy zaczeto si¢ przyglada¢ dwudziestowiecznym
archiwaliom”, Krytyka genetyczna interesuje si¢ wiec bardziej procesami, niz
ich wytworami, i1 proponuje raczej analiz¢ dynamiki dzieta w momencie jego
kreacji, anizeli wybor gotowego utworu jako przedmiotu analizy. To ujecie
szczegblnie odpowiada wymogom dramatu, ktéry sam w sobie jest otwarty,
w procesie ksztattowania, jako ze wychyla si¢ ku inscenizacji, w ktorej moze
przybrac¢ rozne, praktycznie nieskonczone formy.

Teatralna krytyka genetyczna byta jeszcze w powijakach, gdy Almuth Gré-
sillon poswigcita jej kilka artykutow, podkreslajac korzysci i problemy z nia
zwigzane’. Badaczka wyjasnia skomplikowane przejécie z obszaru kartki

4 J. Valéro, Entre pratique et poétique: [’espace autobiographique de trois auteurs
et metteurs en scene. Journaux et carnets de Didier-Georges Gabily, Jean-Luc Lagarce
et Jean-Francois Peyret, praca doktorska napisana pod kierunkiem Catherine Naugrette,
obroniona 2.12.2009 r., Université Paris 3-Sorbonne Nouvelle, s. 270.

5 D. Ferrer, Logiques du brouillon, Seuil-Paris 2011, s. 15-16.

¢ Geneses théatrales, sous la direction de A. Grésillon, M.-M. Mervant-Roux, D. Bu-
dor, Textes et manuscrits, Paris 2010, s. 18.

7 A. Grésillon, La double contrainte: texte et scéne dans la genése thédtrale, http://
www.item.ens.fr/index.php?id=14206 [dostep: 12.10.2012].
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W obszar sceny, nieustanny ruch tam i z powrotem mi¢dzy tym, co zapisane
w stowie, a tym, co teatralnie unaocznione. Stawia réwniez pytanie o wptyw
inscenizacji na pierwotne etapy ksztaltowania sztuki. Czy autor, piszac sztu-
ke, ma na mysli konkretng sceng teatralng? Czy teksty dramatyczne muszg
koniecznie odnosi¢ si¢ do potencjalnej sceny?

Genetyk teatru musi odstoni¢ ulotne momenty powstawania dzieta oraz dyna-
mike wszystkich czynnikow, ktore sktadajg si¢ na akt pisania dla sceny. Bardzo
pozyteczna okazuje si¢ tu publikacja Geneéses thédtrales pod redakcja Almuth
Grésillon, Marie-Madeleine Mervant-Roux i Dominique Budor®, ktéra w cyklu
studiow interdyscyplinarnych oraz uje¢ réznych epok scenicznych podsumowu-
je dorobek genetyki teatralnej. Redaktorki tomu podkreslaja, ,,ze naprawde nie-
zmiennym elementem nie jest tekst, lecz ruch migdzy tym, co napisane, a gestem,
miedzy gestem a tym, co napisane; ruch toczacy si¢ przed, w czasie i po wysta-
wieniu sztuki”?. I tu docieramy do cennej definicji krytyki genetycznej:

Rozpatrujac $lady réznych dziatan, bez ich hierarchizowania a priori, uwaznie
przygladajac si¢ kontekstom estetycznym, socjokulturowym i politycznym, w ja-
kich tkwity te dziatania (przedsigwzigcie teatralne, nawet bardzo osobiste, jest wy-
darzeniem spotecznym), biorac to wszystko pod uwage, badacze postgpuja ta sama
droga i zadaja sobie te same pytania, ktore od dawna zadawali sobie artysci: jak
zapisaé, a nastgpnie przekaza¢ proces kreacji, ktory pozostaje zarazem intymny
i publiczny?1?

Grésillon, Mervant-Roux i Budor proponuja, by w teatralnej krytyce gene-
tycznej wydzieli¢ dwie tendencje, widoczne w planie geograficznym:

Od kilku lat dawny rozdziat miedzy genezg tekstu a geneza przedstawienia za-
stapila ztozona komplementarno$§¢ dwoch modeli: pierwotnej krytyki genetycznej
na modte ,,francuskg” lub ,.europejska”, ktora zglebia proces kreacji scenicznej,
zachowujac silne zwigzki ze studiowaniem rekopiséw, oraz krytyki genetycz-
nej innego typu, ufundowanej wytacznie na sledzeniu prob [...] jak w Kanadzie
i w $wiecie anglosaskim'".

Ta geografia badan genetycznych wydaje si¢ jednak nader umowna, je-
$li spojrzymy na ostatnie prace francuskiej badaczki Sophie Proust, kto-
ra zajmuje si¢ antropologia prob, oraz na dokonania uczonego z Québec,
Yves’a Jubinville’a, zainteresowanego genetyka wciaz jeszcze solidnie zako-
rzeniong w produkcji tekstow. By¢ moze pozostaje nam, nie odwotujac si¢ do
geografii, po prostu rozdzieli¢ dwa sposoby procedowania krytyki genetycz-
nej, stosowane przez specjalistow w ostatnich paru latach.

Prowadzone przeze mnie badania wpisuja si¢ w pierwsze z wymienionych
uje¢ — to, ktore taczy genetyke spektaklu z genetyka tekstu dramatycznego

8 Geneses thédtrales.
° Ibidem, s. 6.

10 Jbidem, s. 7.

" Ibidem, s. 14-15.
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i dlatego nie rezygnuje ze studiowania r¢kopisu autora. Rzecz w tym, by za-
nurzy¢ si¢ w dokumentach genezy dzieta i okresli¢, na czym polegaja praktyki
pisarskie autora, jakie sg jego ,,rytuaty genetyczne” (termin Dominique’a Ma-
ingueneau), czynnosci dostrzegalne w procesie pracy nad jednym badz wielo-
ma utworami, dziatania definiujgce stosunek autora do dzieta.

Czgé¢ zycia pisarza, bezposrednio zaangazowang w prace artystyczna, stanowia
czynnos$ci poswigcone wylacznie wytworzeniu dzieta. Nazwiemy rytuatami ge-
netycznymi te wlasnie mniej lub bardziej rutynowe dziatania, dzigki ktérym po-
wstaje dzielo. Pojecie ,,rytuatdow genetycznych” nie jest czyms$ specyficznym dla
literatury, ani tez dla dyskursow konstytuujacych'?. W pewnych typach dyskursow
(na przyktad w redakcji gazety codziennej albo w tekstach prawnych) etapy wy-
twarzania tekstu sa normowane bardziej, w innych — mniej. W kazdym razie rodzaj
dyskursu narzuca od samego poczatku sposob jego wytworzenia, tak jak w finale
decyduje o sposobie jego upowszechnienia'’.

Wychodzac od tak ukierunkowanej analizy, skupionej na konkretnych
przypadkach ,,rytuatéw pisania”, w dalszej kolejno$ci mamy szanse zajac si¢
problemem miejsca danego dzieta w catej tworczo$ci pisarza, stosunku autora
do historii teatru i do samej Historii.

Migdzy wasko rozumiang historig dramaturgii a historig w ogdle mogg pojawic
si¢ zbiezno$ci, jesli w centrum poznania historycznego postawimy znéw wyjatko-
wos¢ doswiadczenia. Pierwszym krokiem w tym kierunku jest potraktowanie teks-
tu w kategoriach praktyk pisarskich ujawniajacych bezposrednie starcie autoréw
z potencjalem komunikacyjnym teatru — problem ten ukazujg na przyktad badania
nad geneza dziela. Takie ujgcie, poza zanurzeniem w sam $rodek kreacji tekstow,
pozwala zrozumie¢, jak konkretna dramaturgiczna praca wpisuje podmiot w bieg
historii, zmuszajac go do dokonywania wyboréw oraz ich objasniania w relacji
z wlasnych praktyk tworczych'.

Majac do czynienia z genezg dziet scenicznych, dostrzegamy, ze pisanie
dla teatru to jednoczesnie state zderzenie z innoscia, a narodziny sztuk tea-
tralnych dajg si¢ analizowa¢ jako nieustannie ponawiana rozmowa wielu glto-
sow: glosu autora (ktory sam przybiera wiele ksztattow), gtosd6w innych oséb
(wspotpracownikow, odbiorcow konkretnych lub fikcyjnych) i glosu postaci
(ktory czerpie najczesciej z mowy wykreowanej w procesie konstrukcji).

Nie odwotujac si¢ do idei stawnego i problematycznego ,,tekstu do wypetnienia”,
o ktorym pisali semiolodzy, trzeba zaznaczy¢, jak dalece tworczo$¢ dramatyczna

12 Kategori¢ ,,dyskursu konstytuujacego” objasnia tekst Dominique’a Maingueneau,
Dyskurs literacki jako dyskurs konstytuujgcy, przet. H. Konicka, ,,Teksty Drugie” 2009,
nr 4, s. 171-182 [przyp. thum.].

13 D. Maingueneau, Le discours littéraire, paratopie et scéne d’énonciation, Paris
2004, s. 121.

14 Y. Jubinville, Portrait de I'auteur dramatique en mutant, ,,Voix et Images” 2009,
vol. 34, nr 3 (102), s. 77.
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pozostaje w zwigzku z innoscig — ktorg zdaje si¢ wcielaé, nawet w akcie zupetnie
samotnego tworzenia. Wspotczesny autor nie moze zlekcewazy¢ regut dzisiejszej
inscenizacji oraz tego, jak modeluje ona utwor, zwlaszcza taki, w ktorym zabrakto
didaskaliow i wskazoéwek scenicznych. W ten sposob dramat uwzglednia zawsze
odbiorcg, czy to realnego (w sytuacji pisania na zlecenie) czy wirtualnego — i ten
ostatni odbiorca wcale nie jest mniej wazny".

Marie Bernanoce podkresla wtasciwe dramatowi wychylenie ku temu, co
inne. Perspektywe t¢ mozna jeszcze rozszerzyC, postgpujac za mysla Nicola-
sa Cavailles’a, zgodnie z ktéra kazda geneza tworczosci pisarskiej jest dialo-
giczna, a genetyka jako dyscyplina mocno zbliza si¢ do Bachtinowskiej teorii
dialogiczno$ci, zwlaszcza do powracajacej w niej dyskusji na temat zniknigcia
autora w dziele. Rzecz w tym, by przemysle¢ jeszcze raz problem tekstu tea-
tralnego jako manifestacji piszacego podmiotu, dramaturga, ktéry musi wejsé¢
w dialog z innymi:

Czy teoria dialogiczno$ci, w rozumieniu Bachtina, ma ten sam przedmiot, co kry-
tyka genetyczna? [...] Te dwa ujecia: teorii dialogicznos$ci oraz genetyki zaktadaja
podobne odwrdcenie perspektywy w analizie jezyka postrzeganego nie tylko jako
zbiér wytworzonych form, ,,lecz takze jako zespot sit tworczych [...]"¢. Obie teo-
rie zasadzaja si¢ na odrzuceniu hermetycznosci tekstu i ,,$mierci autora”, postulo-
wanych przez strukturalizm!'”.

W przypadku narodzin utworu dramatycznego istotne wydajg si¢ dwie re-
fleksje wysnute z teorii dialogicznosci. Mozemy si¢ zastanawiac, w jaki sposob
autor dramatu dochodzi do pomystu formy dialogicznej, w ktérym momencie
jego wilasny glos rozdziela si¢ na glosy postaci, bedace nie tylko odmiang jego
porte-parole, lecz bytami obdarzonymi autonomia w $wiecie dramatycznym.
Powstaje takze pytanie, do jakiego stopnia z procesu pisania wylania si¢ sa-
moistny maty dramat, w ktérym dialoguja z sobg rézne instancje wewngtrzne
autorskiego Ja, instancje dajace si¢ wysledzi¢ na roznych etapach pisania:

Ich splatanie rodzi dwa wyrazne problemy badawcze. Pierwszy dotyczylby pi-
sania dialogicznego [[’écriture du dialogisme], narodzin tekstu dialogowego,
pracy literackiej zmierzajacej do stworzenia polifonicznego dzieta; drugi problem
to dialogiczno$¢ pisania [dialogisme de [’écriture], zwigzek migdzy poszcze-
go6lnymi brulionami, dialog, ktory tworzy si¢ mi¢dzy dwoma wersjami tego same-
go tekstu, nieustanny ciag pytan, poprzez ktore brudnopis wptywa na akt pisania
[...]- Do jakiego stopnia geneza tekstu oddziatuje na rozbtysk jego dialogowej
formy, czy tez to tekst dialogiczny (jako zalozony cel) odciska swoje pigtno na

15 M. Bernanoce, L écriture au risque de la thédtralité: les différentes approches de
Datelier d’écriture thédtrale, ,,Recherches & Travaux” 2008, nr 73, s. 153-172, http://
recherchestravaux.revues.org/index335.html [dostep: 3.12.2012].

16 T. Todorov, Mikhail Bakhtine, le principe dialogique, Editions du Seuil, Paris 1981,
s. 36.

17 N. Cavaillés, Génétique et dialogisme, ,,Genesis” 2010, nr 30 (Théorie: état des
lieux), s. 191.
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dialogiczno$ci genezy? Czy mozliwa jest identyfikacja konkretnego ,,gtosu” tekstu
w konkretnym stadium tworzenia, w konkretnym przedsigwzigciu pisarskim, a na-
wet na etapie jednej z korekt rekopisu?'®

Udokumentowaé zderzenie tworczosci z innoscig, owo nieprzerwane dia-
logowanie, toczace si¢ czgsto w catkowicie intymnej przestrzeni aktu pisania
— gdy autor patrzy w ekran swojego komputera — oto, co nalezy zrobi¢, by
uchwyci¢ specyficzny kontekst tworzenia dramatu, w ktérym mnoza si¢ roz-
méwcy oraz techniki pracy autora, wiodac ostatecznie do spotkania z jeszcze
szerzej pojeta innoscig, gdy Inny znajduje si¢ daleko, jest kim$ obcym i nie-
znanym — i my$limy tu, rzecz jasna, o konfrontacji z Internetem.

II. Instytucjonalne archiwa wspotczesnego pisarstwa teatralnego

Istnieje kilka instytucji, w ktorych archiwizowana jest wspolczesna tworczosé
pisarska, czesto dzieki indywidualnym darom (od samych autoréw, ich ro-
dzin) oraz dzigki legatom firm (na przyktad wydawnictw). Taka instytucja jest
Bibliothéque Nationale de France, ktora przechowuje wazne zbiory z zakresu
sztuki widowiskowej. BNF nie specjalizuje si¢ wprawdzie w ochronie wspot-
czesnego dziedzictwa, mozna w niej jednak znalez¢ materiaty dotyczace autorow
uznawanych nadal za wspoétczesnych (Vinaver, Koltes), nawet jesli pozostajg
jedynie wzorem dla interesujacego mnie pokolenia trzydziesto- i czterdziesto-
letnich tworcow debiutujacych w pierwszej dekadzie XXI wieku. Jesli chodzi
o Koltés’a [w Bibliothéque Nationale] nie ma nawet odr¢bnego zbioru archi-
walnego poswigconego wylgcznie temu tworcy, fragmenty jego korespondencji
mozna odnalez¢ w innych jednostkach, na przyktad w tece Michela Guy, daw-
nego sekretarza stanu do spraw kultury w pierwszym rzadzie Chiraca w 1974
roku. Listy dramatopisarza (ktére moga nam wiele powiedzie¢ na temat szcze-
gblnego momentu w procesie pracy nad konkretnym dzielem) znajduja si¢ wigc
w kolekcjach archiwalnych jego korespondentow. To takze przypadek listow pi-
sarza Enzo Cormanna, ktore odnajdziemy w zbiorach aktora, rezysera i niegdy-
siejszego administratora Komedii Francuskiej Jeana-Pierre’a Miquela. Od czasu
do czasu mozna natrafi¢ tam réwniez na maszynopisy sztuk mtodszych autorow,
czego dowodem jest kopia tekstu Pauline Sales, adaptacja farsy Georges’a Fey-
deau wystawiona we wspotpracy z Richardem Brunelem w 2010 roku.

Badajac dokumenty wspolczesne, warto takze odwiedzié Institut Mémoi-
res de 1’Edition Contemporaine (IMEC) w Caen, stworzony w 1988 roku z ini-
cjatywy badaczy i edytoréw, o czym informuje internetowa strona Instytutu.
Zaktad ten nie zajmuje si¢ archiwizacjg zywego teatru, lecz przede wszystkim
literaturg wspotczesng, otrzymuje indywidualne dary, jak i zbiory legowane
przez wydawcow. Ta archiwistyczna dziatalno$¢ wigze sie z produkcjg ksigz-
ki. IMEC utrzymuje si¢ ze srodkéw Ministerstwa Kultury i Komunikacji oraz

18 Ibidem.
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Rady Regionalnej Dolnej Normandii. Wtasnie tam znajdziemy zbior archi-
walny Bernarda-Marie Koltés’a zdeponowany przez Francois Koltés’a (brata
artysty): archiwalia obejmujg calo§¢ zachowanych rekopisow pisarza wraz
z notatnikami, szkicami i projektami przygotowawczymi, a takze materiaty
biograficzne, na ktore sktadaja si¢ bardzo réznorodne dokumenty jego zycio-
wej drogi. Wiele r¢kopisow zyskuje wazne dopetnienie w postaci wydrukow
i r6znych wersji maszynopi$miennych, jak choéby La Fuite a cheval tres loin
dans la ville [Konna ucieczka daleko w miasto] (ukonczona w 1976, wydana
w 1984 roku), Sallinger (zredagowany w 1977, wydany 1995 roku) albo Ro-
berto Zucco (1989).

W IMEC mozna takze obejrze¢ kolekcje¢ dokumentow Michela Vinave-
ra, powierzong w 1996 roku przez samego autora. W zespole znajduja si¢
materiaty do genezy jego sztuk: zeszyty z notatkami, teczki z dokumentami
i r6zne stadia rekopismienne sztuk. Materialy te moga zainteresowa¢ bada-
czy, jak to si¢ stato w przypadku rozprawy Simona Chemamy Le thédtre de
l'immanence. Du poétique au politique dans I’ceuvre de Michel Vinaver [Teatr
immanencji. Od poetyki do polityki w dziele Michela Vinavera].

Jesli chodzi o Québec, dwie naczelne instytucje przechowuja archiwalia
wybranych wspotczesnych dramatopisarzy, a mianowicie: dziatajace na skale
ogolnokrajowa Archives Nationales du Canada oraz, na poziomie regional-
nym, La Bibliothéque et Archives Nationales du Québec (BANQ). W zbiorze
Normanda Chaurette’a w Archives Nationales du Canada znajdziemy notatki
tworcze 1 udokumentowane rozne stadia redakcji jego sztuk, w tym takze stu-
chowisk radiowych. Natrafimy tam takze na przektady niektorych dramatoéw
Chaurette’a na angielski, katalonski, hiszpanski i wloski. Zespot obejmuje
teczki zwigzane z powstaniem czternastu utwordéw scenicznych. Zatrzymuje
si¢ jednak na roku 2000, co oznacza, ze nie znalazl si¢ tam zaden z nowszych
dramatéw tego autora. Co wigcej, to sam Normand Chaurette przekazal te
materiaty, a wigc i on zdecydowat o doborze dokumentéw. Sg to gtéwnie reko-
pisy i maszynopisy sztuk, ktore nie nosza wickszych $§ladéw pracy, wersje mi-
nimalnie poznaczone lub wrecz pozbawione skreslen, niedajace wigc zadnego
wyobrazenia na temat dialogu, jaki autor toczyt z innymi osobami, zwlaszcza
z rezyserem Denisem Marleau, inscenizatorem wigkszosci sztuk Chaurette’a.
Jesli jednak udamy si¢ do archiwum Compagnie Ubu, kierowanej przez Deni-
sa Marleau, odkryjemy wiecej $ladow dyskusji miedzy autorem i rezyserem,
takze wokot kwestii przerabiania jego sztuk.

W BANQ (Bibliothéque et Archives Nationales du Québec) spoczywa
wazny zesp6t archiwaliow Michela Tremblaya, ktory jest ojcem wspotczesnej
dramaturgii quebeckiej, jak 1 wcigz zyjacym autorem powiesci i sztuk.

Wspomniane instytucje, nawet jesli dysponuja katalogiem online, wyma-
gaja od badaczy przyjazdu do archiwum i sprawdzenia/skopiowania na miej-
scu interesujacych ich dokumentéw. Co wiecej, okazuje si¢, ze zgromadzone
tam materialy to najczgsciej przed-teksty (r¢kopisy lub maszynopisy), ktore
nic nie méwig o dialogu autora z Innym, czy to zlokalizowanym w nim sa-
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mym (w ramach tworczego autobilansu) czy zwiazanym ze wspotpracowni-
kami (stawnymi cztonkami komisji artystycznych, owych licznych komitetow
wspierajacych wspolczesne pismiennictwo we Francji). By dotrze¢ do takiej
dokumentacji, nalezy rozpoczaé poszukiwania tam, gdzie autorzy dostownie
praktykuja pisanie, to znaczy w miejscach oferujacych stypendia i rezydencje
dla tworcow, na festiwalach czytania niepublikowanych tekstow. Instytucja,
ktora za punkt honoru postawita sobie obron¢ wspotczesnego piSmiennictwa,
pozostajac w statym kontakcie z mlodymi autorami — jest Théatre Ouvert [Te-
atr Otwarty] w Paryzu. Poczawszy od roku 2012 prowadzone s3 prace nad
digitalizacjg archiwow tej organizacji, obejmujacych nowe typy dokumentow
zwiazanych ze wspotczesnym pisarstwem, zwlaszcza te $§wiadczace o nie-
ustannym dialogu, jaki toczy si¢ w trakcie pracy nad tekstem scenicznym.

Théatre Ouvert zostatl zatozony przez Jeana Vilara w 1971 roku podczas
Festiwalu w Awinionie. W 1976 roku instytucja przeniosta si¢ do siedziby
w Paryzu, a od 1988 funkcjonuje jako pierwszy Centre Dramatique National
de Création [Narodowy O$rodek Tworczosci Dramatycznej], specjalizujac si¢
w odkrywaniu i upowszechnianiu wspoiczesnego pisarstwa. Zespdt Théatre
Ouvert, kierowany od 1971 do 2013 roku przez Luciena i Mecheline Atto-
unow, przyjmowat kilkaset rekopiséw rocznie. Tu zaczynala si¢ dalsza praca:
czytanie, komunikowanie si¢ z autorami, opieka nad tekstami, nawigzywanie
wspoOltpracy z fachowcami oraz instytucjami. Niektore utwory upowszechnia-
no w formie maszynopisu albo wydawano w kolekcji Enjeux, inne byty podda-
ne obrobce przez rezyserow i aktordw, w porozumieniu z autorami, w ramach
specjalnych dziatan Teatru Otwartego, ktorym przy$wieca zasada, by rozwijac
wspotczesng tworczos¢ teatralng i wspolnie marzy¢ o przysztym spektaklu.

Od roku 2011 Théatre Ouvert funkcjonuje jako Centre National des Dra-
maturgies Contemporaines [Narodowe Centrum Dramaturgii Wspodtczesnej]
1 kontynuuje misje odkrywania nowych tekstow. Utrzymuje si¢ z subwencji
Ministerstwa Kultury i Komunikacji, Miasta Paryza oraz Regionu ile-de-Fran-
ce. W styczniu 2014 roku kierownikow i zatozycieli Théatre Ouvert, Micheli-
ne i Luciena Attoundw, zastapita Caroline Marcilhac. Rozpoczeta si¢ (w 2012
roku) wspomniana juz praca nad digitalizacjg archiwéw Théatre Ouvert, dzig-
ki wsparciu Ministerstwa Kultury i Komunikacji oraz Fondation d’Entreprise
La Poste. Lucien i Micheline Attounowie w latach 2013-2014 podarowali
swoje zbiory Bibliotece Narodowej, w tym afisze, fotografie, programy, rara
pochodzace z kolekcji Théatre Ouvert od 1971 roku'. Te nagromadzone przez
czterdziesci trzy lata archiwalia, udostepnione szerokiej publicznosci i specja-
listom, dajg wglad w przekrdj wspodtczesnego pisarstwa, ujety w scenicznej
formie przedstawien Théatre Ouvert. Fotografie, afisze, programy z lat sie-
demdziesigtych, osiemdziesigtych, dziewieédziesigtych XX oraz pierwszej
dekady XXI wieku — ulozone chronologicznie, sa $wiadectwem ulotnych
i wyjatkowych przygdd artystycznych.

19 Dostepne na stronie http://theatre-ouvert-archives.com/ [dostep: 26.07.2017].
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Archiwa Théatre Ouvert ustanawiaja histori¢ wspodtczesnego dramatopi-
sarstwa, nie odnoszac si¢ do maszynopiséw sztuk. Nie tak wazne sg tu do-
kumenty genezy dramatu, jak formy wspierania wspotczesnej dramaturgii,
programy wprowadzania jej w zywy obieg teatru. Technicznie rzecz biorac,
to tylko skany dokumentéw, sam model archiwizacji nie ma wi¢c wymiaru
dynamicznego (systemu hiperlinkdéw), niemniej jednak zyskujemy dostep do
tego, co intymne i inne, natykajac si¢ na opisy genezy niektorych sztuk, spra-
wozdania autoréw z aktu pisania w czasie jego trwania.

Podsumowujac, instytucje z ich wlasng polityka archiwizacji nie obejmuja
wszystkich autorow, co dla badacza z kregu genetyki teatralnej oznacza naj-
czgsciej jedno: musi dotrze¢ do prywatnych archiwoéw tworcy. Autorzy, ktorzy
pracuja w samotnosci, stoja dzi§ natomiast przed istotng rewolucjg pisarska:
dostepem do Internetu i §wiata w jego totalnos$ci, w nattoku informacji dostep-
nych w rekordowo krotkim czasie. Jesli kiedy$ genetykow literatury fascyno-
waty studia dokumentarne i poszukiwania takiego Zoli czy Flauberta, autoréw
nie$piesznie gromadzacych w pracy ogromng ilo§¢ materiatu pomocniczego,
to wspolczesny przedstawiciel genetyki teatralnej powinien odtworzy¢ drogi
przygotowan tworcow, ktorzy potrafig serfowa¢ w Internecie, wedrowa¢ od
linku do linku, szukajac pozywki dla swojego pisania.

Nalezy wigc zrekonstruowaé, w kazdym przypadku z osobna, poszukiwa-
nia internetowe autorow, choc¢ ci nie zawsze przeciez mys$la o tym, by archi-
wizowaé googlowania, jakie towarzyszyly im w pisaniu sztuki. Dwa wybrane
przeze mnie przyktady mtodych tworcéw: Guillaume’a Corbeila z Québec
oraz Mariette Navarro z Francji, sktaniajg do refleksji nad figurg wspodtczes-
nego dramatopisarza, autora pozostajacego w statej tacznosci ze swiatem, dla
ktorego trzeba stworzy¢ ztozony system dokumentacji, odzwierciedlajgcy sie-
ciowy wymiar pisania.

ITI. Nadejscie autora-poszukiwacza [auteur-chercheur] i potrzeba
hiperarchiwum albo archiwum sieciowego

W obecnych czasach badacz genetyki teatralnej musi wniknaé w ktgczowatg
strukturg archiwum, ktore autorzy tworza w swoich komputerach i przecho-
wujg w programach typu Dropbox, Google Drive badz na innych platformach
wymiany oraz nieograniczonego przechowywania informacji. Ten sieciowy
charakter archiwum stawia pod znakiem zapytania praktyki badawcze, skta-
niajgc do zastanowienia nad nowymi sposobami archiwizacji, ktore oddatyby
specyfike dokumentow online. Niektorzy tworcy utatwiaja kodyfikacje proce-
su tworczego, systematycznie dokumentujac wszystkie swoje wyszukiwania
internetowe 1 archiwizujac rézne wersje sztuki (jak to robi Guillaume Corbeil
w Dropboksie) lub umieszczajac w sieci pewng liczbe dokumentéw pracy
(przypadek prowadzacej blog Mariette Navarro).
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A. Dropbox Guillaume’a Corbeila: archiwum sieciowe

W 2013 roku dramatopisarz z Québec Guillaume Corbeil wydat tekst pt. Nous
voir nous (Cing visages pour Camille Brunelle)®, w ktorym pigcioro mtodych
ludzi, nazwanych po prostu Jeden, Dwa, Trzy, Cztery, Pig¢, méwi o przyszio-
$ci, przedstawiajac swoje zycie w formie niekonczacej sie listy kulturowych
odniesien oraz spisu wirtualnych przyjaciol, w jezyku i ksztalcie dramatur-
gicznym najdoktadniej odbijajacym model Facebooka. Guillaume Corbeil
jest mtodym autorem dramatycznym. Ukonczyt studia z kreatywnego pisania
w I’Ecole Nationale de Théatre du Canada w 2011 roku, a Nous voir nous jest
jego tekstem dyplomowym.

Sztuka Corbeila odwoluje si¢ do pojgcia ekstymnosci [extimité], uku-
tego przez Serge’a Tisserona w rozwazaniach o uczestnikach rzeczywistosci
telewizyjnej?!. Postaciom sztuki zalezy na wyeksponowaniu wiasnej intymno-
$ci z pomocg medium, ktore stuzy reprezentacji ,,ja” wobec innych i jako takie
stato si¢ catkiem niezalezne od rzeczywistego §wiata psychicznego jednostki.
Ekstymno$¢, sztucznie skonstruowana i wynikajaca z potrzeby zwielokrot-
nienia tozsamosci, przybiera posta¢ hipertrofii intymnosci. Pojecie ekstym-
nos$ci odzwierciedla nowy stosunek do obrazu we wspdtczesnym spote-
czenstwie. Bardzo wcze$nie przyzwyczaja si¢ w nim jednostke do dorastania
z podwojnym obrazem samego siebie: z odbiciem w lustrze (co samo w sobie
jest juz odwrdceniem realnego obrazu, stad zwierciadlany efekt w tytule Nous
voir Nous) oraz z obrazem istniejagcym dzicki mediatyzujagcemu i powielaja-
cemu go narzedziu (wideo, fotografia; stad podtytut dramatu: Pigé twarzy dla
Camille Brunelle). W ten sposob bohaterowie Corbeila zyskujg wiele kolej-
nych badz rownoleglych tozsamosci, co czyni z nich dryfujace istoty w stanie
ciaglej niemocy wypowiedzenia siebie:

Wedhug logiki narcystycznej cywilizacji, w ktorej zyjemy, odziedziczona po reli-
gijnej tradycji katolicyzmu introspekcja stata si¢ projekcja siebie na elektronicz-
nym ekranie rzeczywistosci; kazda jednostka musi stworzy¢ obraz swojej osoby
i sprawi¢, by ten obraz krazyt w $wiecie®.

Interesujacy jest ksztalt wypowiedzi w sztuce, bezposrednio wynikajacy
z adekwatnego ujgcia i uscenicznienia form medialnych. Corbeil zdecydowat sig
ukaza¢ bohaterow zamknietych w ,ja”, ktore — spigtrzajac zewngetrzne odnie-
sienia — bez ustanku samo siebie definiuje, a mimo to nigdy nie odnajduje ,,ty”
odbiorcy. Struktura dramatu opiera si¢ na dwoch zjawiskach rodem z Facebooka:
powtarzaniu frazy ,,lubi¢” (lajkowaniu) oraz wymiennosci stowa 1 ,,fotografii”.

2 @G. Corbeil, Nous voir nous (Cing visages pour Camille Brunelle), Montréal 2013.

2L S, Tisserton, L intimité surexposée, Paris 2001.

22 Y. Jubinville, La vie en reste Sur quelques cas de témoignages dans la dramaturgie
québécoise actuelle (Danis, Chaurette, Tremblay) [w:] La Narrativité contemporaine au
Québec, vol. 2: Le thédtre et ses nouvelles dynamiques narratives, dir. Ch. Hébert, 1. Pérel-
li-Contos, Québec 2004, s. 49.
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Z dokumentéw przygotowawczych do sztuki, udostepnionych przez auto-
ra, wynika, ze w pisaniu narzucit on sobie sztywny uktad, typowy dla serwisu
spotecznosciowego, jakim jest Facebook:

Zasady

1. Zdjecia.

II. Komentarze pod zdjgciami.
1. Rankingi [Les listes].
IV. Statusy.

V. Wyznania: wideo?
VI. Listy lajkow.

VIIL. Listy znajomych.

W momencie pracy nad sztukg autor myslat o dramaturgii serwisu spo-
tecznosciowego jako modelu dramaturgii scenicznej, w ktérym datoby si¢
uchwycié¢ przestrzenng organizacje owego serwisu. Guillaume Corbeil wyob-
razal sobie mechanizmy sceniczne, zdolne przedstawi¢ ten zmediatyzowany
i ekranowy $wiat:

I. Aktorzy stoja twarzg do widowni, za nimi ustawiony jest ekran.

II. Aktorzy odwracajg si¢ plecami do widowni; sg filmowani, obraz z ka-
mery pada na ekran. W ten sposob zza plecow aktorow wylania si¢
publicznos¢, jakby wigczona do przedstawienia.

III. Aktorzy stoja twarza do widowni, kazdy ma w r¢ku kamere, ich po-
dobizny pojawiaja si¢ na ekranie.

IV. Podobnie jak w punkcie III, z tym, Ze aktorzy na ekranie zmieniaja
si¢ wraz z wymiang kwestii.

V. Aktorzy stoja obok siebie, elementy dekoracji pozwalaja jednak od-
gadna¢, ze kazdy z nich przebywa gdzie indziej.

VI. Kazdy z aktoréw znajduje si¢ za ekranem, z ktérego wytania si¢ jego

zdjecie.

VII. Kazdy z aktorow znajduje si¢ w innym zakatku sali, filmowany; na

ekranie stoja jednak obok siebie.

Dropbox Corbeila jest tak uporzadkowany, ze mozna w nim $ledzi¢ pod-
jete przez autora roznorodne kwerendy, a takze liczne wersje jego sztuki, co
wida¢ na zdjeciu z otwartym wgladem w zawarto$¢ programu (il. 1).

Znajdziemy tez liczne zdjecia ekranu z Facebookowym profilem tworcy,
ktore Corbeil wykorzystat jako pozywke dla swojej dramaturgii, nasladujac
metode kopiuj-wklej i starajac si¢ wywota¢ w czytelniku wrazenie lektury
autentycznych postow. Oto na przyklad fotografia z osobistego Facebooka
Guillaume’a Corbeila (il. 2). Uczestnikami [protagonistes] wymiany tego ,,po-
sta” sg inni artys$ci, a zarazem jego przyjaciele w serwisie spoteczno$ciowym.

W Dropboxie Corbeila natrafi¢ mozna takze na artykut o wplywie portali
spotecznosciowych na jednostke (il. 3).

Dostownie §ledzimy zaréwno wszystkie wedrowki autora w sieci, jak i stop-
niowe ksztatltowanie si¢ struktury dramatycznej utworu, ktory traktuje wtasnie
o Internecie i mediach spotecznosciowych. Wspomniane autorskie praktyki:
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I1. 1. Dropbox Guillaume’a Corbeila

Maxime Carbonneau
«f...JL"art st toujours le présent d'une absence, parce que c'est

son travail de donner & vair un invisible, par la puissance re‘glée
des mots et des images, joints ou disjoints, parce qu'il est ainsi
seul propre & rendre sensible I'inhumain.» - Theodor W. Adorno
Jaime - Commenter - Partager - il y 2 45 minutes - &
&5 Claude Poissant, Dany Boudreault, Guillaume Tremblay et 4 autres
almaent Ca.

Katy Boucher L'art nows transcende!
ilya 27 minutes - J'aime

. Votre commentaire...

I1. 2. Osobisty Facebook Guillaume’a Corbeila. Tres¢ wiadomosci:

Maxime Carbonneau
»[-.-] Sztuka jest zawsze uobecnieniem nieobecnosci, poniewaz jej zadaniem jest — moca
stow i obrazow, polaczonych lub rozdzielonych — czyni¢ widzialnym niewidzialne, gdyz
w ten sposob jako jedyna jest w stanie napelnic¢ czutoscig rzeczy nieludzkie” — Theodor
W. Adorno
Lubie to — Komentarze — Udostegpnij — 45 minut temu.

Claude Poissant, Dany Boudreault, Guillaume Tremblay i 4 inne osoby lubig to.

Katy Boucher Sztuka nas przekracza!

27 minut temu. Lubie to.
Twdéj komentarz...

przeszukiwanie sieci, kopiowanie-wklejanie, serfowanie w Internecie stano-
wig dzi§ podstawe dramatopisarstwa, wytwarzaja nowe materialy i formuty
dramaturgiczne, a te z kolei stajg si¢ widoczne dzigki autorskiej dokumentacji
zamieszczonej w sieci i bez problemu dostepne w formule Dropboxa. Wszyst-
ko to utatwia prace badaczowi, cho¢ czasem skazuje go na zalew materiatow,
ktore rzadko ograniczajg si¢ wylacznie do jakiej$ wersji sztuki. Tendencje do
autoarchiwizacji mozna zauwazy¢ takze bezposrednio online, poniewaz pisa-
rze bywajg blogerami, jak cho¢by francuska autorka Mariette Navarro.
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Social Network Profiles as Taste
Performances

Huga Liu

Fteda Laboratory and Program in Comparades Meda Siudies
Ptamsactusetts mitute of Technology

This study examines how o socdal serwerk profile’s fat af dntenesti—mauss, Books,
movics, telovision shows, cic—can funciion o3 an expressive arema jor faste perfor

meange, By compusdng nrerest rokens arcend o rheme, profile sien craft chie e
statewrents.” First, socoeconomic and secthetic influences on faste are corsiderad, wad
the exprevhity of imterer tokess i enalyeed wrag @ semiole fromewonk, Then,
a groundad theory approack & taken fo identify fowr fpes of tene Matements—thase
whar corvey predige, dafferesivition, anthenticty, dad theatrical persovia. The sesmantici
of taste amd tasic sttements @re further investipated through a saristical analys of
127477 profiles collected from the MySpace social network siee betwern November
2006 and Janwery 2007, The major fimdings of the analysis include satistical eviderce
for prestipe and diferentianion tade sarements god @o interpretation of the tese
semantics wderiying fhe MySpace communisy—in motifs, paradigms. and demo-
Eraphic structures,

doRl0I L1 10B3-610 12007003950

I1. 3. Artykut z Dropboxu Guillaume’a Corbeila. W przektadzie polskim: Przedmiotem ni-
niejszego studium jest to, w jaki sposob lista zainteresowan na profilu sieci spotecznosciowe;,
obejmujaca muzyke, ksigzki, filmy, programy telewizyjne itp., moze sta¢ si¢ miejscem wy-
razania preferencji estetycznych. Dobierajac oznaki swoich zainteresowan skupione wokot
jakiego$ tematu, uzytkownicy profili tworzg swoje wlasne ,,deklaracje estetyczne”. W pierw-
szej kolejnosci analizowane sa wpltywy socjoekonomiczne i estetyczne, a ekspresywnosé
oznak zainteresowan analizowana jest za pomoca narzedzi semiotycznych. Nastepnie, korzy-
stajac z teorii ugruntowanej, autor wyr6znia cztery rodzaje deklaracji estetycznych, stuzacych
do komunikowania prestizu, odrebnosci, autentyczno$ci i postaci teatralnej. Semantyka gustu
i deklaracji estetycznych jest badana poprzez analizg statystyczna 127 477 profili z sieci spo-
tecznosciowej MySpace, pochodzacych z okresu mi¢dzy listopadem 2006 i styczniem 2007 .
Najwazniejsze wnioski z analizy to dane statystyczne dotyczace deklaracji estetycznych pre-
stizu 1 odrgbnosci oraz interpretacja semantyki preferencji estetycznych tkwigcych u podstaw
spotecznosci MySpace, jej motywow, paradygmatow i struktur demograficznych

B. Blog Mariette Navarro Le petit oiseau de révolution: kwestia
autoarchiwizacji w sieci

Dramatopisarka pierwszej dekady XXI wieku, tak jak jej wspotczesni nazna-
czona przez ,.hipermodernizm” (termin zdefiniowany przez socjolozke Nicole
Aubert), stara si¢ wymysli¢ dla siebie roznorakie formy ,,ja”, korzystajac z Inter-
netu i uprzywilejowanej pod tym wzgledem formy bloga, wraz z dopuszczalng
w nim mieszankg: probek literackich powstajacych na biezaco utwordw, dzien-
nika intymnego oraz sprawozdania z pracy nad gotowymi juz publikacjami.

To, w czym dzi$ bierzemy udzial, to wedlug Michela Maffesoliego proces §liz-
gania si¢ po powierzchni [glissement]: przeslizgiwanie si¢ od jednostki (wyposa-
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zonej w stabilng tozsamos$¢ i ,,spetniajacej swe zadanie w dziatajacych na mocy
umowy grupach’) do osoby ,,0 wielu identyfikacjach”, odgrywajacej rozmaite role
w uczuciowych plemionach” [tribus affectuelles]. Owych zwielokrotnionych
identyfikacji wspotczesny czlowiek nabywa nie tylko wilaczajac si¢ w uczuciowe
neoplemiona. Umozliwiaja to rowniez praktyki internetowe, polegajace na zonglo-
waniu wlasng tozsamoscig i ustanowieniu ,,nad-ja”, ktore mnozy swoje osobowo-
$ci, by nastepnie si¢ im przygladac®.

System hiperlinkéw, co wazne, pozwala usytuowaé w przestrzeni zwielo-
krotniong tozsamos¢ autora, przekaza¢ jego rozbicie na glosy, uchwycic relacje
intertekstualne, ujawni¢ warsztat pracy w najbardziej konkretnych przejawach
1 wreszcie wpisa¢ autora w okreslong sie¢. Tworca bloga splata swoj gtos z glo-
sami Innych (innych autoréw, rezyseréw, aktoréw, odniesien intertekstualnych,
rodzacych si¢ postaci dramatycznych). Orkiestrujac réznorodne ,,ja”, tworzywa
W procesie tworzenia wlasnej poetyki, okresla sie na nowo w narastajacej po-
lifonii procesu przygotowan teatralnych. Autor manifestuje swdj stworczy gest
i zarazem rejestruje relacje z podwojnie rozumiang innoscia: fikcyjna (glosy fik-
cjonalne) i realng (pozostali uczestnicy pracy nad spektaklem).

Blog staje si¢ rowniez miejscem archiwizacji aktu dramatopisania. W od-
roznieniu od dokumentéw genetycznych zrekonstruowanych przez badacza
a posteriori, blog istnieje jako archiwum w realnym czasie tworzenia. Autor
archiwizuje sam siebie, dajac czytelnikowi dwie mozliwosci: $ledzenia bezpo-
$rednio i na biezaco etapow pracy, od ksztattowania tekstu do jego produkcji
scenicznej i vice versa (w przypadku pisania w $cistym zwigzku ze sceng), lub
tez sprawdzenia, po pewnym czasie, ciggu zarchiwizowanych wpisow.

Forma bloga powoduje wiec w istocie inflacj¢ gatunku i liczby dokumentoéw
odnotowujacych tworczy gest autora, jak tez rozbija samg ide¢ dokumen-
tacyjnego dossier wytworzonego wokot jednego dzieta w $cisle ograniczonym
czasie. W ten sposob geneza teatralna (ktora nigdy nie byla, a tym bardziej nie
jest dzisiaj chronologicznym przej$ciem od pomystu do zapisu, od zapisu do
inscenizacji), zwielokrotnita si¢ 1 rozgalezita. W trwajacej online autoarchi-
wizacji tworca pozwala nam wejrze¢ w proces kreacji, a jednocze$nie tworzy
personeg, umieszczong na wzoér ekranu miedzy dokumentacjg a badaczem.
Co wigcej, inflacja archiwaliow gromadzonych w sieci sktania do refleksji nad
tym, jaki jest zwigzek miedzy bezlikiem i zroznicowaniem dokumentow twor-
czych a zainteresowaniem gotowym wytworem: publikacja lub spektaklem.

Mloda francuska autorka Mariette Navarro, absolwentka studiow drama-
turgicznych w szkole przy Teatrze Narodowym w Strasburgu, wspotpracuje
jako dramaturg z rezyserami (takimi jak Dominique Pitoiset, Matthieu Roy),
regularnie pisze teksty dla zespotu Les Hommes Approximatifs, szczegblnie na
zamoOwienie 1 z mysla o projektach scenicznych, jest cztonkiem rady literackiej
Théatre de la Colline i prowadzi warsztaty pisania dla mtodziezy szkolne;j. Przy-

3 N. Aubert, L’individu hypermoderne, Toulouse 2006, http://www.cairn.info/l-indi-
vidu-hypermoderne--9782749203126-page-11.htm [dostep: 10.09.2015].
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swoita wigc sobie mnogos¢ funkcji, jakie sprawuje wspotczesny dramatopisarz
(zwlaszcza bycie dramaturgiem w podwdjnym tego stowa znaczeniu). Poza tym
prowadzi blog zatytutlowany Petit oiseau de révolution**, wykorzystujac rozma-
ite style wypowiedzi, na jakie pozwala ta platforma: form¢ dziennika intymne-
go, komentarza do wtasnego dzieta, prezentacji zrgbow ksztattujacej si¢ fabuly.
Podobny przypadek reprezentuje Thibaut Fayner, wychowanek wydzialu dra-
matopisarskiego I’ENSATT (Ecole Nationale Supérieure d’Arts et Techniques
du Théatre w Lyonie), * oraz Enzo Cormann, kierownik tego wydziatu®.

Wszyscy troje wykorzystujg w blogu ide¢ archiwum sieciowego. Ich wlasne
wypowiedzi taczg si¢ z wypowiedziami wspotpracujacych z nimi artystow. Au-
torzy-blogerzy prowadzg zapiski z codziennego Zycia, wyrazajg opinie na temat
aktualnych wydarzen i tym samym staja si¢ osobami publicznymi. Co wigcej,
dzigki systemowi hiperlinkow, wigczajg swojg aktywnos$¢ w sie¢, na przyktad
srodowiskowo-teatralng. Wreszcie, proponuja czytelnikom wglad w tworze-
nie, w stadia pisania sztuk, a niekiedy takze przygotowan do ich inscenizacji.
Blog jest okazja do sprawozdania z narodzin tekstu, od momentu koncepcji do
produkcji; wiodac nas przez proces pisania i archiwum tekstowe, taczy sie za
posrednictwem hiperlinkéw z dokumentami pracy nad przedstawieniem. Blogi
dramatopisarzy zawieraja odsytacze do blogow zespotow teatralnych, do stron
artystow wspotpracujacych z autorem nad wystawieniem tekstu, ktorego geneze
$Sledzimy online. Zdarzaja si¢ tez linki do badan akademickich.

Bywa réwniez odwrotnie, na przyktad na prywatnym blogu Mariette Na-
varro odnajdziemy wklejone wypowiedzi jej wspoipracownikow, chocby wia-
domo$¢ od anglojezycznej ttumaczki, skopiowang wraz z krotkim wprowa-
dzeniem kontekstu (il. 4).

Archiwizacja online na stronie bloga pisarza zaprzecza zindywidualizo-
wanej wizji archiwum. Nie ma juz mowy o wyjatkowym, osobnym zbiorze
dokumentéw zwigzanych z pojedynczym dzietem i artystg, lecz o archiwum
zwielokrotnionym [archive multiple], hiperarchiwum pomys$lanym jako calos¢
z dokumentacjg innych ludzi i dajacym si¢ czyta¢ poprzez odniesienia do nich.

Poza rozmaito$cig materiatdéw, pomyslany jako dziennik intymny, blog
daje dostep do archiwum w czasie terazniejszym, dzien po dniu konstytuuje
si¢ w nim opowies¢ o pracy tworczej. To wlasnie relacje z genezy dramatow
stanowig gldwna czes$¢ bloga Mariette Navarro. Otrzymujemy wglad w war-
sztat pisarki, w jej niepowodzenia, lgki tworcze zwiazane z oceng pisania,
a takze w maszyneri¢ pracy nad konkretnymi tekstami, jak we wpisie po-
swigconym Nous les vagues [My fale], ktory zyskuje forme¢ przestrzenng. To
swoiste meta-archiwum w tym sensie, ze autorka zamieszcza w blogu zdjecie
ekranu komputera na dowod eksperymentowania z nowa wersja sztuki (il. 5).

2 Blog Mariette Navarro, http://petit-oiseau-de-revolution.eklablog.com/ [dostep:
21.09.2016].

2 Blog de Thibaut Fayner, http://thibaultfayner.theatre-contemporain.net/ [dostep:
22.09.2016].

26 Blog d’Enzo Cormann, http://www.cormann.net/ [dostep: 21.09.2016].
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En amont ces meprésertations oo Prodigesd, 1 taductrice Katherine Mendieisehn derivait
quelgues mots sur son expérience de traduction..

Loriginal icil

Face to Face

Juby 19, 2013

K on to How to be a Modern Marvel®

I have never met Mariette MNavarmo. I'm  translating her recent
playProdiges® from French into English. How to be a Modemn
Marvel® (as its tite eventually turns out), will be playing at the Institut
Francais d'Ecosse as part of the Edinburgh Fringe Festival this summer. After
touring the original production across France, the wonderful French cast and
director have chosen to bring it here and perform in English.

So the company has asked me to turn this play from its emerging, pacy
French ariginal into an equally layered & pacy English, and to realise it into a
different language, without losing th oniginal's bittersweet spark.

I1. 4. Prywatny blog Mariette Navarro. Tre$¢ wiadomosci:
,Przed zblizajacymi si¢ pokazami Prodiges®, ttumaczka Katherine Mendelsohn napisata
parg stow na temat swojego doswiadczenia przektadu...
Oryginal jest tutaj!
Twarza w twarz
19 lipca 2013
Katherine Mendelsohn o przekladzie Prodiges® na How to be a Modern Marvel®
Nigdy nie spotkatam Mariette Navarro. Thumacze jej ostatnig sztuke Prodiges® z fran-
cuskiego na angielski. How to be a Modern Marvel® (tak ostatecznie brzmi tytut) bedzie
grane w szkockim Instytucie Francuskim tego lata jako cze$¢ edynburskiego Festiwalu
Fringe. Objechawszy Francje z pokazami tego spektaklu w oryginale, cudowny francuski
zespot i jego rezyser postanowili przywiez¢ rzecz tutaj i wykonac po angielsku.
I tak, grupa poprosita mnie, bym przetozyta sztuke ze Swiezego, zywego pierwowzoru fran-
cuskiego na rownie wycieniowang i zZywa angielszczyzne, i odtworzyla ja w innym jezyku
z zachowaniem stodko-gorzkiego tonu oryginatu”.

[Si tu regardes bien tu peux voir des vagues sur |3 page, non?]

I1. 5. Zdjecie ekranu komputera z blogu Mariette Navarro. Podpis pod zdjgciem: ,,Jesli si¢
dobrze przyjrzysz, zobaczysz falowanie strony, czyz nie?” [przyp. thum.]
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Konkluzja

Wspolczesny dramatopisarz, ktéremu coraz trudniej przychodzi uwzglednic
innos¢ w tekscie (a wlasciwie stworzy¢ posta¢ catkowicie niezalezng od jego
wlasnej wypowiedzi), w zamian mnozy kontakty z pozostalymi uczestnikami
procesu pisania. Do zjawiska innosci jako fundamentu pisarstwa dramatycz-
nego dochodzi jeszcze fakt, ze wspotczesni autorzy funkcjonuja w sieci, pisuja
na Facebooku, Tweeterze, a w miar¢ postepu pracy nad tekstem, przechodza
do programu Word. Ich proces twoérczy jest gleboko naznaczony ciggtym ko-
rzystaniem z Internetu, ktory stanowi miejsce komunikacji ze wspotpracowni-
kami waznymi dla powstania utworu (wymiana maili z aktorami, rezyserami
itd.) oraz obszar aktywnych poszukiwan w globalnym nurcie informacji. Dra-
matopisarze maja, jak inni zwykli $miertelnicy, dostgp do Swiata w jego total-
nym wymiarze, zaczynajg wiec surfowaé w Internecie, opiera¢ swoje teksty na
przypadkowo otwartych linkach, ale tez na pogtebionej kwerendzie dokumen-
tacyjnej. Wspomniane przeobrazenia dotykaja takze obszaro6w powiesci i poe-
zji, praktyki autorskie zmieniajg si¢ we wszystkich rodzajach literackich. Ten
nowy obraz autora-w-sieci, autora ultranowoczesnego, urzeczywistnia si¢ naj-
petniej w blogu, ktory ukazuje przestrzenno$¢ procesu pisania i bywa w tym
celu uzywany przez niektorych tworcow. Blogi sktaniajg wigc do traktowania
dokumentacji pisarskiej w kategoriach sieci tgczacej wszystkich aktantow za-
angazowanych w kreacje.

Autorska dokumentacja zwigzana z jednym utworem — tak wazna w doku-
mentacji klasycznej 1 dla studiow genetycznych — ustgpuje dzi$ miejsca archi-
wum-sieci, opierajagcemu si¢ na systemie referencji i linkow. Autorzy pozosta-
ja w lacznosci ze $wiatem, majg staly dostep do przeptywajacych informacji,
do dokumentéw archiwalnych, ktére pomagaja im w szybkim i skutecznym
wyszukiwaniu tego, co w danej chwili ich interesuje; wyniki tych poszukiwan
mogg potem przechowac (np. w Dropboksie z jego elastyczng formuta) albo
tez — ryzykuja utrat¢ wszystkiego, jesli uzyja aplikacji o niepewnej trwatosci
(notatki w IPhonie). Pisarze zaluja czasem, ze zagubili zgromadzone dane,
swoje studia przygotowawcze, ze nie sg w stanie odtworzy¢ catego toku pra-
cy nad konkretnym dzietem. I wtedy prosza nas, badaczy, bysmy zostali ich
archiwistami (niektoérzy tworcy pytali mnie, czy mam taki a taki dokument
albo starg wersje ich wtasnej sztuki, ktorej akurat potrzebowali). Wszystkie te
przypadki sktaniajg do glebokiej refleksji i wrecz do nowego sposobu mysle-
nia o archiwum (zwielokrotnionym, cyfrowym, potaczonym hiperlinkami), do
pomyslenia o systemie przydatnym pisarzom, w ktorym mogliby segregowac
kolejne wersje swoich sztuk. Dzisiejsze kopie bowiem czesto si¢ gubig, a po-
prawki maja to do siebie, ze na skutek operacji usuwania oraz kopiowania-
-wklejania — znikaja na zawsze.

Przeklad Dorota Jarzgbek-Wasy!
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