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ABSTRACT

Demonic Politics vs. the Politics of Difficult Trade-Offs. “House of Cards”
and “Borgen” as Political Fiction

Relationships between politics and popular culture are long-term and diverse, yet only in the
recent decade or two have they been submitted to the scholarly research. They can be examined
from two perspectives: the use of popular culture by the politicians to achieve their goals, and
the depiction of politics in the culture itself. The article does focus on the latter, as it is centred
around the political tv series being the elements of the phenomenon of the representation and
negotiation of politics in the entertainment genres that can be termed politicotainment. Political
tv series as depicted here do not usually attempt the dramatization of the real events, yet they
do, to some relevant extent, represent the observations and experiences of their creators, thus
being inspired by the real people and the real events. The article outlines typology of political
films and tv series, discusses the ways of presenting politics in political fiction drama, as well
as the reason for their popularity. In order to highlight the complexity of the analysed phenom-
enon, two popular and significantly different series are used as a reference: Netflix’s “House of
Cards” and Danish “Borgen”.
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Piszac o telewizji i postmodernizmie, John Fiske zauwazyt, ze kultura popu-
larna to nie tyle kultura przedmiotéw artystycznych i obrazow, ile zespot czynno-
$ci kulturowych, dzigki ktéorym sztuka przenika do obyczaju i codziennego zycia
(Fiske 1996, s. 175). Kultura popularna, wspotczesnie zdominowana przez media
do tego stopnia, ze utozsamiana z kultura masowa (McQuail 2007, s. 75-76),
jest waznym czynnikiem ksztaltujacym wyobrazenie o $wiecie i pokazujacym,
jak $wiat jest postrzegany przez ludzi. Warto wigc pewnym jej aspektom poswig-
ci¢ uwage w kontekscie polityki, bowiem wzajemne zwiazki kultury popularnej
i polityki sa dlugotrwale i wieloptaszczyznowe. Jak pisat Phillip Gianos: ,,filmy
i polityka wzajemnie si¢ informujq [...] oba méwia o spoteczenstwie, w ktorym
powstaly” (Gianos 1995, s. 3).

Zaleznosci te mozna bada¢ z dwoch perspektyw: wykorzystania elementow
kultury popularnej przez politykéw do osiagania ich celéw, ale rowniez obra-
zowania polityki przez kultur¢ popularna. Ponizszy tekst wpisuje si¢ w druga
z tych perspektyw, bowiem dotyczy¢ bedzie telewizyjnego serialu politycznego.
Reprezentacja i negocjowanie polityki w medialnych gatunkach rozrywkowych
okreslone zostato przez szwedzka badaczke Kristing Riegert terminem politico-
tainment. W jej rozumieniu kategoria ta ,,denotuje sposoby, w jakie polityka i zy-
cie polityczne sa interpretowane, negocjowane i reprezentowane przez przemyst
rozrywkowy, a szczegdlnie przez seriale dramatyczne i telewizyjne programy ba-
zujace na prawdziwych wydarzeniach” (Riegert 2007, s. 1). Seriale telewizyjne
zwykle nie stanowia udramatyzowanej relacji z wydarzen rzeczywistych, jednak
w duzym stopniu sa wypadkowa obserwacji i doswiadczen ich tworcow, ktoérych
inspiracja sa prawdziwe sytuacje i postaci (Piontek 2013, s. 57).

W ostatnich latach pojawilo si¢ sporo seriali z politykami lub/i polityka w roli
gtéwnej. Wigkszos$¢ z nich nawiazuje do tradycyjnych formatow i mozna je za-
kwalifikowa¢ do jednej z nastepujacych grup: thrillera, dramatu i satyry politycz-
nej. Jednym z ciekawszych thrillerow jest wyprodukowany przez BBC ,,Stan
gry” (,,State of Game”), amerykanski ,,Homeland” czy norwescy ,,Okupowani”
(,,Okkupert”). W grupie wysoko ocenianych dramatéw politycznych wymie-
ni¢ nalezy klasyczny juz ,,Prezydencki poker” (,,The West Wing”), dziejacy sig¢
w fikcyjnej amerykanskiej stacji informacyjnej ,,Newsroom”, czy polski serial
»Ekipa” z 2007 roku. Bardzo silng reprezentacj¢ maja seriale z grupy politycz-
nej satyry, wsrod ktorych przoduja produkcje brytyjskie: klasyka gatunku ,,Tak,
panie ministrze” i ,,Tak, panie premierze” (odpow. ,,Yes, Minister” i ,,Yes, Prime
Minister”), ,,The Thick of It”, amerykanska ,,Figurantka” (,,Veep”) a takze polski
serial ,,Ranczo”. Jesli przyjac, ze cecha neoseriali jest ich konwergentny charak-
ter, za$ polityka to — w duzym uproszczeniu — walka o wtadzg, to za interesujacy
przyktad nowego serialu uzna¢ mozna political fantasy ,,Gra o tron” (,,Game of
Thrones”). Wiele politycznych watkow pojawia si¢ takze w znakomitych seria-
lach kryminalnych, na przyktad skandynawskich ,,The Killing” (,,Forbrydelsen™)
i ,,Most nad Sundem” (,,Broen/Bron”). Zgodnie z jednym z nurtéw neoseriali,
narracja w nich jest skrajnie zdyscyplinowana, co wymaga szczegdlnie uwazne-



POLITYKA DEMONICZNA VERSUS POLITYKA TRUDNYCH KOMPROMISOW... 125

go $ledzenia najdrobniejszych szczegdtow, bowiem to one decyduja o zwrotach
akcji i rozwiazaniu zagadki. W kazdej serii ,,The Killing” pojawia si¢ istotny wa-
tek polityczny, politycy wydaja si¢ uwiktani w dwuznaczne moralnie i prawnie
dziatania, ktore nie zawsze okazuja si¢ tym, czym widz sadzi, Ze sa. Zrozumienie
watkéw wymaga zatem skupienia, ktore charakteryzuje odbidr filmu kinowego,
nie za$ telewizyjnego.

Telewizyjna fikcja polityczna

Polityka i jej reprezentacja w telewizji maja dluga tradycje w krajach demokra-
tycznych, gdzie telewizja rozwijata si¢ jako medium niezalezne od politycznej
kontroli 1 zaspokajajace zroznicowane potrzeby odbiorcow. O ile jednak gatunki
informacyjne i publicystyczne poddawane byty licznym i wnikliwym badaniom
dotyczacym tego, jak przedstawiajq polityke, jak wypehiaja informacyjna funk-
cje medidow 1 jaki moze to mie¢ wptyw na wyborcow, o tyle gatunki rozrywkowe
dopiero od niedawna staly si¢ przedmiotem zainteresowania badaczy, gtéwnie
w Stanach Zjednoczonych i Wielkiej Brytanii. Mozna to tlumaczy¢ faktem, ze
wlasnie w tych krajach polityka, proces wyborczy, politycy byli tematem szcze-
golnie licznych i popularnych produkcji telewizyjnych, ktore zwykle staly i stoja
na wysokim poziomie, tak scenariuszowym, realizacyjnym, jak i gry aktorskie;.
W USA szczegolnie wnikliwie analizowano fenomen popularnosci serialu ,,Pre-
zydencki poker”, uznajac jego walory edukacyjne i podkreslajac przestanie ideo-
logiczne (Holbert et al. 2003, s. 427— 443; Pompper 2003, s. 17-31; Parry-Giles,
Parry-Giles 2006; Richardson 2006, s. 52—69; Khoday 2009, s. 1-59; Journell,
Buchanan 2013, s. 67-83). Emitowany przez sie¢ NBC w latach 1991-2006 se-
rial opowiadat o codziennej pracy administracji fikcyjnego prezydenta Josiaha
Bartleta, przedstawiajac mechanizmy podejmowania decyzji, kuluary negocjacji
politycznych, przygotowania do kampanii wyborczej. W tle politycznych dziatan
prowadzone byty watki osobiste, odnoszace si¢ do prywatnego zycia prezydenta
i cztonkow jego kancelarii'.

W Polsce problematyka obecnosci polityki w produkcjach filmowych i tele-
wizyjnych jest tematem kilku zaledwie opracowan (Piontek 2011; Piontek 2013;
Minkner 2012). Podobnie jak w literaturze anglojezycznej, wigcej napisano na
temat filmoéw fabularnych niz seriali. Mniejsze zainteresowanie filmami i seria-

! Serial byt rezultatem popularno$ci komedii romantycznej ,,Mito$¢ w Biatym Domu” (1995).

Odbierano go jako rodzaj krytyki administracji G.W. Busha. Filmowy prezydent byt demokrata
i jego zachowanie oraz styl sprawowania urzedu staty w opozycji do dziatan dwczesnego prezyden-
ta. Serial zdoby! wiele nagrod (w tym 26 nagrod Emmy), byl przedmiotem licznych analiz i omo-
wien w naukowej literaturze amerykanskiej jako przyktad politycznej fikcji pokazujacej polityke
jako obszar realizowania idealéw, a nie cyniczna rywalizacjg. W Polsce emitowano cztery sezony
(jako ,,Prezydencki Poker”), serial nie spotkat si¢ jednak z zainteresowaniem widzow (Piontek 2011,
s. 114). Serial stanowit inspiracjg dla tworcow z innych krajow, doczekat si¢ odpowiednika niemiec-
kiego (,,Kanzleramt”), polskiego (,,Ekipa”) czy dunskiego (,,Borgen”).
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lami politycznymi wérdd badaczy, szczegdlnie z obszaru politologii, moze by¢
spowodowane relatywnie mniejszym zainteresowaniem polityka polskich scena-
rzystow i producentdéw telewizyjnych, ktorzy maja swiadomos¢ niechgtnego sto-
sunku widzow do polityki i znuzenia politykami. Rezultatem jest nieduza liczba
tego typu produkcji i stabszy niz na Zachodzie rezonans spoteczny filmow i seriali
traktujacych o polityce.

Badania dotyczace polityki w filmach i serialach koncentrujq si¢ zwykle na
cechach tekstualnych tych produkcji: bohaterach, tematach, sposobach opowia-
dania historii. Na ich postawie budowane sa typologie pozwalajace uporzadko-
wac ten niezwykle réznorodny material. Jedna z nich jest propozycja Michaela
Genovense’a, ktory za kryterium podziatu przyjat ,,dostepne style prezentacji”
tresci politycznej 1 zrodto pochodzenia danego filmu. Pierwsze kryterium pozwa-
la wyodrebni¢ dramaty, filmy wojenne, propagandowe, science fiction, komedie
i filmy dokumentalne. W przypadku zrodta pochodzenia, filmy polityczne mozna
podzieli¢ na komercyjne, nieckomercyjne (sponsorowane przez rozne organizacje
spoteczne) i rzadowe (Genovense 1998, s. 21). Popularna jest koncepcja Eliza-
beth Haas, Terry’ego Christensena i Petera Hassa kategoryzujaca filmy polityczne
wedhug okreséw lub dekad (Haas, Christensen, Hass 2015).

Biorac pod uwagg najczesciej podejmowane w amerykanskich filmach tema-
ty (polityczne kampanie i konwencje, ,.kuchnia” polityki i zakulisowe dziatania,
zbrodnie 1 przestepstwa popelniane w politycznej stolicy kraju, silni mezezyzni,
prezydenci, zabdjstwa polityczne) Ernest Giglio stwierdzil, ze politycy i urzed-
nicy rzadowi stereotypizowani sa w trzech rolach: jako idealisci, zbawiciele
i — najczesdciej — ztoczyney. Historie sa spersonalizowane, co jest typowe dla
wspolczesnej filmowej i telewizyjnej fikcji (Giglio 2005, s. 17). Do polityki jako
tematu pierwszo- lub drugoplanowego filmowych gatunkow telewizyjnych od-
wotuje si¢ R. Lance Holbert, ktory przedstawit typologi¢ gatunkoéw telewizyjnych
wedlug nastepujacych kryteriow: tego, co przyciaga widzoéw do poszczego6lnych
typow programdw, natury politycznych przekazéw obecnych w danym typie au-
dycji, sposobow, ktorymi formaty moga wplywac na ich odbiorcow. W zwiazku
z nimi wyr6znit nast¢pujace kategorie telewizyjnej fabuty: fikcyjne seriale po-
lityczne, polityczne docudramy, satyryczne komedie sytuacyjne, filmy i seriale
(Holbert 2005, s. 444-445). Odmienne podejscie prezentuje Lisbet van Zoonen,
stosujac kryterium typow narracji najczgsciej prowadzonych w polityczne;j fikcji.
Jej zdaniem, niezaleznie od tego, czy sa czysta fikcja, czy bazuja na prawdziwych
wydarzeniach, filmy o polityce operuja czterema ramami narracyjnymi: poszu-
kiwania i opery mydlanej, biurokracji i spisku. Dwie pierwsze skupiaja si¢ na
indywidualnych wysitkach jednostek lub grup ludzi, za$ ramy biurokracji i spisku
opowiadaja historie o ciemnych i najczesciej ukrytych sitach, ktorych jednostki
nie sg w stanie kontrolowac (van Zoonen 2006, s. 297-301). Rama poszukiwa-
nia jest synonimem kampanii wyborczych lub wyscigu po stanowisko, urzad czy
pozycje w strukturach wtadzy, zas dominujaca w serialach rama opery mydlane;j
pokazuje polityke przez pryzmat indywidualnych losow, dziatan, relacji, decyzji
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ludzi uwiktanych w polityke z wlasnej woli badz mimowolnie. Rama biurokracji
przedstawia polityke jako $wiat oderwanych od zycia regulacji, nieczystych
kalkulacji, manipulacji i nieuczciwej, cynicznej gry. Ramowanie polityki
jako konspiracji prezentuje politykow, ktérzy w imig realizacji egoistycznie
definiowanych intereséw zdolni sa posunaé¢ si¢ do najgorszych, najbardziej
niemoralnych dziatan. Warto zwroci¢ uwagg, ze w praktyce wymienione narracje
nie wystgpuja oddzielnie, czgsto przeplatajac si¢ w sposob utrudniajacy wrecz
wskazanie tej, ktora dominuje. Ma to miejsce szczegolnie w serialach, ktére
ze wzgledu na swoje cechy strukturalne pozwalaja na, albo wrecz wymuszaja,
wiclowatkowosé.

W artykule prezentujacym wyniki analizy trendow w brytyjskich telewizyj-
nych fikcjach politycznych Liesbet van Zoonen i Dominic Wring stosuja inny
klucz kategoryzacyjny, odwotujacy si¢ do tradycyjnych gatunkéw filmowych:
komedii, thrillera i dramatu. Badajac bohaterow, tematy i narracje trzydziestu
trzech seriali telewizyjnych, zauwazyli, ze stosowanie typologii opartych na pro-
dukcjach amerykanskich jest wprawdzie inspirujace, ale z powodu istotnych roz-
nic migedzy produkcjami amerykanskimi i brytyjskimi nie do konca uzasadnione
(van Zoonen, Wring 2012, s. 263-279). Do podobnych wnioskéw w kontekscie
polskich filmow 1 seriali telewizyjnych powstatych po 1989 doszta Dorota Pion-
tek, proponujac zmodyfikowane w poréwnaniu z propozycja m.in. Holberta ramy
badan tresci rozrywkowych dotyczacych polityki. Obejmowaltyby one gatunki
audiowizualne, takie jak pelnometrazowe telewizyjne filmy fabularne, fabulary-
zowane dokumenty, seriale telewizyjne, publicystyke satyryczna i programy roz-
rywkowe (Piontek 2011, s. 121).

Political fiction w stuzbie polityki?

Zarysowane powyzej problemy teoretyczne pozwalaja si¢ przyjrzeé si¢ feno-
menowi wspoélczesnych seriali politycznych, zdefiniowanych jako te seriale,
w ktorych polityka jest tematem pierwszoplanowym i ktore opowiadaja fikcyjne
historie o fikcyjnych politykach (van Zoonen, Wring 2012, s. 269). Zmiany w tra-
dycyjnym dziennikarstwie politycznym, komercjalizacja mediéw informacyj-
nych, malejace zainteresowanie polityka wsrdéd zwyktych obywateli to nie jedyne
przestanki do postawienia pytania, skad w demokratycznych spoleczenstwach
obywatele czerpia informacje na temat mechanizmoéw polityki i jaki obraz poli-
tyki otrzymuja. Zasadna wydaje si¢ konstatacja, ze to wlasnie kultura popularna,
a wsrod jej wytworow seriale telewizyjne, sg istotnym elementem ksztattujacym
wiedzg o procesie politycznym, o politykach i o tym, co znaczy by¢ obywatelem.
Podstawy takiego twierdzenia znalez¢ mozna zarowno w teorii kultywacyjnej, jak
i w koncepcji framingu. Jak zauwazyl Douglas Kellner, ,.filmy moga by¢ interpre-
towane jako walka o reprezentacje tego, jak konstruowany jest spoteczny $wiat
i codzienne zycie” (Kellner 1991, s. 1).
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Analizujac literaturg dotyczaca relacji migdzy polityka i kulturg popularna,
doj$¢ mozna do wniosku, ze jesli rozpatrywacé te relacje w konteks$cie wptywu
kultury popularnej na obszary zwiazane z polityka, to mozna wskaza¢ na pigé
poziomow tego oddziatywania (Haas, Christensen, Hass 2015). Bez watpienia fil-
my i seriale maja wktad w ogdlna wiedzg spoteczno-polityczna jednostek, w tym
w ksztaltowanie afektywnych postaw wobec polityki. Funkcja socjalizacji poli-
tycznej nie jest realizowana jedynie przez formaty informacyjno-publicystyczne,
a stosunek do polityki i politykéw moze by¢ réwnie dobrze ksztattowany pod
wplywem tego, jak prezentowani sag w filmach i serialach. Seriale dostarczaja
informacji na temat r6znych probleméw, wydarzen, rownoczesnie pokazujac, jak
bohaterowie sobie z nimi radza, co moze stanowi¢ dla widzow rodzaj wskazowki,
co robi¢, gdy zetkna si¢ z podobnymi sprawami. Na trzecim poziomie zalezno$ci
migdzy kultura popularng i polityka mozna moéwi¢ o wplywie filmow i seriali na
polityczne zachowania widzow, takie jak udziat w wyborach, czy glosowanie (lub
nie) na konkretnego polityka. W interesujacym eksperymencie laboratoryjnym
dowiedziono, ze w sytuacji, gdy wiedza na konkretny temat jest niska, informacje
na ten temat zawarte w filmie moga silnie oddziatywac na postawe odbiorcy (Ad-
kins, Castle 2014, s. 1230-1244). W innym wartym przypomnienia badaniu udo-
wodniono natomiast, ze znakomity film Olivera Stone’a ,,JFK” (USA, 1991) nie
tylko wptynat na przekonania i wiedzg badanych dotyczace przyczyn, przebiegu
i sprawcow zabojstwa prezydenta Johna F. Kennedy’ego, ale takze silnie zawa-
zyt na deklaracjach respondentdw co do ich aktywnos$ci w postaci uczestnictwa
w wyborach czy wspierania finansowego kampanii politykéw (Butler, Koopman,
Zimbardo 1995, s. 237-257). Badacze przypomnieli przy okazji wptyw, jaki film
Stone’a miat na samych politykdéw i na wznowienie szerokiej publicznej debaty
na temat niewyjasnionej do dzisiaj sprawy zamachu na prezydenta Kennedy’ego.
Ten motyw wpisuje si¢ w czwarty 1 piaty poziom relacji mi¢dzy polityka i kultu-
ra popularna. Na pierwszym z wymienionych mozna méwi¢ o wptywie filmow
i seriali na wiedzg¢ i zachowania konkretnych grup spotecznych, na przyktad elit
politycznych, na kolejnym za$ o tym, ze polityczna czy spoleczna kontrowersja
przedstawiona w serialu moze stanowi¢ iskr¢ wywotujaca zainteresowanie me-
diéw konkretna sprawa.

Polityka w dwoch odstonach

Wisrdd seriali telewizyjnych, w ktorych polityka jest tematem gléwnym (co jest
zjawiskiem do$¢ rzadkim), najwigksza popularnoscia wsréd widzow na calym
$wiecie cieszy si¢ bez watpienia amerykanski ,,House of Cards”. Zainteresowanie
fenomenem tego serialu wérdd badaczy pozwala si¢ spodziewaé, ze moze si¢ on
sta¢ przedmiotem nie mniejszej liczby badan i opracowan niz klasyczny juz ,,Pre-
zydencki poker”. Wydarzeniem ostatnich lat dla koneseréw politycznej fikcji jest
jednak serial dunski ,,Borgen” (,,Rzad”). Z dwoch powodow nie zdobyt takiej po-
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pularnosci wérod widzow jak ,,Domek z kart”: sposobu dystrybucji i niezgodnego
z dominujacym w §wiadomosci odbiorcéw obrazem polityki.

Nowatorski sposob udostgpnienia ,,House of Cards” odbiorcom w petni sy-
tuuje go w grupie neoseriali. Premiera kazdego sezonu — wszystkich odcinkow
réwnoczesnie — odbywata si¢ na platformie Netflix, zatem to widz decydowat
o tym, czy obejrzy cala serig¢ od razu, czy tez bedzie dawkowatl sobie przyjemnosé
poprzez cykliczne ogladanie poszczegoélnych czgsci. Firma zdecydowata sig¢ row-
niez na sprzedaz praw do emisji platformom telewizyjnym (w Polsce platformie
nc+), ktore emituja poszczegdlne odcinki w systemie konwencjonalnym. Kazdy
sezon stanowi wzglednie autonomiczng catos¢, zakonczong w taki sposob, ze wat-
ki najwazniejsze w danej serii sa zamknigte, ale otwarte sa mozliwosci stworzenia
kolejnej serii, jesli takie bytoby zapotrzebowanie rynku. Podobnie skonstruowany
jest ,,Rzad”: w pierwszej serii rzad si¢ tworzy pod przewodnictwem premiera
kobiety, w drugiej rzad rzadzi wprowadzajac zmiany, ktore doprowadzaja do no-
wych wyborow i ustapienia pani premier, w serii trzeciej pozostajaca poza poli-
tyka byta premier wraca do walki wyborczej, tworzac nowa partig, ktora uzysku-
je znaczacy wynik wyborczy. Jest to znakomity punkt wyjscia do ewentualnej
czwartej serii. Obydwa seriale wpisuja si¢ w zjawisko okreslone jako phenomenal
television®, oddziatuja przez powtarzalno$¢ i zwiazang z tym popularno$é poru-
szanych tematow (jak wtadza, relacje wtadzy, wtadza — obywatel), toposow (ram
narracyjnych) czy postaci. ,,W ten sposob okreslone tresci (ale takze rozwiazania
narracyjne czy estetyczne, gatunki i subgatunki, interpretacje i sposoby odbioru)
zyskuja masowa widzialno$¢ i szeroka widowni¢ pomimo stosunkowo waskie-
go audytorium poszczegdlnych materiatow™, czego dowodem szczegdlnym jest
»Rzad”. Wyprodukowany w niewielkim kraju na uzytek lokalnej publicznosci,
opowiadajacy w do$¢ wymagajacy intelektualnie sposob o skomplikowanych re-
lacjach migdzy politykami 1 mediami, odnidst zaskakujacy jego tworcow sukces
w Europie.

Kluczem do powodzenia obydwu seriali sa bohaterowie, wyrazisci i nie do
konca jednoznaczni. Formuta serialu pozwala bowiem na przedstawienie postaci
pogtebionych psychologicznie i stworzenie wielowatkowej historii. Obydwie hi-
storie opowiadaja o tym, co si¢ dzieje — uzywajac terminologii Ervinga Goffmana
— za kulisami polityki, w roznych jej wymiarach. Daja wigc widzom dodatkowa,
poza rozrywka, gratyfikacje w postaci mozliwosci wgladu w procesy, ktorych na
co dzien nie obserwuja, ale istnienie ktorych podejrzewaja.

Pod wieloma wzgl¢dami seriale amerykanski i dunski roznia si¢ migdzy soba,
pokazujac odmienny obraz polityki. Bohaterowie ,,House of Cards” to politycy,
dla ktérych wtadza jest wartoscia i celem samym w sobie. Pobudki ich dziatan
maja wymiar egoistyczny, determinacja jest wynikiem szczegdlnych predyspo-

2 Wigcej na temat tego zjawiska pisze w tym numerze M. Lisowska-Magdziarz, zob. Seriale:
nowa jakos¢ czy stare w nowej odstonie? (s. 1-15).
* Tamze.
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zycji osobowosciowych, ktore polityka rozumiana jako gra rywalizacyjna o su-
mie zerowej jedynie wzmacnia. Polityka jawi si¢ tu jako dziatania polegajace
nie na mozliwosci realizowania konkretnego programu motywowanego ideo-
logicznie, ale jako zaspokajanie potrzeby mocy (Podgorecki 1968). Gtéwnego
bohatera, Franka Underwooda*, poznajemy w momencie, gdy jego kariera poli-
tyczna jest ustabilizowana, jednak bez spodziewanej pointy w postaci stanowiska
sekretarza stanu. To wiasnie ten zawod stanowi site napedowa wszystkich jego
dziatan, ktore zmierzaja do wyeliminowania urzedujacego wiceprezydenta, a po
osiagnigciu tego celu — prezydenta. Poprzez seri¢ przemyslanych, cynicznych
i podstepnych gier, Underwood w koficu zostaje prezydentem i najwazniejszym
politykiem $wiata. We wszystkich poczynaniach wspiera go zona, nie mniej
cyniczna i skoncentrowana na karierze swojej i m¢za. Archetypem tych postaci
byli szekspirowscy bohaterowie — Makbet i Lady Makbet, a podobni do nich
bohaterowie ,,House of Cards” sa charyzmatyczni, inteligentni, $wietnie
zorientowani w meandrach stotecznej polityki, umiejacy manipulowaé innymi
i zdeterminowani. Granice pomigdzy zyciem prywatnym i kariera nie istnieja,
relacje prywatne sa pochodna interesow politycznych, czego przyktadem jest
chocby kwestia zdrady matzenskiej, ktora gtdowni bohaterowie rozwiazuja w taki
sposob, ze biora pod uwagg przede wszystkim skutki polityczne, nie analizuja za$
konsekwencji emocjonalnych.

W politycznej grze nie moze zabraknaé przedstawicieli mediow, ktorzy row-
niez staraja si¢ zmaksymalizowa¢ wtlasne korzy$ci wyznaczane logika mediow
i indywidualnym sukcesem. Mamy zatem dziennikarke, ktéora powodowana za-
wodowa ambicja wchodzi w dwuznaczne relacje z kongresmenem, dajac si¢ wy-
korzystywac¢ w politycznych rozgrywkach, ale i wykorzystujac swoj uprzywilejo-
wany dostep do informacji dla wzmacniania wtasnej pozycji.

Miara wartos$ci wszystkich uczestnikow tak opisanej politycznej gry jest ich
skuteczno$¢ w osiaganiu egoistycznie zdefiniowanych celéw. Ptaca oni jednak
duza osobista ceng za polityczny sukces — dojmujaca jest w serialu psycholo-
giczna samotno$¢ bohaterow i niemozno$¢ nawiazania z innymi ludzmi relacji
opartych na zaufaniu i poczuciu lojalnosci.

Fenomen ,,House of Cards” jest wypadkowa znakomitego scenariusza, wy-
razistych 1 $wietnie zagranych bohateréw, ktorych dziatania pokrywaja si¢ z po-
tocznym, ksztattowanym przez media wyobrazeniem o tym, jaki jest §wiat poli-
tyki. Dominujaca rama spisku i opery mydlanej pozwolita uwypukli¢ negatywne
cechy bohaterow, ktorych w rezultacie mozna nie lubié, ale ktorych podziwia
si¢ za skuteczno$¢ i — co trudno bylto sobie wyobrazi¢, biorac pod uwage ich
moralne kwalifikacje — szanuje za determinacjg¢. Nawigzaniu swoistej inter-
akcji paraspolecznej z glownym bohaterem Frankiem Underwoodem shuzylo

4 Zgodnie z deklaracja autora ksiazki, na podstawie ktorej w 1990 powstat brytyjski miniserial
z bohaterem o nazwisku Frances Urquhart bedacy inspiracja dla tworcow amerykanskiej serii, ini-
cjaty wiodacej postaci — FU — nie sg przypadkowe i nawigzuja do popularnego w jezyku angielskim
niecenzuralnego wyrazenia (Dobbs 2015).



POLITYKA DEMONICZNA VERSUS POLITYKA TRUDNYCH KOMPROMISOW... 131

zastosowanie interesujacego, cho¢ nie nowatorskiego (podobne rozwigzanie
przyjeto w brytyjskim miniserialu) zabiegu, polegajacego na tym, ze bohater
zwraca si¢ bezposrednio do widzow, komentujac zachowania i reakcje swoich
antagonistow oraz wyjasniajac sposob myslenia i mechanizmy psychologiczne,
ktore wykorzystuje do osiagania celéw. Producent wykonawczy, a takze autor
powiesci, na podstawie ktorej zrealizowano serial, przyznat, ze blisko 90 procent
tego, co ujat w ksiazce, miato oparcie w faktach, aczkolwiek dotyczacych réz-
nych 0séb i1 okolicznosci, a tylko zebranych i skondensowanych w losach jednego
bohatera (Dobbs 2015). Swiat fikcji politycznej miat zatem podstawy w realnej
polityce 1 wpisal si¢ w ramy poznawcze widzow dotyczace polityki, co w konse-
kwencji zaowocowalo znaczacym sukcesem serialu.

Bohaterka dunskiej serii ,,Borgen”, sktadajacej si¢, podobnie jak ,,House of
Cards”, z trzech sezondéw (w Polsce emitowanej przez Ale Kino+ pod tytutem
,»Rzad”) jest kobieta, co ma fundamentalne znaczenie dla catej historii. Zdobyta
przez nia pozycja premiera jest wypadkowa pewnych zdarzen, na ktore Birgitte
Nyborg Christensen ma ograniczony wpltyw, bowiem wynikaja one z uwarunko-
wan systemowych. Jej obecnos¢ w polityce podyktowana jest checia realizacji
konkretnego politycznego programu, poczatkowa bezkompromisowos$¢ ustgpu-
je realiom polityki, jednak bohaterka stara si¢ by¢ wierna warto$ciom, ktore ja
uksztaltowaty. Polityka pokazana jest jako gra kooperacyjna, w ktorej uczestnicza
gracze, majacy takze swoje partykularne, egoistycznie definiowane cele, mozli-
we jednak do realizacji tylko we wspodtpracy z innymi. W serialu bardzo silnie
uwypuklona jest relacja migdzy politykami i mediami, pozostajacymi ze soba
w symbiotycznej wspotzaleznosci, jednak swiadomymi swojej roéznej roli i zadan
w systemie demokratycznym.

Polityka, cho¢ silnie spersonalizowana, jest gra zespotowa. Réwnie wazna jak
gldwna bohaterka serialu role w formowaniu i funkcjonowaniu tytutowego rza-
du odgrywa doradca medialny filmowej premier. Charakteryzujacy si¢ cynizmem
politycznym bohater jest konfrontowany z pryncypialnoscia swojej przetozonej
i z konfrontacji tej wychodzi zazwyczaj zwycigsko, ulegajac rOwnoczesnie pew-
nej duchowej przemianie. Jednak zycie bohaterow toczy si¢ takze w przestrzeni
prywatnej: upadek premiera, ktérego nastgpczynia jest Nyborg, spowodowany
byl przyczynami natury osobistej, nowy rzad powstal miedzy innymi dzigki oby-
czajowemu szantazowi jednego z prominentnych politykdow, sama premier za-
ptacita za swoja karier¢ rozbiciem malzenstwa i choroba corki, jej spin doctor
wycofat si¢ z polityki z powodu traumatycznego dziecinstwa. Uczynienie kobiety
najwazniejsza postacia fabuty pozwolito na wyjScie poza $wiat polityki i pokaza-
nie uniwersalnego problemu taczenia odpowiedzialnos$ci wynikajacej z kariery,
mitosci, macierzynstwa, seksualnosci (Bondebjerg, Novrup Redvall 2015, s. 214).
Co istotnie odréznia ,,Rzad” od ,,House of Cards” to pokazanie, jak dewastujace
dla relacji osobistych moze by¢ nieumiarkowane zaangazowanie si¢ w polityke.
Dla bohaterow serialu amerykanskiego polityka jest calym zyciem, dla ich dun-

ROZPRAWY I ARTYKULY



ROZPRAWY I ARTYKULY

132 DOROTA PIONTEK

skich odpowiednikéw polityka jest bardzo istotng czgscia zycia, ale gdy stawia
ich przed dylematem okres$lenia hierarchii wazno$ci — wybieraja zycie osobiste.

W serialu dunskim dominuje rama opery mydlanej z elementami ramy po-
szukiwan. Losy bohaterow splecione sa nie tylko w wymiarze zawodowym, ale
réwniez prywatnym. Stawianie czota nowym wyzwaniom wymaga wspotpracy
z innymi, nawet jesli wiaze si¢ z koniecznosciag kompromiséw. W polityce za$s
nie chodzi o to, zeby mie¢ wtadzg, tylko zeby rozwiazywaé problemy. Zdolno-
$ci, inteligencja, umiejetno$¢ przewidywania, charyzma jednostki sa wazne, ale
ona sama dziata w okre$lonych warunkach i musi uwzglednia¢ interesy innych
uczestnikdw procesu politycznego. Polityka pokazana jest jako kooperacja, nie
za$ jako czysta rywalizacja silnych i skrajnie egoistycznych (i egocentrycznych)
indywidualnosci.

Zakonczenie

Zasady produkcji popularnych seriali telewizji wymagaja takich technik narra-
cyjnych, ktére sytuuja akcje i bohatera jako punkt wyjscia dla zrozumienia przez
widza opowiadanej historii. Konflikt, wzajemne relacje bohaterow, ich rola dla
rozwoju watkow, obraz polityki wpisujacy si¢ w ramy poznawcze odbiorcow de-
terminuja zainteresowanie widzow. Taka koncentracja na intrydze i bohaterze,
nacisk na emocjonalne aspekty konfliktu oznaczaja, ze telewizyjna fikcja poli-
tyczna odwotuje si¢ raczej do osobistego, a nie kolektywnego doswiadczenia, za
co krytykowana jest przez jej badaczy (Engelstad 2008, s. 309-324). Rola kul-
tury popularnej nie jest jednak opisywanie ztozonych proceséw, mechanizmow
i rzeczywistego funkcjonowania instytucji politycznych, a dostarczanie rozrywki
i dodatkowej gratyfikacji poznawczej, niezaleznie od tego, jak ta wiedza daleka
jest od obiektywnej prawdy. Zdaniem badaczy, ani filmy, ani inne formy kultury
popularnej nie dostarczaja efektywnych modeli politycznej partycypacji czy in-
nych dziatan (Neve 2000, s. 29). Tego typu stanowisko wpisuje si¢ w krytyczna
refleksj¢ na temat kultury popularnej jako czynnika zmiany spotecznej, zapoczat-
kowang przez szkote frankfurcka. Z drugiej jednak strony warto zwrocié¢ uwage,
ze kultura popularna, a w jej ramach seriale telewizyjne, szczegdlnie te wysokiej
proby, buduje przestrzen dyskursu publicznego, ktéra moze by¢ traktowana jako
alternatywna wobec habermasowskiej sfery publicznej. Perspektywe taka mozna
odnalez¢ w badaniach wywodzacych si¢ z kregu studiow kulturowych. Tak czy
inaczej, spor ten z punktu widzenia milionéw fanéw politycznej fikcji nie jest
istotny, bowiem media fabularne, co oczywiste, nie sa po to, aby satysfakcjono-
wac badaczy, ale aby opowiada¢ historie, ktore maja zaciekawi¢ widzow.
Przedstawienie polityki w ,,House of Cards” i ,,Rzadzie” jest krancowo od-
mienne. Nie zaskakuje to, gdy wezmiemy pod uwagg roéznicg realiow, na pod-
stawie ktorych tworzone byly ich scenariusze. Systemy polityczne Stanéow Zjed-
noczonych Ameryki i Krélestwa Danii sa bardzo r6zne, podobnie jak systemy
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medialne. Inne sa takze wartosci kulturowe konstytuujace spoteczenstwo i normy
regulujace relacje spoteczne. Rézne wreszcie byty intencje tworcéw materiatow
stanowiacych podstawy scenariusza. W rezultacie widzowie otrzymuja dwie od-
mienne koncepcje prakseologii politycznej, z ktorych zadna nie jest odbiciem
rzeczywisto$ci, ale kazda moze wptynac¢ na sposob, w jaki mysle¢ beda o niej
widzowie’. A to stanowi wystarczajaco wazna przestanke, aby politycznej fikcji
przygladac si¢ nie tylko z przyjemnoscia, ale i uwaga.
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STRESZCZENIE

Polityka demoniczna versus polityka trudnych kompromiséw. ,,House of
Cards” i ,,Borgen” jako political fiction

Zwiazki migdzy polityka i kultura popularng sa dtugotrwate i roznorodne, cho¢ tradycja ich
naukowego badania sigga ostatnich kilkunastu lat. Zaleznos$ci te bada¢ mozna z dwoch pers-
pektyw: wykorzystania elementow kultury popularnej przez politykow do osiagania ich celow,
ale rowniez obrazowania przez kulturg popularna polityki. Artykul wpisuje si¢ w druga z tych
perspektyw, dotyczy bowiem telewizyjnego serialu politycznego bgdacego jednym z ele-
mentow politicotainment, czyli zjawiska reprezentacji i negocjowania polityki w gatunkach
rozrywkowych. Seriale telewizyjne zwykle nie stanowia udramatyzowanej relacji z wydarzen
rzeczywistych, jednak w duzym stopniu sa wypadkowa obserwacji i do§wiadczen ich tworcow,
ktorych inspiracja sa prawdziwe sytuacje i postaci. W artykule przedstawione sa typologie
filméw i seriali politycznych, oméwione sposoby prezentowania polityki w politycznej fikcji
fabularnej, a takze wskazane przyczyny popularno$ci niektdrych z nich. Dla zobrazowania
zlozonoS$ci analizowanego fenomenu postuzono si¢ dwoma popularnymi serialami politycz-
nymi: ,,House of Cards” i ,,Borgen”, ktore w odmienny sposob przedstawiaja swiat polityki.

Stowa kluczowe: serial polityczny, fikcja polityczna, politicotainment, reprezentacja, narracja
telewizyjna



