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WOICIECH LIPOWSKI

SZCZESNY MYSLOWICZ, FILMOWY DOKUMENTALISTA
MIEDZYWOJENNEGO KRAKOWA

Krakow zaznaczyl swoja obecnos¢ w tworzacej sig polskiej kinematografii okre-
su dwudziestolecia migdzywojennego, mimo ze nie funkcjonowaty w miescie zna-
czace wytwornie filmowe i nie bylo warunkéw do realizacji filméw fabularnych.
Powstata za to niemata liczba krétkich form filmowych, ktére docieraty do szerokiej
publicznosci odwiedzajacej 6wczesne kina. Sie¢ dystrybucji filmowej obejmowata
w tamtym czasie liczne ,teatry kinematograficzne”, ktore odegraly znaczaca role
w zyciu kulturalnym miasta, chociaz trudna sytuacja ekonomiczna mlodego pan-
stwa nie sprzyjata jej rozwojowi. Filmy polskie i zagraniczne prezentowano pu-
blicznosci w latach 20. i 30. w znanych kinach krakowskich, by wymieni¢ kino
Wanda, dziatajace od roku 1912 (ul. Sw. Gertrudy 5) — pierwsze krakowskie kino
w budynku zaprojektowanym specjalnie dla jego potrzeb; ekskluzywne kino Ucie-
cha, uruchomione takze w tym roku (ul. Starowislna 16); kino Warszawa w 1921
(ul. Stradom 15); Sztuka — 1916 (ul. Sw. Jana 6); Apollo — 1930 (ul. Sw. Tomasza 11);
Kino Dom Zotnierza Polskiego, funkcjonujace od 1923 roku (ul. Lubicz 48); Adria
(ul. Starowislna 21), czy Kinoteatr Bagatela, ktory pierwsze projekcje organizowat
w roku 1926 (ul. Karmelicka 2). Ogétem w drugiej potowie lat 30. Krakéw posiadat
15 kin i wszystkie wyposazone byly w aparaturg dzwigkowa!.

Nalezy pamigtaé, ze chociaz w latach migdzywojennych produkcja filmowa
skupita si¢ gtéwnie w stotecznych wytworniach, Krakow mial swoje tradycje w roz-
woju krajowej kinematografii. Wypada przypomnie¢, ze wlasnie tutaj 14 listopada
1896 roku w gmachu Teatru Miejskiego przy pl. Sw. Ducha 1 (dzisiejszy Teatr im.
Juliusza Stowackiego), odbyta si¢ pierwsza projekcja filmowa na ziemiach polskich.
Wyswietlono wowczas przy uzyciu kinematografu braci Lumiére, ktoéry do miasta
przywiozt Eugéne Dupont, przedstawiciel firmy z Lyonu, zestaw filmow zreali-
zowanych przez ich operatoréw. Matgorzata Hendrykowska, piszac o poczatkach
kinematografii polskiej, przywotuje ten historyczny fakt:

' Zob. Encyklopedia Krakowa, red. A. H. Stachowski, Warszawa—Krakow 2000, s. 408.
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Na sceng Teatru Miejskiego wprowadzil Duponta z kinematografem dyrektor teatru,
a takze wybitny rezyser i inscenizator — Tadeusz Pawlikowski, ktory w tym wtasnie momencie
gwaltownie poszukiwal sposobu na uratowanie finansow krakowskiej ,,§wiatyni polskiego
stowa”. Pokaz 14 listopada przeznaczony byl wylacznie na prezentacje zywych fotografii.
Widzowie zobaczyli 12 krotkich filméw, niemal doktadnie tych, ktére sktadaty si¢ na pro-
gram $wiatowej premiery wynalazku w paryskiej Grand Café: ,,Sniadanie”, ,,Plac pocztowy”,
,-Mimik z kapeluszem”, ,,Kt6cace si¢ dzieci”, ,,Plac krolewski w Madrycie”, ,,Ogrodnik” (film
znany czgsciej pod tytutem ,,Polany ogrodnik™ nie byt wyswietlany na paryskiej premierze),

,Polityczny zatarg”, ,,Francuska kawaleria”, ,,Hiszpanska artyleria”, ,,Masarnia fin de siecle”,
92

Kapiel” 1 ,,Kolej zelazna” czyli ,,Wjazd pociagu na stacj¢ La Ciota”~.

Od tego wieczoru ruchome obrazy zagoscity pod Wawelem na state, budzac
z kazdym rokiem coraz wigksze zainteresowanie publicznosci.

Takze w krakowskim ,,Ilustrowanym Kurierze Codziennym” — nowoczesnym
dzienniku o zasiggu ogdlnopolskim — rozpoczgto w okresie migdzywojennym regu-
larne publikacje artykutdéw, recenzji czy reklam poswigconych X Muzie. Juz wtedy
dostrzegano, jak wielkie znaczenie i sit¢ oddzialywania maja tresci przekazywane
za pomoca kinematografu.

Najwigcej miejsca poczatkowo zajmowatly reklamy nowych produkcji oraz
repertuar krakowskich kin. Niewiele tekstow poswigcano propagowaniu tematyki
filmowej, wyjatkiem byly cykliczne rubryki: dotyczaca historii kina ,,Z dziejow
kinematografu”, czy krotkie opisy aktualnie wyswietlanych pozycji ,,Z ekranu”.
Wiadomosci dotyczace filmu ilustrowano w miarg mozliwosci redakcyjnych fotosa-
mi, ktére pochodzity od dystrybutora, czy zdjeciami artystow, ktdre czgsto stanowity
uzupetnienie tekstu lub samodzielng graficzng czg$¢ rubryki. Na poczatku lat 20.
na tamach ,,IKC”-a publikowal swe felietony, poswigcone produkcji filmu, Marian
Jakubowski w rubryce ,,Jak powstaje film?” Poza tym donoszono gtownie o popu-
larnych, widowiskowych walorach wys$wietlanych aktualnie obrazéw Iub prezento-
wano notatki dotyczace ekranowych gwiazd, a przede wszystkim ich zycia. Sytuacja
zaczeta ulega¢ zmianie, gdy na ekranach polskich kin pojawily si¢ znane $wiatowe;j
publicznosci tzw. duze produkcje filmowe. Adam Bando w ksiazce po$wigconej
tematyce kulturalnej dziennika przedstawia t¢ kwesti¢ m.in. w odniesieniu do wto-
skiej ekranizacji powiesci Henryka Sienkiewicza Quo vadis w rezyserii D’ Annunzio
z roku 1925, ktéra odniosta w Polsce olbrzymi sukces kasowy.

Na tamach ,,IKC” zamieszczano duzych rozmiaréw reklamy. Informacja o ,,obrazie”
pojawita si¢ takze na pierwszej stronie dziennika i zajg¢ta cata jej powierzchnig. Quo vadis,
w rezyserii Gabriele D’Annunzio z Emilem Janningsem w roli Nerona, Andree Habbay’em
(Petroniusz), Lilian Hall-Davis (Ligia) i Alfonsem Frylandem (Winicjusz) oraz w oprawie
muzycznej prof. Bolestawa Wallek-Walewskiego, stat si¢ najwigksza premiera filmowa sezonu.
Przed kasami kinoteatru ,, Warszawa” ustawiaty si¢ thumy ludzi, a zachwytom krytyki nie byto

2 M. Hendrykowska, Poczqtki kinematografii polskiej. Pierwsze dwie dekady [w:] Sto lat
polskiego filmu. Kino Okresu Wielkiego Niemowy. Czes¢ pierwsza: poczqtki, red. G. M. Grabowska,
Warszawa 2008, s. 9.
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konca. Zdaniem recenzenta ,,Ikaca”, Quo vadis to ,,gigantyczne arcydzieto geniuszu ludzkiego,
993

ktére swym wykonaniem przechodzi wszystko co si¢ dotad widzialo™.

Rosnace zainteresowanie problematyka filmowa, ale tez wzgledy komercyjne —
dystrybutorzy polskich i zagranicznych filméw wymagali bowiem coraz wigkszej
promocji — wplynely bez watpienia na decyzj¢, by skromna objetosciowo rubry-
ke kinowa rozbudowac i1 przeksztatci¢ w osobny, specjalny, ilustrowany dodatek
wewngetrzny, zachowujacy osobng numeracj¢ w obrebie rocznika. W ten sposéb
powstat znany i chetnie czytany przez krakowska publiczno$¢ kinowa dodatek ,,Ku-
rier Filmowy”. Po jego powstaniu w podstawowym wydaniu dziennika informacje
dotyczace kinematografii pojawiaty si¢ rzadziej i koncentrowaty na krotkich recen-
zjach, wiadomosciach o charakterze plotkarskim czy wrecz sensacyjnym. Publiko-
wano takze wywiady, czasem przeprowadzane przez korespondentéw zagranicznych
»IKC”. Pojawiajace si¢ nazwiska gwiazd stawaly si¢ gwarancja zainteresowania ze
strony czytelnikow. Tkonami lat 20. i 30. na tamach pisma byty na przyktad takie
postaci, jak Jan Kiepura i Marta Eggerth, o ktorych pisano z duza czgstotliwos$cia;
Pola Negri, Greta Garbo czy Marlena Dietrich, ktérych fotosy niemal nie znikaty
ze szpalt. Trzeba przyznaé, ze autorzy dziennika podejmowali rowniez tematyke
dotyczaca polskiego filmu, kierujac uwage na jego poziom artystyczny, nienajlepsza
kondycje, prezentujac biezace produkcje. Starano si¢ rowniez przybliza¢ losy pol-
skich filméw poza granicami, okazja ku temu stawal si¢ udziat rodzimych tytutéw
w europejskich festiwalach filmowych lub sukcesy polskich artystow za granica.
Adam Bando przywotuje przypadek, kiedy ,,IKC” domagal si¢ wrecz interwencji
polskiej ambasady w Paryzu, gdy po sukcesie Igo Syma (wtasc. Juliana Syma)
w filmie Zlota maska, prasa pomylita go z innym aktorem odtwarzajacym epizo-
dyczna role w tym filmie*. Kariera Syma zakonczyta si¢ podczas wojny, gdy jako
obywatel niemiecki (reichsdeutsch) zostat dyrektorem Theater der Stadt Warschau
1 za kolaboracj¢ zostat z wyroku sadu podziemnego zastrzelony jako niebezpieczny
agent niemiecki.

Informacje z zakresu kina, gdy zaczat ukazywac¢ si¢ osobno ,,Kurier Filmowy”,
uzupetnialy drukowane w roznej formie graficznej anonse reklamowe biezacych
tytutdéw, ktore czesto zajmowatly eksponowane miejsca dziennika.

Nalezy pamigtac, ze w intencji redakcji wspomniany dodatek przeznaczony byt
dla szerokiego grona odbiorcow, a wigc jego tematyka nie mogta dotyczy¢ zjawisk
z zakresu tzw. kultury wysokiej i odwotywata si¢ do tego, co popularne, masowe,
liczac na zainteresowanie ze strony potencjalnych odbiorcéw. Incydentalnie autorzy
starli si¢ go wzbogaca¢ notatkami dotyczacymi produkcji ambitniejszych, zjawisk
spoza masowej kultury kina. Ograniczona objgto$¢ sprawiata, ze nie po§wigcano im
jednak wiele miejsca.

3 A.Bando, Nie tylko krew na pierwszej stronie. Problematyka kulturalna na tamach ,, llustro-
wanego Kuriera Codziennego” w latach 1918—1939, Krakow 2006, s. 97-98.
4 Ibidem, s. 168.
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Wilasnie na tamach ,,Kuriera Filmowego” w pazdzierniku 1928 roku ukazato si¢
ogloszenie nastgpujacej tresci:

Jedyne w Krakowie koncesjonowane i na realnej dziatalnosci oparte przedsigbiorstwo
filmowe Instytut Filmowy ,,Lumen”, Rakowicka 4 — wykonuje na dogodnych warunkach
artystyczne filmy reklamowe i propagandowe w opracowaniu kompozycyjnym z udzialem
artystow filmowych lub jako groteski trykowo-rysunkowe. Amerykanska technika!!! Pierw-
szorzedne wykonczenie!!!?

Byta to reklama krakowskiego przedsigbiortswa filmowego, ktore we wlasnym
mieszkaniu przy ul. Rakowickiej zatozyt inzynier Szczgsny Myslowicz (1890-1946).
Instytut Filmowy ,,Lumen” byl w zasadzie jedyna krakowska wytwornia filmowa,
ktora funkcjonowata nieprzerwanie od roku 1927 do wybuchu II wojny $wiatowe;.

Szczgsny Myslowicz nie byt pierwszym krakowianinem, ktory podjal probe
stworzenia profesjonalnego przedsigbiorstwa fimowego pod Wawelem. Przed nim
byli inni. Jednak w wigkszo$ci przypadkéw te nieliczne proby produkeji filmowych
zakonczyly si¢ niepowodzeniem. Byly wyjatki. Juz w 1906 roku w dawnym budynku
cyrkowym przy ul. Wielopole rozpoczeto dziatalno$¢ przedsigbiorstwo Jozefa Klein-
bergera, noszace nazw¢ Cyrk Edison. Bylo to jedno z pierwszych krakowskich kin,
funkcjonowato do 1912 roku. Nazwa miata nowoczesny, jak na owe czasy, charakter,
bowiem odnosila si¢ nie tylko do historii miejsca, ale przede wszystkim do postaci
popularnego pioniera kina Thomasa Alvy Edisona. Jego urzadzenie wy$wietlajace
ruchome obrazy miato jednak podstawowa wadg: mogt z niego korzystac tylko
jeden widz, przyktadajacy oko do specjalnego wizjera, zatem dla widowni kinowej
nie byt ten wynalazek uzyteczny. Na szcze$cie, w czasie, gdy to pierwsze kino Kra-
kowa dziatato, aparatura firmy Pathé byla juz znanym urzadzeniem takze w Polsce,
obstugujacym coraz liczniejsze kina. To wlasnie wtasciciele tegoz przedsigbiorstwa
podjeli $miate proby — zwazywszy na surowe przepisy polityczno-porzadkowe wtadz
— wyprodukowania pierwszych krakowskich obrazéw dokumentalnych, wyswietla-
nych p6ézniej na ekranie oprocz biezacego repertuaru filmoéw fabularnych, ktore tra-
fialy wowczas do Krakowa. Niestety, nasza wiedza o produkcjach dokumentalnych
tej firmy jest bardzo skapa, bowiem zaden z filmow nie przetrwal do naszych czasow.
Nie wiemy nawet, czy witasciele Cyrku Edison korzystali z pomocy wynajetych ope-
ratorow, czy tez sami, co jednak malo prawdopodobne, dysponowali urzadzeniem
do rejestracji obrazu. Filmow dokumentujacych zycie miasta nakrgcono kilkanascie.
Znamy tylko niektére. Andrzej Urbanczyk w ksiazce po§wigconej temu przedsig-
biorstwu odnotowuje tematy pierwszych kronik filmowych Krakowa:

Sport saneczkowy w Krakowie ujmujacy kulig automobilowy na Bielany i do Woli Ju-
stowskiej. Impreza ta odbyta si¢ w lutym a na ekran przeniesiono ja 25 marca 1909 r. Zare-
jestrowano tez na tasmie filmowej we wrzesniu 1909 r. rewig samochodow, ktéra rozpoczeta
si¢ na placu Kossaka, a skonczyta w Borku Fateckim. W 1911 roku nakrgcono uroczystosci
strazackie w dniu 4 maja. Film musiat by¢ bardzo atrakcyjny, sfilmowano m.in. ¢wiczenia
strazackie, ratowanie ludzi z ptonacych domoéw itp. ,,Cyrk Edison” wy$wietlal go w swym

5 Kurier Filmowy”, IKC, 1928, nr 40.
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wrzesniowym programie. Istnieja takze skape wzmianki o obecno$ci kamery filmowej na
pogrzebie Stanistawa Wyspianskiego w grudniu 1907 roku®.

Ten ostatni film wywotal spora konsternacj¢ i oburzenie osob, ktore nie rozu-
miaty wowczas znaczenia pracy operatorow dla dokumentacji historycznej miasta.
Tylko dzigki interwencji prezydenta Krakowa Juliusza Leo kamera mogla znalez¢
si¢ w kondukcie zatobnym. Wszystko to skomentowal w charakterystyczny dla
siebie sposob Tadeusz Zelenski Boy, radzac zwasnionym stronom, aby ceremonig
sfilmowac¢, a pozniej po prostu zabroni¢ jej wyswietlania.

Zatem przywotany powyzej Cyrk Edison, oprocz dziatalnosci stricte kinowe;,
petnit role, jaka wowczas petnito wielu wtascicieli kin, czyli organizatora, inspiratora
czy — mowiac wspotczesnie — producenta, dzigki ktoremu mogtly $wiatlo dzienne
ujrze¢ pierwsze krakowskie obrazy utrwalajace zycie miasta. Jeden z nich zastuguje
na wzmianke, nie tylko dlatego, ze mégt by¢ dzietem producenckim Kleinbergera
i Grunwalda, ale poniewaz zachowat si¢ do naszych czaséow. Mowa o dokumencie
historycznym, filmowym zapisie uroczystosci 500. rocznicy bitwy pod Grunwaldem,
ktore odbyly sie w miescie w lipcu 1910 roku’. W czterech czeSciach reportazu,
o czym informowatly plansze migdzyujeciowe w jezyku francuskim (/nauguration
du monument le roi Wladislaw, Paderewski — foundateur de monument, Exercises
des Sokols, Cortége), przedstawiono najwazniejsze momenty trzydniowch uroczy-
stosci: odstonigcie pomnika Wtadystawa Jagietty na placu Matejki, pochdd ulicami
Krakowa z Blon na Wawel, prezentacje sportowe, przygotowane przez Towarzystwo
Gimnastyczne Sokol. Cytowany juz Andrzej Urbanczyk opisuje przesuwajace si¢
przed oczami 6wczesnych widzow obrazy:

Zatrzymano w kadrze moment opadania z pomnika okrywajacych go zaston, posta¢ Igna-
cego Paderewskiego przemawiajacego z trybuny do zgromadzonych na placu Matejki ttumow,
sylwetkg prezydenta Krakowa Juliusza Leo, pokazy gimnastyczne kilku tysigcy ,,Sokotow” na
Btoniach i popisy oddziatu konnego ,,Sokota”, fragmenty przemarszu ulicami Krakowa hono-

rowych gosci uroczystosci grunwaldzkich m.in. Ignacego Paderewskiego, grup regionalnych,
8

orkiestr i banderii krakusow®.

Trzeba przyznaé, ze realizacja tego dokumentu, odnalezionego w potowie lat
70., budzi podziw zaréwno od strony formalnej, jak i kompozycyjnej, starannosci
budowania ujg¢, $wiadczy o profesjonalizmie operatora, ktorym na pewno byt fo-
tooperator zagranicznej wytworni, prawdopodobnie Francuz, gdyz w Krakowie nie
dysponowano wowczas odpowiednimi fachowcami i sprz¢tem filmowym. Wzmian-
kowany tu Cyrk Edison zakonczyt dziatalno$¢ kinematograficzna w roku 1912, przy-
gotowujac — mimo kierowanych pod jego adresem licznych zastrzezen o charakterze
obyczajowym, oskarzen o schlebianie jarmarcznym gustom i plebejskiej rozrywce
za sprawa wyswietlanych w nim filméw — podwaliny do rozwoju i odbioru filmu

S A.Urbanczyk, Cyrk Edison. Pierwsze kino Krakowa 1906—1912, Krakow 1985, s. 52.
7 Zob. ibidem, s. 56.
8 Tbidem.
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w Krakowie. Smier¢ Jozefa Kleinbergera zamkneta rozdziat historii tego pierwszego
krakowskiego teatru kinematograficznego.

Warto przypomnie¢ posta¢ innego poprzednika inzyniera Szczg¢snego My-
stowicza, a mianowicie aktora Teatru im. Stowackiego Wiktora Bieganskiego
(1892-1974), ktory nalezat do najwszechstronniejszych ludzi przedwojennego filmu
polskiego. To z jego Instytutu Filmowego, zatozonego w 1924 roku w Warsza-
wie, wyszta grupa popularnych aktorow i rezyserow migdzywojnia. Jego najwaz-
niejszym do$§wiadczeniem filmowym w tamtym okresie, dzi§ juz zapomnianym,
byto podjecie w 1913 roku produkcji pierwszego w Krakowie filmu fabularnego
Dramat wiezy Mariackiej. Zanim to nastapito, artysta w 1912 roku czynit starania
o uruchomienie pod Wawelem profesjonalnej wytworni filmowej, ktéora miescié
si¢ miata w gmachu Drukarni Narodowej przy ul. Wolskiej 19 (dzi§ Pitsudskiego).
Ostatecznie wytwornia nie powstata, ale uzyskane od sponsoréw pieniadze umozli-
wity sfinansowanie jego trzech pierwszych prob rezyserskich: dokumentu o Tatrach,
ktéry ulegt zniszczeniu w laboratorium, Przygody Pana Antoniego 1 wlasnie wspo-
mnianego Dramatu wiezy Mariackiej®. Niestety, zaden z tych filméw nie byt roz-
powszechniany.

W zamysle niespetna 21-letniego artysty bylo stworzenie dwuaktowego filmu,
wedtug do$¢ banalnego scenariusza, przedstawiajacego dzieje pewnego trojkata mat-
zenskiego. Scenerig historii byt kosciot Mariacki, a wlasciwie jedna z jego wiez,
gdzie rozegral si¢ dramat, zwienczony starciem dwodch rywali. Nie wiadomo, w ja-
kich okoliczno$ciach negatyw ulegt zniszczeniu. Szkoda, ze publiczno$é¢ krakowska
nie mogta go zobaczy¢, a miata gdzie, bowiem w tamtym czasie w miescie dzialalo
juz dziewig¢ statych kin.

Przed rozpoczeciem dziatalnosci filmowej przez Mystowicza podejmowano
w Krakowie takze inne proby utworzenia wytworni filmowej. Dla uzupenienia tego,
niepelnego z koniecznosci, przedstawienia, przywotajmy dwa przypadki.

We wrzesniu 1922 roku z inicjatywy Polskiego Syndykatu Handlowego po-
wstala wytwornia ,,Elka-Film”. W Komitecie Zatozycielskim zasiadali krakowscy
przemyslowcy, arystokraci. Siedziba miescila si¢ przy ul. Grodzkiej 15, w sktad
dyrekcji weszli: Ludwik Krogulski, dysponujacy sporym do$wiadczeniem w organi-
zacji podobnych przedsigwzig¢ na terenie Lwowa, Jerzy Burliga i Stefan Olpinski.
Plany programowe przedstawiaty si¢ nader ambitnie, poniewaz oprocz produkcji do-
kumentalnej 1 reklamowej, zamierzano podjac¢ takze produkcje¢ filmow fabularnych.
Oczywiscie, celem nadrzednym miata by¢ obstuga wydarzen majacych miejsce
w Krakowie, ale tez zamierzenia dotyczyty realizacji reportazy z wydarzen ogdlno-
polskich, ktdre prezentowane miaty by¢ pdzniej w krakowskich kinach jako dodatek
do aktualnego programu.

Zbigniew Wyszynski odnotowat kilka tematow z prezentowanych wowczas
przez wytworni¢ filmow:

9 Zob.J.Mas$nicki, K. Stepan, Pleograf. Stownik biograficzny filmu polskiego 18961939,
Krakéw 1996.
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I tak w maju 1923 roku sfilmowano dwie wizyty w Polsce — marszatka Francji Ferdy-
nanda Focha oraz szefa sztabu angielskiego lorda Cavana, a w czerwcu tegoz roku pobyt
rumunskiej pary krolewskiej. Z wydarzen krajowych — podroz prezydenta Polski Stanistawa
Wojciechowskiego na Pomorze (kwiecien—maj 1923) 1 do Krakowa (czerwiec 1923).

Poza wydarzeniami o ogdlnokrajowym znaczeniu, utrwalali operatorzy wytworni ,,Elka”
ciekawsze momenty z zycia Krakowa, np. mecz pitki noznej rozegrany tutaj w czerwcu 1923 r.
pomigdzy druzynami Polski i Jugostawii oraz bieg okre¢zny ,,Ilustrowanego Kuriera Codzien-
nego” ulicami miasta'’.

Jedyna i, niestety, ostatnig proba fabularna tej wytworni byta realizacja zlece-
nia krakowskiego teatru Bagatela, polegajacego na nakreceniu niewielkiej metra-
7Zowo sceny, ktora uzupelic¢ miata pokaz farsy Sachy Guitry’ego Pokojowka szuka
miejsca. Pomimo trudnos$ci technicznych, montazowych, filmik wywotal podobno
entuzjazm zgromadzonych w teatrze widzow, Sledzacych z zapartym tchem pery-
petie bogatego mezczyzny, ktory powraca do zarzuconej kiedys praktyki lekarskie;j,
a jego pierwsza pacjentka staje si¢ mtoda pokojowka, przyjeta zreszta do pomocy
w domu przez jego zong. W tej roli wystapita znana krakowskiej publicznos$ci aktorka
Kazimiera Skalska. Typowy schemat bulwarowej komedii zilustrowano atrakcyjnym
ruchomym obrazem w rezyserii Tadeusza Wesotowskiego, nakrgconym przez zna-
nego operatora Alberta Wywerke. W kilkunastu ujeciach widzowie mogli zobaczy¢
ulice Florianska i Stawkowska, Rynek, Btonia, Wole Justowska i Bielany!'!.

Po zakonczeniu dziatalno$ci przez wytworni¢ ,,Elka” powstata w tym samym
miejscu inna, pod nazwa ,,Wawel-Film”. Niewiele wiadomo o tej firmie, poza tym,
ze miescita si¢ w tym samym lokalu przy ul. Grodzkiej 15, zas§ w dyrekcji znalazt si¢
ponownie Stefan Olpinski, a takze osoby reprezentujace sfery handlowe, artystyczne
1 wojskowe miasta. Jedynym $ladem dziatalnosci tej firmy mial by¢ film, niestety
zaginiony, ukazujacy pogrzeb bohaterow spod Rokitny!2.

Jednak najwigksze osiagnigcia i zashugi w zakresie dziatalnosci filmowej w Kra-
kowie okresu migdzywojnia miat bezspornie inzynier Szczgsny Myslowicz oraz jego
Instytut Filmowy ,,Lumen”. Mystowicz miat wyksztalcenie rolnicze, ale od czaséw
mtodosci zajmowat si¢ fotografia, interesowat si¢ roéwniez raczkujaca technika fil-
mowa, budowa kamery, obrobka laboratoryjna negatywow. Studiowat sprowadzane
z zagranicy ksiazi na ten temat, a gdy sytuacja materialna mu na to pozwolita, zakupit
profesjonalny sprzet filmowy.

Jest postacia mato znana i zapomniang w Krakowie, wigc na wstgpie wypada
przedstawi¢ kilka najwazniejszych fragmentdéw jego biografii. Szczesny Feliks, syn
Marii i Szymona Maslanki, urodzit si¢ 30 sierpnia 1890 roku w Krakowie. Na po-
czatku XX wieku zmienit wraz z cala rodzina nazwisko na Mystowicz. Uczyt si¢
w Gimnazjum $§w. Anny w Krakowie. Ukonczyt Studium Rolnicze Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Stuzyt w wojsku austriackim w randze porucznika w 2. putku
artylerii fortecznej, za§ od 1 listopada do 10 grudnia 1918 — w Wojsku Polskim.

10°7Z. Wyszynski, Filmowy Krakéw 1896—1971, Krakow 1975, s. 118.
1 Tbidem, s. 119.
12 Tbidem.
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W latach 1918-1928 byt referentem w Malopolskim Towarzystwie Rolniczym
w Krakowie oraz w innych miejskich instytucjach rolnych. W 1926 roku wystapit
do wtadz miejskich z wnioskiem o przyznanie karty przemystowej na prowadzenie
przedsigbiorstwa filmowego, ktdra uzyskat w roku nast¢gpnym. Dziatalno$¢ produ-
cencka prowadzil do wybuchu II wojny $§wiatowej. W czasie okupacji ponownie
zajal si¢ rolnictwem, pracujac w firmie ,,Agrona” Landwirtschaftliche Privatagentur
w Krakowie. Po wojnie miat plany powrotu do zawodu dokumentalisty filmowca,
zangazowal si¢ w prace zwiagzane z tworzeniem instytucji produkcyjnej przy ul. Jo-
zefitow 16 w Krakowie. Prowadzit krakowski oddzial Instytutu Filmowego w Lodzi.
Zmart nagle w kwietniu 1946 roku's.

Poczatki dziatalnosci filmowej Mystowicza polegaly na realizacji ptatnych zlecen
reklamowych, na ktére byto coraz wigksze zapotrzebowanie ze strony tworzacych
si¢ firm, przedsigbiorstw, instytucji. Dzi$ juz nie sposob przedstawi¢ w pelni jego
dokonan filmowych, bowiem to, co nakrecit, nie byto archiwizowane, zachowato si¢
tylko w czeg$ci. Zapewne krecit kilkanascie filmow rocznie, o r6znym charakterze,
dtugosci 1 problematyce. To, co przetrwalo do naszych czasow, pozwala jednak na
zapoznanie si¢ z charakterem jego dokonan, zaréwno od strony tematycznej, jak
i formalno-stylistyczne;j.

Pierwsze znane nam filmy wiazaty si¢ z krakowskimi przedsigbiorstwami
i stanowia dzi§ cenny dokument, czasem jedyny §lad ich dziatalnosci. W zbiorach
Filmoteki Narodowej w Warszawie zachowato si¢ prawie 19 filmow dokumentalnych
Mystowicza. Natrafitem takze na 4 filmy, ktére z wielkim prawdopodobienstwem
mozna przypisa¢ rOwniez temu autorowi — $wiadczg o tym fragmenty przemontowa-
ne z jego innych zachowanych dokumentéw, czcionka napiséw migdzyujgciowych
(przypomnijmy, ze obrazy z lat 20. sa nieme) oraz cechy stylu budowania kadru.
To filmy: Symfonia lasu, Zima w lesie Wolskim, Zielen i kwiaty, W noc ksiezycowq.
Impresje starego grodu. Krakow. Wymienione filmy prawdopodobnie zostaty nakre-
cone w latach 1927-1929.

Zachowane do dzi$ krotkie metraze zestawil w swej pracy Zbigniew Wyszynski.
Sa to w porzadku chronologicznym: Wiytwornia czekolady Piaseckiego w Krako-
wie (1927), Krakow (1927) — ten film zachowat sig, mimo iz autor podaje inaczej,
Krakow — miasto zabytkow i pamiqtek przesztosci (1928), Wodociqg stolecznego
krolewskiego miasta Krakowa (1928), Z dziatalnosci Zaktadu Oczyszczania Mia-
sta w porze zimowej i w okresie silnych opadow Snieznych (1928), Ojcow (1928),
Elektrownia Miejska w Krakowie (1929), Krakowska Gazownia Miejska (1929),
Krakowska Miejska Kolej Elektryczna (1929), Krakowska Miejska Straz Pozarna
(1929), Lajkonik (1929), Mechaniczna Piekarnia Miejska w Krakowie (1929), Miej-
skie Muzeum Przemystowe im. Dra Adriana Baranieckiego w Krakowie (1929), Park
w lesie Wolskim (1929), Planty krakowskie (1929), Procesja Bozego Ciata (1929),
Wesele krakowskie (1929), Pogrzeb Marszatka Jozefa Pitsudskiego (1935), Z minio-

13 Szerzej o postaci Mystowicza, zob. Z. Wyszynski, Szczesny Mystowicz. Filmowy kroni-
karz Krakowa, Krakoéw 1986.



SZCZESNY MYSLOWICZ, FILMOWY DOKUMENTALISTA 341

nych lat (1936), Szlakiem tradycji (1936). 26 filméw nie zachowalo si¢ 1 znane sa
tylko z tytutéw, a niektére ze wzmianek prasowych!*, Moze ktory$ z nich zostanie
kiedy$ odnaleziony.

Warto przyjrze¢ si¢ blizej wybranym pracom Mystowicza, aby pozna¢ charakter
jego dokonan, obszar zainteresowan tematycznych, ale tez styl utworow. Pierwsze
dokumenty, co pokazuje powyzsze zestawienie, ukazuja dziatalno$¢ krakowskich
instytucji miejskich i prywatnych. Takimi filmami sa dokumenty o pracy wodocia-
gow miejskich, strazy pozarnej czy zaktadu oczyszczania miasta w porze zimowe;j.
Niezwykle ciekawym filmem jest reklama fabryki czekolady Piaseckiego. Poznaje-
my nie tylko proces jej produkcji, ale takze prace personelu i wyglad sklepu, ktory
miescit si¢ w Rynku Gltéwnym pod numerem 8. Z kolei dokument poswigcony
przedsigbiorstwu oczyszczania ukazuje zmagania z poteznym zywiotem zimy, ktora
zaatakowata miasto w 1928 roku.

Mystowicz towarzyszyt takze ze swa kamera waznym wydarzeniom w zyciu
migdzywojennego Krakowa. Do takich nalezato sprowadzenie w 1927 roku prochow
Juliusza Stowackiego, wizyta prezydenta Ignacego Moscickiego czy pogrzeb Jozefa
Pitsudskiego, a takze wiele innych.

Z koncem lat 20. Mystowicz przygotowywat cykl filméw na Powszechna Wy-
stawe Krajowa w Poznaniu. Prace odbywatly si¢ pod patronatem dyrekcji Muzeum
Przemystowego w Krakowie. Utrwalil wtedy na tasmie obrazy Krakowa tamtych
lat, 6wczesnych mieszkancoéw, wydarzenia, miejsca, uroczystosci, instytucje nauki
1 kultury, dziatalno$¢ handlowa, spoteczng. Szczesliwie kilkanascie z tych filmow
zachowato si¢ do naszych czasow i dzi§ mozemy oglada¢ te historyczne ujgcia.
Miaty ona charakter nie tylko dokumentacyjny, ale — zwazywszy na mijajace dziesig-
ciolecie niepodlegtosci Polski — takze propagandowy. Zrealizowane filmy sktadaja
si¢ na jedyny w swym rodzaju reportaz z zycia miasta, o silnej dominancie poznaw-
czej, edukacyjnej, historycznej. Od strony stylistycznej te realizacje sa juz dzietem
dojrzatego filmowca, poprawnie zmontowane, o przemys$lanej kompozycji, czasem
z wykorzystaniem prostych technik animacji rysunkowej autorstwa krakowskiego
plastyka Wtodzimierza Kowenko.

Niestety, filmy przygotowane przez Myslowicza przy duzym wsparciu finanso-
wym miasta nie zostaty wyswietlone na Powszechnej Wystawie Krajowej, mimo
ze Krakow miat tam osobny pawilon wystawienniczy, gdzie prezentowat swe osia-
gnigcia w zakresie dziatalno$ci spotecznej, przemystowej czy kulturalnej. Komisja
kwalifikacyjna odrzucila je, wywotujac wielkie oburzenie prasy. Padty oskarzenia
0 cenzurowanie tresci zawartych w przygotowanym materiale, manipulacjg, przy-
pomniano cenzorom, ze w zamian promuja pseudoartystyczny film Moralnosé¢ pani
Dulskiej (1930) w rezyserii Borysa Nawolina, daleki od pierwowzoru literackiego,
ale... no wtasdnie, ,,ale” mialo zasadnicze znaczenie, bowiem byt to pierwszy polski
film dzwigkowy.

14 Tbidem, s. 27-29. Tam réwniez znajduje si¢ spis filméw niezachowanych.
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Mystowicz powrdcit do realizacji swych rzetelnych, starannych obrazoéw, doce-
nionych przez dyrekcje Muzeum Przemystowego i prezydenta Krakowa w specjal-
nym lidcie:

Dyrekcja Miejskiego Muzeum Przemystowego stwierdza niniejszym, ze filmy dostarczone
na Powszechna Wystawe Krajowa w Poznaniu dla gminy miasta Krakowa przez p. inz. Szczg-
snego Mystowicza, wihasciciela Instytutu Filmowego ,,Lumen” w Krakowie, wykonane byly
pod kazdym wzgledem starannie i umiejgtnie ku catkowitemu zadowoleniu Dyrekcji Muzeum,

ktora uwaza, ze zdjgcia uzyskaty efekt bardzo dobry. Ujecie obrazow i ich walory techniczne
W niczym nie ustgpuja tego rodzaju filmom pierwszorzednych wytwoérni zagranicy'’.

Najlepsze filmy z zestawu przygotowanego na wystawe to bez watpienia Kra-
kowska Miejska Kolej Elektryczna, Krakowska Miejska Straz Pozarna 1 Planty kra-
kowskie. Pierwszy stanowi bardzo cenny dokument z dziatalno$ci miejskiego srodka
transportu, jakim byta woéwczas kolej elektryczna. Poznajemy nie tylko przebieg
owczesnych szesciu linii tramwajowych, ich znaczenie dla mieszkancéw miasta
w codziennej komunikacji, ale tez z okien wagonow ogladamy nieistniejace dzi$
trasy, wjezdzamy pod Bramg Floriafiska, na Rynek Glowny, przejezdzamy krakow-
skimi ulicami, dziwiac si¢, ze poruszaja si¢ po nich nieliczne samochody. Drugi
obraz przedstawia §wigto strazackie w dniu §w. Floriana, przemarsz ulicami miasta,
budynek strazy przy dawnej ul. Potockiego 19, probny alarm, efektowne skoki na
ptachte ratunkowa z okna kamienicy, ¢wiczebne gaszenie pozaru w pobliskim Patacu
Prasy przy ul. Wielopole. Natomiast Planty krakowskie to reportaz o charakterze nie
tylko poznawczym, ale takze impresyjnym. To hotd dla ich pomystodawcy, Floriana
Straszewskiego. To takze spacer po Plantach wspotczesnych i dawnych w towa-
rzystwie krakowian, ktorzy si¢ tam podczas realizacji filmu znalezli. Planty wraz
z ich historia, zabytkami, filmowane z jadacego ich §rodkiem samochodu, budzity
wowczas zywe zainteresowanie przechodniow, co wida¢ na filmie.

W latach 30. pojawily si¢ dokumenty bardziej dojrzate, od 1934 roku z oprawa
dzwigkowa, niektore opatrzone komentarzem samego autora. Zachowaty sig tylko
nieliczne. Z tych zaginionych warto wspomnie¢ notacje z uroczystosci pogrzebo-
wych Karola Szymanowskiego, 30-lecia klubu sportowego ,,Cracovia”, wymarszu
Legiondéw z Krakowa — wszystkie zrealizowane w 1937 roku, czy kronike¢ sypania
kopca na Sowincu.

Z zachowanych filmow tamtego czasu na szczeg6lna uwage zastuguje Szlakiem
tradycji z 1936 roku. Utrwalit w nim Myslowicz przebieg Dni Krakowa, obchodzo-
nych w czerwcu tegoz roku. Film oprdocz prezentacji zabytkéw miejskich, achitek-
tury sakralnej, ukazuje najwazniejsze uroczystosci tego §wigta miasta: wybor krola
kurkowego, harce Lajkonika, tance krakowskie w strojach regionalnych czy pochod
profesorow Uniwersytetu Jagiellonskiego. Film jest niepelny, jak spora czg$¢ obra-
zO6w Mystowicza, nie zachowaly si¢ fragmenty przedstawiajace recital Jana Kiepury
czy scena wprawiania w ruch dzwonu Zygmunta.

15 Tbidem, s. 14.
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Dokonaniom filmowym Mystowicza towarzyszyta krakowska prasa. To dzigki
zachowanym wzmiankom czy opisom niektorych tytutow mozemy poszerzy¢ nasza
wiedzg, szczegdnie w odniesieniu do obrazéw zaginionych.

W numerze 3. ,Kuriera Filmowego” z 1936 roku opisywano uroczysta galg,
ktora odbyta sie w sali kina Wanda w zwiazku z projekcja filmu Jubileusz 25-lecia
,, IKC”. Okazja ku temu stal si¢ rowniez jubileusz 35-lecia pracy dziennikarskiej
redaktora Mariana Dabrowskiego. Notatka po§wigcona temu wydarzeniu informo-
wata:

Film ten przynosi nam zdjg¢cia z uroczystosci jubileuszowych, ukazujac poszczegdlne
elementy obchodu, jak odstonigcie tablicy pamiatkowej w ,,Patacu Prasy”, przemowienie Ju-
bilata. Obraz rozpoczyna si¢ pierwszym numerem ,,IKC” z przed 25 laty. Nastgpnie poka-
zano graficznie rozpowszechnienie tego pisma na ziemiach polskich. Z kolei przechodzimy
przez wszystkie dzialy pracy wielkiego koncernu. Widzimy redakcj¢ dziennikow i wszystkich
tygodnikow koncernu. Przechodzimy przez drukarnig, maszyny rotacyjne, cynkografig i ro-
tograwiurg. Doskonale uchwycone jest tempo pracy. Zdjgcia nader staranne, dobry montaz
i odpowiednie udzwickowienie — sktadaja si¢ na doskonata cato§¢'c.

Autorami tego niezachowanego dokumentu byli Szczgsny Mystowicz oraz Jan
Szwedo.

Wiadomos$¢ zwiazana z kolejnym filmem dokumentalnym, zrealizowanym przez
Mystowicza, dotyczy dziatalnosci Zwiazku Powstancow Slaskich. Fakt, ze realizato-
rem filmu byla ekipa krakowska, podnosit znaczenie Krakowa jako miejsca produk-
cji tego typu obrazow. Komentarz uzupethiony zostat informacja, iz w filmie pojawia
si¢ wielokrotnie posta¢ wojewody $laskiego dra Grazynskiego. Zdjecia utrwalily
manewry, ¢wiczenia, zjazd zwiazku, sceny z jego galowej czescil”.

Coraz czegéciej na tamach prasy pojawialy sig takze glosy w toczacej si¢ dyskusji
dotyczacej krajowej produkcji filmowej. Zwracano uwage na poziom artystyczny
wyswietlanych tytutéw, wykorzystywanie do zdje¢ tej samej grupy aktoréw sto-
tecznych, ubolewano nad poziomem powstajacych obrazow. W jednym z tekstow
zwrdcono uwage, iz nastgpuje pewne ozywienie tworczosci filmowej, ale ,,czas juz
najwyzszy pomysle¢ o zdecentralizowaniu polskiej produkeji filmowej. Niestety
dotychczas inne miasta Polski poza Warszawa nie wykazywaty w tym kierunku
zadnej prawie inicjatywy”'®. Podobne kwestie podejmuje autor tekstu W poszuki-
waniu nowych drdg kinematografii polskiej'. W tym kontekscie pojawila sie takze
zapowiedz ambitnego zamierzenia Szczgsnego Myslowicza, a mianowicie pomyst
nakrgcenia pelnometrazowego filmu fabularnego w Krakowie, do czego ostatecznie
nie doszto, mimo ze zachowaty si¢ fragmenty scenariuszy filmow: sensacyjnego
Plongca maska 1 komedii Wicus na Bielanach. Dodajmy, ze w regionie powstat juz
w roku 1932 film Adama Krzeptowskiego Biafy slad, do ktoérego scenariusz napisat

16 Kurier Filmowy”, IKC, nr 22 z 22 T 1936.

7 Film Slgsko-krakowski, ibidem, nr 71 z 11 III 1936.

18 Ozywienie w polskiej produkcji filmowej, ibidem, nr 146 z 27 V 1936.
19 _Kurier Filmowy”, IKC, nr 181 z 1 VII 1936.
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artysta malarz Rafal Malczewski. Mimo do$¢ stabego scenariusza obraz urzekat
pieknem tatrzanskich pleneréw. W tamtym czasie cieszyl si¢ on spora popularnoscia
wsrdd widzow, a takze reprezentowal Polske na I Migdzynarodowym Festiwalu
Filmowym w Wenecji (1932).

Filmy dokumentalne konca lat 30. autorstwa Myslowicza, ktérych tematem
byl Krakéw, odnotowywano wielokrotnie w ,,Kurierze Filmowym”. Przyktadem
wspomniany juz cykl filmow, wyswietlany w kinie Wanda, ukazujacy prace przy
usypywaniu kopca na Sowincu. Autor notatki prasowej informowal, iz zawiera sce-
ny ze wszystkich etapow prac budowlanych, pokazuje m.in. Prezydenta RP skta-
dajacego ziemig na szczycie Sowinca w asyscie zaproszonych gosci?’. Mystowicz
w tamtym okresie przygotowal wigcej filmoéw o tematyce wojskowej, by przypo-
mnie¢ Zbratanie armii ze spoleczenstwem czy Wreczenie Krakowskiemu Putkowi
Utanow karabinow maszynowych ufundowanych przez Zwiqzek Wtascicieli Kin, oba
z roku 1938, wzmiankowane w dodatku filmowym ,,IKC”-a:

Kronika Krakowa tak bogata w pigkne obchody i uroczystosci jest niestety niezbyt czgsto
uwzgledniana w tygodnikach Pata. Uzupetnia wigc je inz. Mystowicz dajac czgsto na ekranach
krakowskich obrazy z zycia Krakowa, tworzac w ten sposob niejako filmowa kronike¢ Krakowa.
Filmy te posiada¢ beda kiedys wielka warto$¢ historyczna, jaka juz dzi$ na przyktad posiadaja
filmy o Sowincu, ilustrujace nam caly przebieg budowy kopca?'.

Inny film dokumentalny Szczgsnego Mystowicza, zwiazany z Krakowem, byt
opisywany w dodatku w roku 1938. Chodzi o przebieg uroczystosci jubileuszowych
renomowanego Gimnazjum im. Nowodworskiego, uwieczniony w obrazie Ex Cra-
covia lux. Wyswietlalo go kino Apollo.

W przededniu wojny powstawato coraz wigcej dokumentéw o charakterze pro-
pagandowym, ktore wyswietlano w kinach Iub dopiero planowano ich produkcje.
,Kurier Filmowy” donosit o powstalej w kotach filmowych inicjatywie, by stworzy¢
obraz ukazujacy postep kraju we wszystkich mozliwych dziedzinach. Bowiem, jak
stwierdzal autor notatki: ,,Ekrany kin w panstwach zachodnich poszukuja dzi$ fil-
moéw, moéwiacych Zachodowi o potedze ich polskiego sojusznika. Film taki bedzie
tez mial olbrzymie znaczenie dla propagandy wewngtrznej”?:. W tym tonie utrzyma-
ny jest rowniez tekst relacjonujacy projekcje francuskiego filmu dokumentalnego Od
Battyku odepchnq¢ sie nie damy, zrealizowanego m.in. w Gdansku, Gdyni i Toruniu.
Recenzent podkresla, iz obraz ktadzie szczegdlny nacisk na $lady przynaleznosci
Pomorza i Gdanska do Polski, co kwestionowata nasilajaca si¢ propaganda niemiec-
ka. Sekwencje ukazuja rozwdj tamtych terenow, przedstawiaja ulatwienia kolejowe
dla tranzytu niemieckiego, znaczenie portu Gdynia, sytuacj¢ ludnosci polskiej. Film
byl oklaskiwany przez publiczno$¢, ktéra przybyta na projekcje do krakowskiego
kina Wanda®. Kino Sztuka natomiast wy$wietlalo omawiany na famach dodatku

20 Dwa filmy o Sowincu, ibidem, nr 103 z 13 TV 1938.
21 Kurier Filmowy”, IKC, nr 170 z 22 VI 1938.

22 Tbidem, nr 176 z 28 VI 1939.

23 Tbidem, nr 218 z 9 VIII 1939.
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,»IKC”-a ostatni nakrgcony przed wybuchem wojny film Szczesnego Mystowicza
Witaj, Wodzu w Krakowie. Obraz nie przetrwal wojny, tak wiec tylko z opisu mozna
si¢ dowiedzie¢, ze pokazywal uroczyste przyjecie Naczelnego Wodza w Barbaka-
nie, spotkanie z mieszkancami i Rada Miejska, kongregacja kupiecka, bractwem
kurkowym. Wygloszono patriotyczne przemdwienia, akcentowano mocnego ducha
bojowego armii. Na marginesie tych doniesien odnotowano, ze w tym czasie Polska
Agencja Telegraficzna utrwalila na tadmie sceny przenoszenia bezcennych zbiorow
do nowej siedziby Biblioteki Jagiellofskiej?*.

Dziatalno$¢ Szczgsnego Myslowicza w ostatnich latach przed wybuchem II woj-
ny $wiatowej skupita si¢ na sprawach, ktdrymi zylo 6wczesne $rodowisko filmowe
Krakowa. Problem dotyczyt braku tematéw krakowskich w kronikach filmowych
Polskiej Agencji Telegraficznej. Pojawil si¢ postulat stworzenia stalej filmowej kro-
niki Krakowa, obejmujacej zasiggiem teren Polski poludniowo-zachodniej. Z braku
funduszy pomyst nie doczekat si¢ realizacji, mimo ze Mystowicz zabiegal usilnie
o uzyskanie na ten cel kredytu w Banku Zwiazku Spoétek Zarobkowych, nie pomogt
mu takze Zarzad Miejski, nie chcac wesprze¢ finansowo jego dziatalnosci filmowe;.

Wybuch II wojny $wiatowej przerwatl dziatalno$¢ filmowa Mystowicza, podob-
nie jak funkcjonowanie catej polskiej kultury filmowej. Po wyzwoleniu Krakowa
w styczniu 1945 roku rozpoczely sig prace polegajace na odtworzeniu bazy filmowej
w miescie. Tworca ,,Lumenu” zaangazowat si¢ w nie, probujac zgromadzi¢ sprzgt fil-
mowy 1 stworzy¢ osrodek produkcyjny przy ul. Jozefitow 16, by, podobnie jak przed
wojna, kontynuowac¢ dziatalno$¢ dokumentacyjng. Nagla $§mier¢ w 1946 roku przerwa-
fa te wszystkie starania i okryta zapomnieniem rozproszony dorobek filmowy.

Nie ulega watpliwosci, ze tworczos¢ filmowa inzyniera Szczgsnego Mystowicza
miala — niedoceniony za jego zycia — wplyw na rozwdj kultury filmowej Krakowa
w zakresie dokumentacyjnym 1 historycznym. Instytucje miejskie nie umiaty tego
dostrzec i wykorzysta¢. Nie rozumiano wowczas warto$ci 1 znaczenia jego pracy dla
miasta w wymiarze spotecznym, politycznym czy kulturalnym. Podobnie zreszta od-
noszono si¢ do powstajacej dopiero polskiej kinematografii, traktujac ja bardziej jako
zrodto rozrywki niz sztuk¢ w pelnym znaczeniu tego stowa. Zachowane fragmenty do-
kumentéw Mystowicza pozostajq dzi§ cennym zapisem tamtego czasu, wypada mie¢
nadziejg, ze wcigz mozliwym do ozywienia, bo utrwalonym na tasmie filmowe;j.

Karol Irzykowski w swej ksiazce Dziesiqta Muza pisat:

Istnieje wewngetrzna (immanentna) logika materii, ktora kino wydobywa. Istnieje mowa
materii. Ruch za$ jest granica, na ktorej materia styka si¢ z cztowiekiem. Jest zywym zwiaz-
kiem chwili i miejsca, nieustannym przechodzeniem rzeczywisto$ci widzialnej w niewidzialna,
miniona, lecz pamigtana. Przeszlos¢ nie jest czyms$ catkowicie przesztym, gdyz dopiero jej
obecno$¢ w pamigei nadaje wage 1 znaczenie temu, co si¢ dzieje teraz, akumuluje wrazenia
az do krotkiego spiecia we wzruszeniu estetycznym?®.

24 Tbidem, nr 226 z 17 VIII 1939.
5 K. Irzykowski, Dziesigta Muza, Krakow 1982, s. 51.
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SZCZESNY MYSLOWICZ — A DOCUMENTARY FILM-MAKER
OF INTERWAR CRACOW

Summary

The article presents the work of the engineer Szczgsny Mystowicz (1890—1946), a little-known
and forgotten film-maker active in interwar Cracow, the owner of the ‘Lumen’ Film Institute, who
documented the city’s cultural, social, and political life. Mystowicz’s films are shown against the
background of the burgeoning Polish cinematography in that period, with particular consideration
of the Cracow themes in the then still few documentaries. The author also used the film literature
which has recorded the no longer existing productions of Mystowicz and of other film companies
functioning in Cracow at that time. Presented here are the documentaries relating to Cracow, earlier
unknown but recently found in the archives, and also profiles of their makers. Furthermore, the
style, character, and significance of the surviving films are discussed.



