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Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej: literacko-muzyczny
dialog z przeszloscia

Analiza tworczosci Marii Kuncewiczowej jest dla badacza literatury za-
daniem szczegdlnym. Wynika to z faktu, iz autorka podchodzi do swojego
dzieta bardzo osobiscie — pisanie bylo dla niej rozprawianiem si¢ ze wspo-
mnieniami, sposobem na uporzadkowanie emocji zwigzanych z przeszios-
cig, na wydobycie 1 oswojenie spraw trudnych, spychanych w podswiado-
mos¢. Inspiracja tworcza Kuncewiczowe] pochodzita zawsze z wewnatrz,
z rozrachunku z samg sobg, a swoista rozmowa miedzy sobg-terazniejszg
a sobg-dawng znajdowata uzewnetrznienie w tekscie literackim. O dialogu
mozna mowic takze w odniesieniu do samej powiesci, w ktorej korespondujg
ze sobg literatura i muzyka. Zagadnienie dialogu i jego wieloptaszczyznowa
realizacja w teks$cie stanowig zatem jedng z ciekawszych drég interpretacji
Cudzoziemki.

Wydana w 1935 roku powies¢ byta wynikiem préby podsumowania sto-
sunkow pisarki z matkg. Adelina z Dziubanskich Szczepanska, w ksiegach
uczniow Instytutu Muzycznego w Warszawie figurujgca jako Roza, zmar-
fa w 1931 roku. Obdarzona byta stuchem absolutnym 1 talentem do gry na
skrzypcach, nie zrobita jednak zawrotnej kariery muzycznej. Porazka w dzie-
dzinie sztuki byta tym bolesniejsza, ze zbiegla si¢ w czasie z wielkim mitos-
nym zawodem, gdy Marcin Katski, pierwsza 1 jedyna mitos¢ artystki, wybrat
obcg panng z Petersburga.

Autorka Cudzoziemki przyznata na kartach Fantoméw, ze Réza Zabczyn-
ska ma wiele rysow jej zmartej matki. Pisze:

Trudno powiedzie¢, ze to historia stworzyla mnie mizantropka. A jednak tak jest.
Przodkowie moi — do czwartego pokolenia wstecz, o dawniejszych nie wiem
— byli zestancami, emigrantami, zotierzami Polski na cudzych ziemiach, ludz-
mi ,,z akcentem”, ludzmi napigtnowanymi. Do ich poczucia obcos$ci etnicznej
1 politycznej moja matka dodata poczucie osoby wykletej z kregu mitosci i od-
tragconej od oltarza sztuki'.

1 M. Kuncewiczowa, Fantomy, Warszawa 1975, s. 60—61.
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Poczucie obcosci w najwiekszym stopniu wplyneto na osobowos¢ Rozy
Zabczynskiej, podobnie jak Adelina przywiezionej z glebi Rosji do War-
szawy na nauke polskosci. Natomiast nieszczesliwa mitos¢ matki Marii
Kuncewiczowej znalazta swoje odbicie w powiesci w postaci Michata Bad-
skiego. Muzyczna pasja bohaterki Cudzoziemki stanowita probe sublimacji
kompleksu nieszczesliwej mitosci — muzyka miata by¢ zados¢uczynieniem
1 przynies¢ zadowolenie z Zycia oraz poczucie spetnienia. Kompleks Micha-
fa 1 kompleks muzyczny staty si¢ wiec nadrzgdnymi czynnikami, od ktorych
zalezalo szczescie bohaterki.

Pierwowzor Rozy Zabczynskiej — Adelina z Dziubanskich Szczepanska
byla osobg, ktora odkryta wokalny talent Marii Kuncewiczowej. Z jej po-
lecenia corka rozpoczeta studia w Konserwatorium Warszawskim w klasie
operowe] m.in. pod kierunkiem Marcelego Sowilskiego. Mloda adeptke
sztuki wokalnej do recitalu francuskiej piesni impresjonistycznej przygoto-
wywala siostra Karola Szymanowskiego, Stanistawa. Kuncewiczowa jednak
porzucita karier¢ muzyczna, gdyz, jak sama przyznaje, czula si¢ zbyt zalezna
od innych ludzi, krytykow, profesorow, od gustow publicznosci 1 akustyki.
Wszechobecny 1 nieustanny krytycyzm onie$mielat jg i zniechgcat, w zwigz-
ku z czym potrzebe dziatalnosci tworczej postanowita realizowa¢ w dziedzi-
nie literatury, niewymagajacej bezposrednich konfrontacji z odbiorcami.

Na biografizm w powiesciach Kuncewiczowej zwrocit uwage recenzu-
jacy Cudzoziemke¢ Bruno Schulz. Stwierdzit, ze powies¢ stanowita ,,probe
uwolnienia si¢ od kompleksu matki, obrachunek wewnetrzny z najdrozsza
umarly, pewnego rodzaju ekspiacje 1 przezwycigzenie kompleksu przez ar-
tystyczng obiektywizacje™. PowieSciowa Roza Zabczynska ma wiec wiele
rysow Adeliny z Dziubanskich Szczepanskiej, a jej relacje z Martg stanowia
transpozycje stosunkoéw Marii Kuncewiczowej z matka.

Teze Schulza potwierdzil Stanistaw Zak, przytaczajac wyznanie pisarki
o tym, ze po $mierci matki odczuwata pustke 1 miala wrazenie, ze otaczat
ja mur, przez ktory nie mogtla si¢ przebi¢’. Dopiero pisanie uwolnito jg od
depresji spowodowanej naporem emocji. Kuncewiczowa tworzy wiec po-
wies¢ gleboko refleksyjng, majaca na celu uzewnetrznienie i nazwanie prze-
zy¢ z przesztosci. Pisarka wchodzi w dialog zar6wno ze sobg sprzed lat, jak
1 z obecng Marig Kuncewiczowg, niemogacg si¢ upora¢ z faktami ostatecz-
nymi. Cudzoziemka jest jednak nie tylko rezultatem psychicznej autoanalizy,
przepracowywania nagromadzonych przez wiele lat zycia uczu¢ do matki,

2 B. Schulz, U wspdlnej mety, ,,Pion” 1937, nr 5, s. 3.
3 Por. S. Zak, Maria Kuncewiczowa, Warszawa 1973, s. 55.
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ale takze podsumowaniem wielkiej zyciowej przygody, jaka, pomimo po-
rzucenia kariery wokalnej, byta dla Marii Kuncewiczowej muzyka. Wazne
wspomnienia autorka uzewnetrznia 1 porzadkuje w stworzonej przez siebie
powiesci.

W kontekscie Cudzoziemki mozna mowi¢ nie tylko o dialogu miedzy po-
wiescig a biografig Kuncewiczowej, ale takze muzyka 1 literaturg. Oprocz
losow glownej bohaterki muzyka jest najwazniejszym tematem powiesci.
Pojawiajg si¢ w niej utwory wybitnych kompozytoréw: Fryderyka Chopina,
Ryszarda Wagnera, Roberta Schumanna, Johannesa Brahmsa czy Claude’a
Debussy’ego. Wérod muzycznego bogactwa dwa konkretne utwory majg
w Cudzoziemce szczeg6lne znaczenie: koncert skrzypcowy D-dur Brahmsa
oraz piesn Schumanna Ich grolle nicht. Odsytaja one bowiem do czegos, co
pozamuzyczne, a dla powiesci wazne. W ten sposob muzyka koresponduje
ze swiatem przedstawionym Cudzoziemki, wchodzi z nim we wzajemne zna-
czeniowe relacje.

Interpretacja wspomnianego koncertu Brahmsa byta wielkim marzeniem
Ro&zy, niespetnionym jednak, jak opowiada bohaterka, z powodu brakow
technicznych. Utwor ten uznawany jest za jedno z najwigkszych arcydziet
muzyki skrzypcowej. Dzieto zostato zadedykowane Josephowi Joachimo-
wi, stynnemu skrzypkowi, serdecznemu przyjacielowi Brahmsa, z ktorym
konsultowal opracowanie partii solowych, gdyz sam nie grat na skrzypcach.
W koncercie D-dur na szczegdlng uwage zastuguje budowa formalna dzie-
fa — koncerty Brahmsa okreslane sg czgsto mianem symfonicznych. Wigze
si¢ to przede wszystkim z rozbudowang partig orkiestry, ktora ma réwno-
rzgdne znaczenie z partig solowa, wyeksponowang jednak bez elementow
wirtuozerskich.

Wymieniona powyzej kompozycja miata duze znaczenie dla bohaterki
Kuncewiczowej. W Brahmsie bowiem Roéza widziata remedium na chaos
1 nienawis$¢. Koncert ten symbolizowat dla niej peti¢ 1 upojenie, ktorych
brakowato jej w zyciu. W jej oczach Brahms byl Bogiem, skoro jego muzyka,
jak religia, polegata na budowaniu harmonii. R6za, grajac 6w koncert w noc
ksiezycowa, czula, ze ,,na miejsce chaosu wzeszlta dzwigczna, jedwabista
pelia™. Wspomnienie emocji, jakie towarzyszyty Rozy podczas wykony-
wania koncertu, wplyngto na postawe bohaterki, ktora przed §miercig wy-
znata: ,,cuda powstaja chyba tam, gdzie i muzyka — w ludzkim sercu. Czyz
mozna wymodli¢ sonate, piesn, symfoni¢? One rodzg si¢ same” (C 212).

4 M. Kuncewiczowa, Cudzoziemka, Warszawa 2005, s. 129. Wszystkie cytaty pochodza z tego
wydania, w nawiasie podany zostal numer strony.
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Muzyka jest wigc dla Kuncewiczowej czyms$ naturalnie ptynacym z gtebi
artystycznej duszy, a jednoczesnie elitarnym. Jest §wiatem dostgpnym tylko
wybranym, odznaczajacym si¢ wrazliwoscig 1 szczegdlnym umitowaniem
piekna. Niezaleznie, czy przynosi rados¢, czy cierpienie, stanowi najwyzszy
rodzaj sztuki; ona daje najwigksze szanse, jezeli nie przeniknigcia, to przy-
najmniej przyblizenia si¢ do poznania tajemnicy istnienia.

Roéza jest artystkg szczegdlnie podatng na wptyw muzyki. Wspomniana
proba zagrania koncertu w ksigzycowa noc ratuje zycie $pigcego syna, Wia-
dysia, a dla samej bohaterki stanowi moment doj$cia do okrutnej prawdy
o winie — Roza zdaje sobie sprawe, ze przyczyn zyciowych klesk powinna
szuka¢ w sobie, a nie w otaczajacych ja ludziach czy nietaskawych splotach
okolicznosci (C 130). Okazuje si¢, ze niemoznos¢ zagrania Brahmsa wynika
nie tyle z ktopotow ze Zle utozong reka, ile z braku wewnetrznej harmonti,
z dominacji uczu¢ negatywnych: rozgoryczenia, zalu, pretensji i poczucia
nieszczescia, ktore zatruwaty dusze artystki.

Ksigzycowa noc jest rOwniez momentem przelomowym w zyciu Rozy
z powodu brutalnego zachowania me¢za. Nieszczgsliwa artystka od samego
poczatku twierdzita, ze poczeta przez gwalt corka urodzita si¢ przeciwko
muzyce. Fakt, iz Marta obdarzona zostata pigknym glosem, byt dla Rozy
zemstg na Adamie. Dopiero w momencie, gdy odkryta talent dziecka, obu-
dzity sie¢ w niej wielkie uczucia do niechcianej wczesniej corki i odebrata ja
ojcu. Postanowita poswieci¢ zycie Marty muzyce. Corka miata zrealizowac
to, czego samej R6zy nie udato si¢ 0siggnac, miata niejako pomsci¢ krzywde
matki, ,,rzuci¢ sobie pod nogi ten hardy i niesprawiedliwy $wiat, ktory Rozy
przyjac nie chciat i stawiat tyle oporow” (C 158).

Koncert Brahmsa powtarza si¢ jeszcze w finale powiesci — kiedy Roza,
zmegczona przezyciami catego dnia, zapada w przerywany sen. Przywolane
zostajg wspomnienia z przesztosci w krotkich fragmentach, urywanych zda-
niach bez logicznego zwiazku. Wedtug Stanistawa Zaka, scena ta przypomina
finatowg czes$¢ koncertu, kiedy wszystkie instrumenty tacza si¢ w poteznym
akordzie, aby za chwile zamilknaé¢®. Pojawiaja si¢ jeden po drugim wszyst-
kie zasadnicze watki powiesci, pomieszane ze sobg jak we $nie. Muzyka ma
wiec niezwykla moc ozywiania minionych wydarzen 1 przezy¢, ktore jednak
wystepuja w zmienionym ksztatcie. Nie sg juz bolesne, lecz sprawiajg bo-
haterce rados¢. Pod wptywem doskonatej w opinii R6ézy melodii koncertu
w rozpamigtywanej przesztosci speiniajg si¢ jej marzenia.

5 S.Zak, dz. cyt.,s. 92.
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Chwilg, w ktorej muzyczny dialog dopelnia si¢ najpigkniej, jest wspo-
mniana juz noc ksi¢zycowa. Rdéza probuje zagra¢ koncert D-dur Brahmsa.
Zmagania bohaterki z trudng materig utworu zostaty nazwane przez Hanng
Kirchner ,,najpigkniejszym poetyckim ekwiwalentem muzyki w naszej li-
teraturze™s, natomiast Stefania Podhorska-Okolow podkreslata ,.kongenial-
no$¢ autorki w przekladzie niematerialnej mowy tonéw na konkretny jezyk
stow™’. Zachwycony wyzej wspomniang sceng byt takze Jerzy Skarbowski,
ktory zauwazyt, ze Maria Kuncewiczowa doréwnuje Jarostawowi Iwaszkie-
wiczowi maestrig w przekazywaniu wspotbrzmienia melodii instrumental-
nych ze strunami duszy 1 z przyroda — ksiezycowa noc brzmi w Cudzoziemce
jak koncert Brahmsa®:

Zmacily si¢ mysli. Liscie i woda zaczety szumieé, §wiatto ksiezycowe zabrzg-
czato jak struna e. Roza cala przemienita si¢ w stuch. DZzwigk §wiatta coraz byt
wyrazniejszy, chwytata juz tonacje, rozrézniata klucze, rytm tetnit w skroniach.
Nucita. Melodie stawaty si¢ konkretne, zorkiestrowane coraz doktadniej, w kon-
cu utworzyly allegro non troppo z koncertu D-dur Brahmsa. Miesigc temu po-
znata ten koncert (Ysay grat go w Moskwie) i doznata takiego zachwytu, jakiego
nie czuta nigdy nawet z powodu Kreutzerowskiej Sonaty... Tak, niczym innym
nie byta piekna noc, tylko koncertem D-dur Brahmsa. (...) Zupetnie tak samo
wyraznie jak szelest li§ci za szyba, plusk sadzawki i1 szkliste dzwonienie ksi¢zy-
ca styszata wiolonczele, flety, altéwki Brahmsowskiego koncertu. Wyczekata, az
rozwieje si¢ akord trgbek... Muzyka zdawata si¢ powstawa¢ w sposob niema-
terialny, bez udziatlu pracy, jedynie za przyczyna zachwytu. Wyzwolona z praw
fizycznych, R6za bez najmniejszego trudu przenikata wszystkie strefy i wszyst-
kie uczucia: zarowno nieziemskie modlitwy, jak milosne scherzanda. Skrzypce
utracily wagg, objetos¢, smyczek utracit ksztatt w dalekich przerzutach, famat
si¢ zygzakiem jak piorun. Miedzy domem a $wiatem znikt przedziat — ksigzyco-
wa noc roztopita ludzi, sny, niebo i mury, tajemnica zmieszala si¢ z wiedza, na
miejsce chaosu wzeszta dzwigczna, jedwabista petnia (C 127-129).

Wyraznie zatem widoczna jest dialogicznos¢ pomiedzy muzyka a zyciem
osobistym bohaterki powiesci. Jednakze w tej scenie mozna réwniez mowic
o zaniku dialogu na rzecz zjednoczenia z muzyka. Roza jest nie tylko wyko-
nawcg koncertu skrzypcowego, ale takze nieodtagcznym elementem muzycz-

6 Por. H. Kirchner, Klucze wyobrazni. Proza Marii Kuncewiczowej w latach 1933—1944, , Literatu-
ra” 1981, nr 40, s. 6.

7  S. Podhorska-Okotow, ,, Cudzoziemka” Marii Kuncewiczowej, ,,Bluszcz” 1936, nr 18.

8 Por. J. Skarbowski, Literatura — muzyka. Zblizenia i dialogi, Warszawa 1981, s. 175.
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nej catosci. Staje si¢ jednoscig z grang przez siebie kompozycja, a muzyka
przenika jej cialo, zmysty i dusze.

Powiesciowym symbolem catego §wiata marzen Rozy jest natomiast
piesn Roberta Schumanna Ich grolle nicht, pochodzaca ze skomponowanego
w 1840 roku cyklu szesnastu piesni zatytutowanych Dichterliebe (Op. 48).
Kiedy Ré6za marzy, jej posta¢ tagodnieje. Widzimy wtedy zupelnie inng ko-
biete — artystke o wrazliwej duszy, kochajaca wznioste pigkno, rozmitowanag
w sztuce. Mimo to jednak Roza nie mogta wyspiewac calej piesni. Finatowy
wers byt poza zasiegiem jej gtosu. Urywany na ostrym stowie ,,zmija’” brzmiat
fatszywie, cho¢ artystka z catych sit starala si¢ przekona¢ swiat, a samg sie-
bie przede wszystkim, ze nie chowa urazy, ze tres¢ pie$ni jest zgodna z jej
wnetrzem. Tak jednak nie bylo. Stowa piesni byty w sprzecznosci z zyciowsg
postawa wykonawczyni. Fakt, iz bohaterka cate swoje zycie oparta na zalu
1 zemscie, sprawil, ze tres¢ piesni Schumanna w jej wykonaniu nabrata gle-
boko ironicznego wydzwigku. R6za jednak nie byta tego §wiadoma.

Utwor ten wybrzmiewa w pelni dopiero w mistrzowskim wykonaniu
Marty. Za wybitne za$piewanie piesni trzeba jednak zaptaci¢ wysoka ceng.
Trzeba uzna¢ zal, gniew, obludne przebaczenie, ktore sg trescig kompozy-
cji Schumanna, za swoje. To wlasnie udaje si¢ Marcie 1 dlatego Ich grolle
nicht brzmi w jej interpretacji doskonale, ale dlatego tez w finale Marta,
wbrew stowom piesni, drzy z gniewu (C 168-169). Spehia oczekiwania
Roézy, przezwycigza trudny $wiat dzwigkéw, ale przy okazji przyjmuje na
siebie negatywne emocje, z ktorymi, podobnie jak matka, bedzie musiata
walczy¢ w imi¢ ukojenia, jakie jedynie dzialalnos¢ artystyczna potrafi dac
cztowiekowi. Zdaniem Rozy, tylko sztuce bowiem, warto ofiarowac swoje
zycie, wylacznie w muzyce mozna znalez¢ wszystko, co najpigkniejsze na
ziemi (C 200). Marta jednak przekona si¢, ze muzyka, jesli ma by¢ prawdzi-
wa, bedzie przynosi¢ takze smutek 1 cierpienie, bedzie zwierciadlem duszy,
odbijajacym wszystkie, nawet najbardziej subtelne uczucia.

Muzyka jest wiec dla bohaterow powiesci doznaniem wywotujacym naj-
przerozniejsze emocje, pod wptywem ktorych przychodzi glebsze rozumie-
nie melodii, powstaja najlepsze interpretacje. Dopiero kiedy Marta poczuta
ostry bol grozacego rozstania z ukochanym, bezowocnie ¢wiczong wczesniej
Elegie Masseneta ,,zaspiewala tak pigknie, ze pickniej nie mozna” (C 199).
A gdy dziewczyna z pelnym przejeciem wykonywala Ich grolle nicht, wzbu-
rzony Adam, przerazony intensywnoscig jej uczucia oraz rosngcym coraz
bardziej podobienstwem do matki, wyszedt z pokoju jako ojciec pokonany,
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niemogacy przezwyciezy¢ autorytaryzmu Rozy 1 jej ogromnego wpltywu na
charakter corki.

Muzyczne przezycia, dajace tyle ukojenia Rozy Zabczynskiej, dla po-
zostalych bohaterow bywaty wrecz demoniczne. Wida¢ to szczegdlnie na
poczatku powiesci, gdy u wszystkich 0s6b z najblizszej rodziny muzyka
wzbudza strach i1 niepokdj. Adam, Wiadys$ 1 Marta stale przygotowani byli
do kolejnego, niezrozumiatego kaprysu Rozy, do nastepnego wybuchu, ktory
mogt nastapi¢, gdy skonczy si¢ melodia. Bedac juz dojrzalym mezczyzna,
Wiadystaw zauwazyt, ,,ze w objawieniach muzycznych tylez jest zgody z zy-
ciem, ile satanizmu” (C 51). Muzyka naznaczyta jego mtodo$¢ w sposdb
dwojaki: z jednej strony otworzyta drzwi do Swiata sztuki 1 pigkna, ale z dru-
giej strony pozwolita ujrze¢ ogrom ludzkiego cierpienia, nieraz uzewnetrz-
niajacy si¢ w matczynej grze na skrzypcach.

Muzyka jest takze kluczowa, gdy mowimy o warstwie formalnej powie-
$ci Kuncewiczowej. Stanistaw Zak okreslit Cudzoziemke mianem symfonii’.
Autorce bowiem udato si¢ dokonac ,,orkiestracji stownej skomplikowanego
przezycia muzycznego” — w doskonaty wrecz sposob przetozyta niematerial-
ng ze swojej natury mowe tonéw na konkretny jezyk powiesciowy.

Z kolei Bruno Schulz zauwazyt, ze powies¢ Kuncewiczowej ma wielo-
warstwowg budowe snu, ktoéra to wielowarstwowos¢ zbliza strukture utworu
literackiego do formy fugi. W fudze, pisze Schulz, motywy faluja, za kazdym
razem powracajac w innej tonacji, narracja nieprzerwanie oscyluje migdzy
licznymi aluzjami 1 asonansami, a jednak sprawia wrazenie struktury nie-
zwykle misternie skonstruowanej, powigzanej w roznych kierunkach i1 wie-
lokrotnie zdeterminowane;j .

Zwiazek miedzy konstrukcja Cudzoziemki 1 forma fugi dostrzegat row-
niez Ludwik Fryde. Badacz podkreslat, ze pierwszy rozdziat powiesci podaje
zasadniczy temat utworu, ktorym jest psychika Rozy, a rozdziaty nastgpne
temat 6w podejmujg i rozwijaja w réznych wariantach, w zaleznosci od kie-
runku mysli bohaterki, jej nastrojow, skojarzen oraz zjawiajacych si¢ obok
osob'. Jednoczes$nie jednak pojawia si¢ w utworze kontr-temat, czyli prze-
miana Rozy, stopniowe tagodnienie jej charakteru, psychiczne oczyszczenie
1 wynikajace z niego konsekwencje. W toku powiesci temat 1 kontr-temat
przeplatajg si¢, mieszaja, kocg 1 krzyzuja ze sobg, by w finale dojs¢ do osta-
tecznej harmonii. Biegnace obok siebie dwie linie tematyczne realizujg si¢ na

9 Por.S. Zak, dz. cyt., s. 91.

10 Por. A. Szatagan, Maria Kuncewiczowa. Monografia dokumentacyjna 1895-1989, Warszawa
1995, s. 193.

11 Por. tamze, s. 193—-194.
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dwoch odmiennych planach czasowych powiesci. Wspomniany wyzej temat
pojawia si¢ w retrospekcji, kiedy Roza pograza si¢ w zadumie 1 rozpamigtuje
poszczegbdlne, wazne z obecnego punktu widzenia, zdarzenia z przesztosci,
podczas gdy kontr-temat realizuje si¢ w czasie terazniejszym, we wlasciwej
akcji powiesci, ktora dzieki takiemu skonstruowaniu plaszczyzny czasowe;]
opowiada histori¢ catego zycia, cho¢ trwa jeden dzien.

Istotne wydaje sie w tym miejscu przytoczenie rozwazan Stanistawa Zaka,
ktory twierdzi, ze w punktach przecigcia czasu retrospektywnego oraz wlas-
ciwego czasu powiesci w wyniku dublowania motywow powstaja zgrubienia
fabularne, dopelniajagce tres¢?. Zatem $§wiadome powtdrzenia tych samych
fraz w réznych czgsciach powiesci stanowig wedtug badacza klamre, ktora
spina cato$¢ utworu na ptaszczyznie wspoiczesnosci. Na przyktad zdanie:
»Na progu stala Marta” stanowi zakonczenie rozdziatu dziesigtego 1 powto-
rzone zostaje jako: ,,Marta stata w progu” na poczatku rozdziatlu dwunastego.
Oprocz funkcji kompozycyjnej zdanie to ma za zadanie poruszenie pamieci
Roézy. Wspomnienia bohaterki sg bowiem tworzywem rozdziatu jedenaste-
go, w ktoérym czytelnik poznaje wydarzenia ksi¢zycowej nocy, czyli oko-
liczno$ci poczecia Marty. Kuncewiczowa, zdaniem Zaka, swobodnie mani-
puluje czasem, poniewaz w Cudzoziemce pojawia si¢ kategoria tzw. czasu
subiektywnego®. Zdarzenia ukazywane sg przez pryzmat Swiadomosci oraz
uczu¢ gtownej bohaterki, przez co w poszczegodlnych, opowiadanych przez
nig epizodach czas powiesciowy ulega rozciagnieciu, podczas gdy partie re-
ferowane przez narratora bywaja szybkie 1 syntetyczne, gdyz pozbawione sg
jakiegokolwiek tadunku emocjonalnego. Narrator w powiesci odgrywa wigc
role facznika miedzy dwoma powiesciowymi czasami, by umozliwi¢ czytel-
nikowi §ledzenie dialogu bohaterki z przesztoscia.

O podobnych relacjach miedzy forma muzyczng a literackg pisat Michat
Gtlowinski. W kontekscie Cudzoziemki nalezy, wedtlug tego badacza, mowic
o ,,technice kontrapunktu lub formie fugi, czyli przerywaniu cigglo$ci narra-
cjiiwprowadzeniu kilku narratorow, co daje w efekcie symultanicznos$¢ opo-
wiadanego $wiata (...). Rozbita w ten sposob jednos¢ fabuly konsoliduje si¢
na innych niz nastgpstwo czasowe zasadach™*. W powiesci Kuncewiczowe;j
fabute integruje oczywiscie gtowna bohaterka, dlatego wsrdd przywotywa-
nych przez nig wydarzen nie ma wazniejszych 1 mniej waznych — wszystkie
sg rownorzedne, a posta¢ Rozy taczy powiesciowe watki 1 nici akcji.

12 Por. S. Zak, dz. cyt., s. 82-83.

13 Por. tamze, s. 83.

14 E. Wiegandt, Problem tzw. muzycznosci prozy powiesciowej XX wieku [w:] Muzyka w literaturze,
Antologia polskich studiow powojennych, red. A. Hejmej, Krakow 2002, s. 68—69.
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Wyraznie zatem widoczne sg zwiagzki powiesci z formg fugi, a pojecia
stuzace opisowi tej ostatniej, jak na przyktad korespondencja tematow, tacz-
niki, epizody oraz coda (swoisty rodzaj zakonczenia), pozwalaja na cickawe
ujecie interpretacyjne catego utworu.

Muzyczna forma powiesci oraz Scisle zwigzana z muzyka fabuta stanowig
dwa korespondujace ze sobg poziomy sensOw powiesci, bedace znakiem jej
komplikacji semantycznej. Muzyczny dialog formy i tresci aktywizuje role
czytelnika, ktorego motywuje do odnajdywania ukrytych przez autorke zna-
czen. Jak pisze Michat Gltowinski, o korespondencji muzyki i literatury mowa
jest wtedy, gdy muzyka wchodzi w ogdlng budowe znaczeniowg dzieta lite-
rackiego (jest uwiklana w fabule, stanowi bezposredni temat wypowiedzi,
nabiera znaczen symbolicznych na poziomie tresci 1 formy)'. Jej zatozeniem
jest zawsze semantyczna intensyfikacja. Muzyczny wzorzec kompozycyjny
powiesci moze wigc by¢ celowym zabiegiem autorki, stuzacym przekazaniu
nieuchwytnych znaczen. Interdyscyplinarny dialog w twoérczosci Kuncewi-
czowe] faczy si¢ zatem z dialogiem wewnetrznym pisarki.

Streszczenie

Cudzoziemka Marii Kuncewiczowej to powies¢ inspirowana rozrachunkiem autorki z przesztos-
cig, proba uporzadkowania zepchnigtych w pod$wiadomosé, trudnych emocji. Opowies¢ o karierze
muzycznej Rozy Zabezynskiej i jej corki Marty stanowi transpozycije relacji Marii Kuncewiczowej
z matkg. Wspolnym mianownikiem taczacym biografie Kuncewiczowej oraz losy tytutowej bohaterki
powiesci jest muzyka. Jest ona zatem jednym z gldwnych tematow powiesci, jednakze korespondencja
muzyki i literatury obecna jest takze w warstwie formalnej dzieta. Zdaniem krytykow, poczawszy od
pierwszej recenzji autorstwa Brunona Schulza, Cudzoziemka inspirowana jest formg fugi, w ktorej
temat psychiki Rozy oraz kontr-temat jej metamorfozy realizujg si¢ na dwoch odmiennych planach
czasowych powiesci. Muzyczny wzorzec kompozycyjny oraz $cisle zwigzana z muzyka fabuta, osnuta
wokot dwoch najwazniejszych utwordow: koncertu skrzypcowego D—dur Brahmsa oraz piesni Schu-
manna Ich grolle nicht, stanowig dwa korespondujace ze sobg poziomy sensow powiesci, bedace zna-
kiem jej komplikacji semantycznej, porownywanej rowniez z wieloptaszczyznowsg strukturg snu czy
symfonii.

Summary
Cudzoziemka (The Foreigner) by Maria Kuncewiczowa is a novel inspired by the author’s settle-
ments with the past, an attempt to put in order difficult emotions pushed back into the subconscious.
The story of a musical career of R6za Zabczynska and her daughter Marta constitutes the transposition
of the relationship between Maria Kuncewiczowa and her mother. Music is the common denominator
combining the biography of Kuncewiczowa and the fate of the eponymous protagonist of the novel.

15 Por. M. Glowinski, Muzyka w powiesci [w:] Muzyka w literaturze, dz. cyt., s. 286, 298.
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She is one of the main themes of the novel, however, the correspondence between music and literature
is also present in the formal level of the work. According to critics, commencing from the first review
of the authorship of Bruno Schulz, The Foreigner is inspired by the form of a fugue, in which the sub-
ject of Rose’s psyche and the counter-subject of her metamorphosis are realized on two distinct time
plans of the novel. The music composition pattern and the plot strictly related to the music, enveloped
around two most important works: the Brahms’s violin concerto in D Major and Schumann’s song
Ich grolle nicht, constitute two corresponding levels of the senses of the story, being the sign of their
semantic compilation, also compared to the multi-faceted structure of a dream or a symphony.
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