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Abstract

Mimesis and beyond. Fantasy mountains and their function in
“world mapping” in contemporary children’s literature

In fantasy literature for children and youth, there function descriptions of space that
may be categorized as part of the concept of “fantasy geography” (cf.: U. Eco). These
regions are images of Arcadias, utopias, illusions, or simply “lands of fantasy” that ex-
ist without geographical or metaphysical limits (see: M. Ende — Fantastica). Imaginary
worlds — which in a sense are representations of the real world — create poetics of place
and space that is marked historically, socio-culturally, morally, and ethically.

In such works, mountains are a significant aspect of literary backgrounds for pro-
tagonists’ journeys. They lack such elements as: aesthetic and contemplative experi-
ences, hierophany, or psychological effects that are associated with the element of
aesthetic surprise — in other words, they lack spiritual emotions that come directly from
observing and experiencing the world. Instead, they invoke emotions connected with
fascination by otherness, childlike curiosity of the world, dream of adventure, activity,
and humour. The beauty of mountains is in this case overshadowed by their dangerous
nature, the will to overcome obstacles, and the resolve to accept the challenge.

Stowa kluczowe: fantasy, geografia fantastyczna, utopia, geopoetyka, mimesis, heterotopia
(przestrzen), przygoda

Keywords: speculative literature, fantasy, ,,fantasy geography”, utopia, geopoetics, mime-
sis, heterotopias (space), adventure
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Maps, as we know, are born of the orientation and purposes of their makers'.

Maps are more than a means of showing the lines around your property or your
country. They give public names to regions that are mysterious. They create the
sense that there are routes from here to there... they are another way that we can
tell stories...[...] Indeed, they are fundamental to the way we situate ourselves in
relation to everything around us [...] Maps have authority [...] They make claims,
stake out territory and confirm history*.

Gory, mapy 1 przygoda — literackie wzorce

W literaturze dla dzieci i mtodziezy o charakterze fantastycznym pojawiajg si¢
opisy przestrzeni, ktére mozna by wpisa¢ w zjawisko ,,geografii fantastycz-
nej” (por. U. Eco)® oznaczajgcej terytoria bedgce obrazami np. arkadii, utopii,
iluzji lub po prostu ,krain fantazji”, ktore ,,funkcjonujg” bez geograficznych
i metafizycznych granic (wg M. Ende — Fantazjana)*. Wymy$lone §wiaty —
bedace w pewnym sensie reprezentacja rzeczywistosci realistycznej — tworzg
poetyke miejsca i przestrzeni nacechowang zaréwno historycznie i socjokul-
turowo, jak i obyczajowo oraz etycznie®.

' D.F. Baker, What We Found on Our Journey through Fantasy Land, ,,Children’s
Literature and Education”, Vol. 37, n 3, s. 238.

2 Val Ross, The Road to There: Mapmakers and their Stories, Toronto 2003, s. 15.

3 U. Eco, The Book of Legendary Lands, transl. A. McEwen, New York 2013. Istotng
role —jak si¢ zdaje — odgrywac tu beda takze — rozpatrywane z perspektywy kulturowe;j teo-
rii literatury — takie dyscypliny, jak: topografia i kartografia oraz szerzej — pojg¢cia geopoety-
ki, geohistorii, geografii kultury, place studies i inne. Por. E. Rybicka, Od poetyki przestrze-
ni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w badaniach literackich, ,,Teksty Drugie” 2008,
nr 1-2. Zob. Z. Mitosek, Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa 1997. Zob. Ch. Taylor,
Etyka autentycznosci, przet. A. Pawelec, Warszawa 1996; D. Biihle-Niederberger, The Rad-
icalization of the Self — from ,, Totzkopf™ to ,,Julia Nobody . Individualization and Aestheti-
calisation, the Change of the Self Ideal in the Children's Literature [w:] Metodyka a nauka
o literaturze i nauka o jezyku, red. D. Michulka K. Bakuta, Wroctaw 2004.

4 B. Sundmark, “Dragons Be Here”: Teaching Children’s Literature and Creative
Writing with the Help of Maps [w:] Thinking through Childrens Literature in the Classroom,
red. A. Reye-Torres, L.S. Villacanas-de-Castro, B. Soler-Pardo, Cambridge Scholars Press,
2014; “A Serious Game”: Mapping Moominland, “The Lion and the Unicorn” 2014, nr 38,
s. 162-181; S. Ekman, Writing Worlds, Reading Landscapes: An Exploration of Setting in
Fantasy, Lund 2010 (PhD thesis). Odwotujemy si¢ tu do powiesci M. Endego Niekoriczgca
sig historia (Die unendliche Geschichte), przet. S. Blaut, Wydawnictwo Znak-Emotikon 2014.

5 T. Watkins, Space, History and Culture: The Setting of Children's Literature [w:] Un-
derstanding Children s Literature: Key Essays from the Second Edition of the International
Companion Encyclopedia of Children’s Literature, ed. P. Hunt, New York 2005; Yi-Fu Tuan,
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Glownymi elementami struktury $wiata przedstawionego w tego typu
utworach stang si¢: wedrowka bohatera w poszukiwaniu dobra i wlasnej toz-
samosci oraz — zwigzana z fabularna konstrukcja podrézy — przygoda.

Gory jako naturalny, ale i niezwykty element krajobrazu w wielu kulturach
miaty ogromne znaczenie i warto$¢; ze wzgledu na swa niedostepnos¢ uznawa-
ne byty za tajemnicze, nieosiagalne, niedostepne, potezne, magiczne i pigkne,
a jako miejsce sacrum — otaczano je czcig i kultem. Docenione w czasach ro-
mantycznych, zarowno jako temat literacki oraz kontekst budujacy atmosfere
utworu, jak i miejsce wypoczynku, wedrowek oraz tras turystycznych — gory
zostaty takze w sposob ,,praktyczny” i estetyczny kulturowo ,,oswojone™®.

Postawy wobec gor mogg przyjmowac¢ w tekstach literackich charakter
zardwno poznawczy (eksploracyjny) oraz estetyczny (w tym miejscu istotne
statyby si¢ przezycia zwiazane z pigknem gor), jak i kontemplacyjny oraz me-
dytacyjny, o czym przekonujaco pisze Jacek Kolbuszewski’.

Gory fantastyczne jako temat pojawialy si¢ czgsto juz w tradycji ludowej —
glownie w basni. W kontekscie basniowych gor podkresla si¢ glownie dziata-
nie bohatera. Aktywni bohaterowie basni przede wszystkim zdobywaja gory
i pokonuja je z trzech powodow:

— aby ocali¢ komu$ zycie (por. R. Zmorski, Basn o Sobotniej Gorze
[1891] — w opowiesci pojawia si¢ motyw wody zywej, ktora wskrzesza
matke);

— aby uwolni¢ kogos$, kto jest uwig¢ziony na szczycie (por. J. Porazinska,
Szklana Gora® —w opowiesci obok uwigzionej na szczycie postaci kro-
lewny wystepuje trzech Smiatkow probujacych ratowac jej zycie);

— aby domaga¢ si¢ sprawiedliwosci (por. Wactaw Sieroszewski, Dary
Wiatru Potnocnego [1936] — w basni wyrdzniony zostaje bohater ,,wal-
czacy” — syn wdowy, ktory dociera do siedziby Wiatru Pétnocnego, aby
oskarzy¢ go o okrucienstwo i niesprawiedliwo$¢); znaczaca role w wal-

Space and Place. The Perspective of Experience, Minneapolis 1955; G. Bachelard, The Po-
etics of Space, transl. M. Jolas, Boston 1994; P. Hunt, Landscape and Journeys, Metaphors
and Maps: The Distinctive Feature of English Fantasy, “Children’s Literature Association
Quarterly” 1987, nr 12/1, s. 11; J. Lotman, Semiotyka kultury, Warszawa 1977; Antologia
tekstow, wybor 1 oprac. E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1975 (zawiera m.in. tekst
O semiotycznym mechanizmie kultury napisany z Borisem Uspienskim).

¢ J. Kolbuszewski, Obraz Tatr w literaturze polskiej XIX wieku 1805-1889. Funkcja
artystyczna motywu przyrody, Wroctaw 1971. Kolbuszewski pisze m.in.: ,,[...] cztowiek
o$wiecony, racjonalista przetamat barierg przesadow i zabobondéw gory otaczajacych”.

7 Zob. Gory — literatura — kultura, red. J. Kolbuszewski, t. 1-3, Wroctaw 1996;
J. Kolbuszewski, Gory takie kamienne. Szkice o gorach i ludziach, Warszawa 1972; idem,
Przestrzenie i krajobrazy, Wroctaw 1994.

8 J. Porazinska, Szklana gora [w:] U zlotego zrodla. Basnie polskie, wybor S. Wortman,
Z. Rychlicki, Warszawa 1967.
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ce o sprawiedliwo$¢ odegra takze bohaterka basni Marii Konopnickiej
— Marysia sierotka — sktadajaca wizyte u Krolowej Tatry®.

Fantastyczny pejzaz gorski jest barwny i réznorodny. Juz w nazwach wtas-
nych kryja si¢ znaczace pojecia, np. Gory Magnetyczne Sindbada Zeglarza,
gora Bajkacz w Bajdocji Pana Kleksa, Géry Zmijowe, w ktérych mieszka
potwoér Zmij w baéni-fantasy Mitoszewskiego, sa Gory Deszczu i Nocy w serii
opowiesci Johna Flanagana Zwiadowcy (tu znajduja si¢ takze Przetecz Kru-
ka, Wezowy Przesmyk, Przetecz Trzech Krokéw oraz Montsombre — przekt.
z franc. posepna gora) i Gora Grozy, ktora zawladnely straszne gnomy w po-
wiesci — fantasy Emily Rodda, a przede wszystkim Goéra Samotna (Erebor)
z powiesci Tolkiena.

W powyzsze rozwazania wpisujg si¢ znakomicie dwie wspolczesne powie-
$ci fantastyczne dla dzieci o tematyce gorskiej: Pas Deltory. Gora grozy (2012)
Emily Rodda — popularna seria australijskiej pisarki, nazywana ,,australijskim
Harrym Potterem” czy ,,Tolkienem dla maluczkich” (zdobyta w Australii i za
granicg 16 prestizowych nagréd) oraz Géry Zmijowe (2006) Zygmunta Mito-
szewskiego — powies¢, ktora jest swoista zabawg konwencjami, parodiujaca
nieco klasyke fantastyczng z basnig na czele (z karykaturalnymi i grotesko-
wymi ilustracjami Katarzyny Koczubiej-Pogwizd)'*. W obu opowiesciach do-
minantg artystyczng staje si¢ wedréwka bohatera i — wzmacniajaca napigcia
uktadu fabularnego — przygoda.

W aspekcie krain fantastycznych, szczegdlnie w odniesieniu do przestrze-
ni gor, podstawowym ,,narzedziem” opisu $wiata stanie si¢ we wspotczesnej
literaturze dla dzieci mapa traktowana zaréwno jako tekst kultury, jak i para-
tekst!!. W narracji literackiej o charakterze fantastycznym istotne wydaja si¢
nastgpujace elementy wykorzystania mapy: 1) jej zakorzenienie w rzeczywi-
stej strukturze przestrzeni geograficzno-kulturowej z uwzglgdnieniem najwaz-
niejszych miejsc i ich funkcji na ,,fabularne;j trasie” opowiadane;j historii, 2) jej
zmienno$¢ i wpltyw na ,,rozszerzanie” $wiata lub przekraczanie jego granic
przez ,,przej$cie” do przestrzeni innej (rownoleglej, alternatywnej), 3) etycz-
ne, egzystencjalne i metafizyczne nacechowanie miejsc oraz przestrzeni ozna-
czonych na mapie (np. krainy dobra i zta, krainy marzen i pragnien, krainy

® W. Propp, Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. J. Chmielewski, Warszawa
2003; J. Krzyzanowski, Polska bajka ludowa w ukladzie systematycznym, t. 1, Wroctaw
1962.

10" Katarzyna Koczubiej-Pogwizd — popularna ilustratorka Fundacji Edukacji Migdzy-
kulturowej; jej ilustracje sa lekko przerysowane — karykaturalne i groteskowe — jest w nich
duzo intertekstualnych nawigzan, aluzji, parodii oraz ironicznych autokomentarzy. Za
Géry Zmijowe — basn-fantasy Mitoszewski dostat wyrdznienie w 2006 roku w konkursie
literackim im. Kornela Makuszynskiego.

' Mozna by sie tu zastanowi¢ takze nad pojeciem map mentalnych, map mysli, map
wyobrazni i map skojarzen. Zob. publikacj¢ Deirdre Baker, What We Found on Our Jour-
ney through Fantasy Land, ,,Children’s Literature and Education” 2006, s. 37. Autorka
charakteryzuje dwa modele ilustrujace mape wedrowek bohaterow: 1) mape¢ metafizyczna
oraz 2) mape¢ narracji — fabuly.
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rodzinnej i miejsca izolacji oraz odseparowania, krainy mentalnej — w tym
miejsc uduchowionych i miejsc pamieci itd.)'2.

W literackich kreacjach ,,mapowania §wiata” przeznaczonych dla dziecie-
cego czytelnika warto zwroci¢ uwagg takze na zjawisko heterotopii, czyli wy-
roéznienie ,,przestrzeni innych” (,,pomiedzy”), o ktérych przekonujgco pisze
Michel Foucault'.

Pomimo wyraznego ,,zakorzenienia” gor w przestrzeni rzeczywistej Jacek
Kolbuszewski nazywa je swoistag metaprzestrzenia, wspolczesni badacze ga-
tunku fantasy natomiast uzywaja okreslenia fazzy set (czyli przestrzen roz-
myta, ptynna)*. Owo semantyczne niedookreslenie wywotuje tylko iluzje
poruszania si¢ po ,,konkretnej” przestrzeni geograficznej i wzmacnia sytuacje
sprawnego przenoszenia si¢ bohatera z jednego $wiata do drugiego, w ktérych
przestrzen wykazuje co prawda pewne cechy podobienstwa, ale nie jest toz-
sama z jej ,,wersjg” pierwotng; wywotuje takze tylko iluzje poruszania si¢ po
,konkretnej” przestrzeni geograficznej. Najistotniejszym elementem ,,prze-
strzennej struktury Swiata przedstawionego” jest jednak — jak si¢ zdaje — jej
nacechowanie aksjologiczne, odsyltajace do $wiata wartosci (konkretyzacja
literackiego obrazu zostaje tu wzmocniona przez poziom etyczny, np. prze-
strzen jest dla bohatera zyczliwa lub nieprzyjazna).

Na mapach zwykle precyzyjnie oznaczona zostaje lokalizacja fantastycz-
nych krain oraz konkretne miejsca, do ktorych dociera bohater w czasie swej
podrozy (tu wyjatkowo szczegdlowo prezentuja sie np. mapy Srédziemia
Hobbita oraz mapy serii E. Rodda Pas Deltory). Dzigki czytelnej stratyfikacji
przestrzeni dzieciecy czytelnik ma takze okazj¢ do graficznego przesledzenia
loséw bohatera, co w potaczeniu z narracja opowiesci daje mu mozliwo$¢
okreslenia potozenia przemieszczajacej si¢ postaci, np. wskazania dystansu,
jaki go dzieli od upragnionego celu, uzyskania infirmacji o zblizaniu si¢ do
miejsc niebezpiecznych czy — w przypadku zagrozenia — oddalenia od nich
(np. aby dojs$¢ do Gory Grozy bohaterowie musza zmierzy¢ si¢ z niebezpiecz-
nymi krainami znajdujacymi si¢ na trasie podrozy: Puszcza Milczenia i Jezio-
rem Lez).

W opisie przestrzeni utworow o charakterze fantastycznym wystepuje
réwniez czesto wzmacnianie uktadu centralno-peryferyjnego'® i okreslanie
tzw. centréw wartosci, co wskazuje na mechanizm ,,dzielenia $wiatéw”, np.
Gory Zmijowe (pehigce funkcje heterotopii) usytuowane sa miedzy $wiatem
Maare a krajem Szertaty i bohaterowie — idacy z dwoch stron — spotykaja si¢

12 Zob. J. Stawinski, Przestrzenn w literaturze [w:] Przestrzen i literatura, red.
M. Glowinski, A. Okopien -Stawinska, Wroctaw 1978.

13 M. Foucault, Inne przestrzenie, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6. Zob. http://katalog.
czasopism.pl/index.php/Teksty Drugie 6 %2896%29 2005 [dostep: 30.03.2015].

14 Encyclopedia of Fantasy, red. J. Clute, J. Grant, New York— London 1999, s. 338;
B. Attebery, Strategies of Fantasy, Bloomington—Indianapolis 1992.

5 Odwotujemy si¢ tutaj takze do publikacji Yi-Fu Tuana, Przestrzen i miejsce,
Warszawa 1995.
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wlasnie w przestrzeni tych gor; gory, ktore nalezy zdoby¢, potozone sa gdzies
daleko i stajg si¢ celem diugiej wedrowki (np. Géra Grozy); gory takze moga
by¢ usytuowane niepozornie, tajemniczo, gdzie$ z boku, na widocznym miej-
scu, ale pozostajg wciaz nieznane, niezbadane i nierozpoznane przez nikogo,
co wywotuje niepokdj i Igk obserwatorow.

Najwigcej ich artystycznych kreacji, ktore stanowia —jak si¢ zdaje — pierwo-
wzor dla pozniejszych dokonan literackich z obszaru fantasy, pojawia si¢ jed-
nak we Wiadcy Pierscieni i Hobbicie. W tolkienowskim Atlasie Srodziemia,
przypomnijmy, szczegdlne miejsce zajmuja Gory Mgliste, a w nich m.in.:
Gora Samotna (Erebor — byta siedziba krasnoludow, gléwny cel wyprawy
bohaterow Hobbita), Wzgorza Zelazne, Wichrowe Wzgérza, Gory Potocne,
Gora Przeznaczenia, Gora Wypatrywania.

Tolkienowscy bohaterowie wedrujg przez niezwykte wawozy, zaczarowa-
ne przetecze, pozornie przyjazne, malownicze doliny, z lgkiem przemieszcza-
ja sie wzdhuz osobliwych przepasci, chronig si¢ w jaskiniach przed gorskimi
lawinami i atakujacymi je zwierzetami ,,nie z tej ziemi”, pokonujac konse-
kwentnie zte moce. Przemierzaja trudne, krete szlaki, przelecze i przesmyki,
unikajac kamiennych i $nieznych lawin, lawiruja mi¢dzy spadajacymi kawat-
kami skat, narazeni na zmieniajacg si¢ czesto pogodg, w tym straszliwe — ,,nie-
ziemskie” burze z piorunami tamigcymi drzewa i skaty.

Whnetrza gor kryja tajemnice, a labirynty korytarzy i tuneli prowadza do
ukrytych gteboko skarbow lub ,,mieszkan” fantastycznych stworéw (gnomoéw,
goblinow, krasnoludow, smokow).

W tym $wiecie niezwyktlosci i niebezpieczenstw zwykle wydaja si¢ tylko
ludzkie (,,krasnoludzkie” Iub ,,hobbickie”) uczucia, emocje i czytelne zasady
moralne, ktorymi kierujg si¢ mtodzi bohaterowie. Wedruja oni zawsze w gru-
pie, a taczy ich przyjazn, lojalno$¢ i poswigcenie dla sprawy.

Tolkien precyzyjnie okresla potozenie gory. Przede wszystkim Erebor jest
zaznaczony na mapach, ktore zostaty dotaczone do Hobbita i Wiadcy Pierscie-
ni. Tolkien pisze, ze Erebor byl charakterystycznym punktem Rhovanionu,
gorg bardzo wysoka, usytuowang na réwninie, ktora miescita w bliskiej odle-
glosci od Dhugiego Jeziora i od wschodniej strony potnocnej czesci Mrocznej
Puszczy. Z wnetrza gory wyptywata Bystra Rzeka natomiast sam masyw gor
podzielony byt na sze$¢ czeséci. Dokladne informacje na temat Ereboru za-
mieszczono takze w Dodatkach do trzeciego tomu Wiadcy Pierscieni.

Erebor byt peten niebezpieczenstw, np. kretych Sciezek, tajemniczych ja-
skin, zagrozen, jakie niesie lawina czy gorska burza. Autor, kreujac w zasadzie
realistyczny, cho¢ utrzymany takze w poetyce romantycznej (np. w kreacji
artystycznej przestrzeni dominuja: zawodzenie wiatru, chtod, mgla, ztowiesz-
cza gorska cisza) 1 bardzo szczegotowy opis wedrowki — eksponuje takze stan
emocji bohateréw, ich tesknote za domem i zagubienie!®.

16 JR.R. Tolkien, Hobbit. Z objasnieniami, ilustr. Autora, przet. A. Polkowski, wstep
i objasnienia D.A. Anderson, przektad wstepu i objasnien A. Sylwanowicz, Wroctaw 2012,
s. 123-124.
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,Gory na rysunkach Tolkiena majg zwykle wyglad alpejski”!’. Wiarygod-
no$¢ przekazu moze tu wzmocni¢ takze informacja, ze Tolkienowski obraz
Samotnej Gory zainspirowany zostat wedrowka w Alpy, ktora w towarzystwie
12 0s6b odbyt autor Wiadcy pierscieni w 1911 roku.

Oto potwierdzajace powyzsza informacje fragmenty listow Tolkiena oraz
objasnien Douglasa A. Andersona:

W liscie rozpoczgtym w 1967 roku, ktory jednak zawieruszyt si¢ podczas prze-
prowadzki i zostat ukonczony dopiero pod koniec 1968 roku, Tolkien napisat do
swego syna Michaela: ,,Podr6z hobbita (Bilba) z Rivendell na druga strong Gor
Mglistych, tacznie z zeslizgiem po usuwajacych si¢ kamieniach do sosnowego
lasu, jest oparta na moich przygodach [w Szwajcarii] z 1911 roku [...]. Nasze
gléwnie piesze wedrowki w 12-osobowej grupie nie uktadajg mi si¢ teraz w wy-
razny ciag, lecz pozostawity wiele obrazow tak zywych, jakby dziato si¢ to wczo-
raj [...] Szliémy pieszo z ogromnymi plecakami [...]. My, mezczyzni spaliSmy
w spartanskich warunkach, czgsto na strychach na sianie czy w oborach, poniewaz
szliSmy kierujac si¢ mapami, unikali$my drog i nie zamawialiSmy noclegow [...].
Innego dnia wybraliSmy si¢ na dtuga wycieczk¢ z przewodnikiem na lodowiec
Aletsch — wtedy omal nie postradalem zycia. Mielismy przewodnikow, ale albo oni
nie mieli doswiadczenia w warunkach gorgcego lata, albo niezbyt si¢ przejmowali,
albo za pdzno wyruszyliSmy. W kazdym razie w potudnie bylismy rozciggnigci
wzdhuz waskiego szlaku, majac po prawej stronie wznoszacy si¢ az po horyzont
o$niezony stok, a po lewej przepas¢. Tego lata stopniato sporo $niegu i wida¢ byto
kamienie i glazy, ktore (jak przypuszczam) normalnie byly przykryte. Poludniowe
stofice nadal topito $nieg i z niepokojem zauwazyliSmy, ze wiele gltazow zaczy-
na coraz szybciej stacza¢ si¢ w dot. Byly réznych wielkosci, od pomaranczy do
duzych pitek, a kilka z nich bylo o wiele wigkszych. Przeskakiwaty przez nasza
sciezke 1 spadaty w przepasc. ,,Mocne uderzenie” szanowni panstwo. Zaczynaty
si¢ toczy¢ powoli i zwykle prosto, ale $ciezka byta nieréwna i trzeba byto jed-
noczesnie patrze¢ pod nogi. Pamigtam, ze osoba idaca tuz przede mng (starsza
nauczycielka) nagle pisneta i skoczyta do przodu, a migdzy nami przemknat spory
glaz. Minal moje niemeskie kolana w odleglosci najwyzej stopy” (Listy, nr 306)'S.

Schronieniem dla wedrowcow moze stac si¢ jaskinia. Jednak niebezpie-
czenstwo jaskin kryje si¢ w tym, ze nie wiadomo, jak gteboko si¢gaja, dokad
mogg prowadzi¢ 1 co czeka zwiedzajacych w §rodku. Gandalf wyczarowuje
jednak $wiatetko na koncu swej r6zdzki i oswietla pieczare. W pieczarze pa-
nuje pozorny spokdj, strudzeni wedrowcy suszg zatem ubrania i pala fajke.

7" Ibidem, s. 12—124.

8 Cyt. za D.A. Anderson, objasnienia do J.R.R. Tolkien, Hobbit..., s. 124-125.
W wycieczce tej wzial udziat mtodszy brat Hilary oraz ich ciotka Jane Neave. ,,Wyruszyli
z Interlaken i powedrowali na potudnie do Lauterbrunnen i Miirre, a nastgpnie na potnocny
wschod do Grindelwald i Meiringen, a dalej na potudniowy wschéd przez przetgez Grimsell
i w koncu na poludniowy zachoéd wsrod lodowca Aletsch w strong Matterhornu, konczac
wyprawe w Sion”.
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W nocy podczas ich glgbokiego snu przez szczeling zaczynaja przenika¢ gob-
liny, ktore ,,wciagaja” krasnoludy i1 hobbita w glab podziemi.

A panowala tam taka ciemno$¢, ze tylko gobliny, zamieszkujace trzewia gor,
mogly w niej co$ zobaczy¢. Mnostwo korytarzy wito si¢ i krzyzowato ze soba, ale
gobliny znaty droge tak dobrze, jak wy droge do najblizszej poczty™.

W przywotanym powyzej fragmencie przez odwotania do codziennos$ci
Swiata rzeczywistego pojawia si¢ swoisty zabieg ,,oswajania dziecigcego czy-
telnika”. ,,Najblizsza poczta” to znak przestrzeni ludzkiej — praktycznej, przy-
jemnej 1 bezpiecznej.

Gory fantastyczne sg zwykle niebezpieczne, ale nie sg puste — bywajg za-
ludnione, zyja w nich zwierzgta, a w najwyzszych partiach gor rzadzi praw-
dziwa magia. Taki ich obraz wytania si¢ nie tylko z opowiesci Tolkiena, lecz
takze z Mrocznych materii Philippa Pullmana, z Opowiesci z Narnii Clive’a S.
Lewisa, Czarnoksigznika z Archipelagu Ursuli Le Guin czy Samotnosci Bo-
gow Doroty Terakowskiej 1 wymienionych wczesniej ksigzek E. Rodda Pas
Deltory. Géra Grozy oraz Z. Mitoszewskiego Géry Zmijowe. Nierzadko naj-
trudniejsze do zdobycia i najbardziej tajemnicze sa najwyzsze partie gor.

W Czarnoksigzniku z Archipelagu z wysokich gor zstepuje do miejsco-
wosci potozonej u jej stop czarodziej Ogion, ktory leczy mtodego bohatera.
Czarodziej nadaje chtopcu imi¢ Get i zabiera go do swojej chaty w gorach,
gdzie uczy go spokoju, milczenia i rozumienia natury. W powiesci Le Guin
gory sa niedostgpne i zlowrogie, kreujg atmosferg leku, a konkretyzacje do-
okresla — utrzymany w poetyce romantycznej — tajemniczy i posepny opis
Archipelagu:

Poszarpane linie brzegowe wysp Archipelagu, spowite burg mgta, skalne urwi-
ska, w ktorych wyja ztowieszcze wichry, domy przytulone do zboczy gor — to

19 Hobbit, s. 130. Anderson pisze, ze pomyst z goblinami wychodzacymi przez szcze-
ling moze by¢ inspirowany sztuka dla dzieci Through the Crack Algernona Blackwooda
i Violet Pearn; premiera w 1920 roku. Sztuka oparta byla na dwoch powie$ciach Black-
wooda The Education of Uncle Paul — 1909 oraz The Extra Day — 1915, lecz nie ma w nich
goblinéw, ktore wprowadzila na sceng prawdopodobnie Violet Pearn. ,,W sztuce tej kilkoro
dzieci przechodzi przez Szczeling migdzy dniem wczorajszym i jutrzejszym; musza one
uwaza¢ na monotonnie $piewajace gobliny, ktore staraja si¢ chwyta¢ ludzi i wciagaé je
pod ziemie, by tam przyrzadza¢ ich na kolacje”. (s. 129). ,,Blackwood — 1869-1951 — byt
ptodnym autorem ksigzek z dziedziny «fantastyki nadprzyrodzonej»; kilka z nich opowiada
o przygodach dzieci w $wiatach duchéw lub czarodziejskich krainach. Tolkien najwyraz-
niej znat jego dzieta” — informacj¢ t¢ mozna wyczytaé w Nomenclature of the ,, Lord of the
Rings” w kontekscie rozwazan o znaczeniach stowa crack — szpara, peknigcie, szczelina.
Zob. D. Anderson, objasnienia do Hobbita, s. 129.

2 Czarnoksigznik z Archipelagu — filozoficzna opowie$¢ Ursuli Le Guin osadzona
w antropologii kulturowej i naukach spotecznych, zmierza do uogdlnien na temat kon-
dycji kultury ludzkiej. Zob. E. Wodniak, Pierwotna mgqdros¢ basni, http://asocjacje.
pl/2014/06/03/pierwotna-madrosc-basni-ursula-k-le-guin-czarnoksieznik-z-archipelagu/
[dostep: 30.03.2015].
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kraina stynna z czarnoksi¢znikow [...]. To tutaj mlody chlopiec, Duny, pasa kozy
na gorzystych stokach wyspy Gont [...]%.

Wyjatkowe miejsce na liscie literackich wzorcéw obrazdéw gor w prze-
strzeni ,,geografii fantastycznej” wykorzystujacej zabieg ,,mimesis i poza nim”
zajmuje takze Cudowna podréz Selmy Lagerlof 22,

W powiesci pojawia si¢ kreacja przestrzeni, taczaca dwie sfery istnienia
$wiata przedstawionego: rzeczywista i fantastyczng. Dzigki podrézy o charak-
terze fantastycznym Lagerlof ,,przeobraza” rzeczywistg geografi¢ kraju w kra-
in¢ mityczna, natura tworzy tu przestrzenie symboliczne, przyroda jest sakra-
lizowana, a historia Nilsa — chtopca poszukujacego siebie — staje si¢ mitem.

Poszczegolne krainy 1 ich czgéci — takze gory — stanowig swoiste pars
pro toto — s3 znaczacy czeScig catego szwedzkiego kraju, np. opis gor Fa-
lun: ,,przesliczny tancuch wzgorz”, gdzie na wierzchotkach rosna wspaniate
lasy sosnowe i urocze gaje brzozowe, a na stokach sa ,,cieniste sady owoco-
we”, to wyrazny znak krainy szcze§liwosci. Jednak ze wzgledu na ,,wpisane”
w opowies¢ elementy ludowych podan, w tym obrazy nadnaturalnych postaci,
a takze ze wzgledu na zabieg personifikacji, jakiej poddane sg zwierzgta — na-
tura nabiera tu cech nierzeczywistych i dziejg si¢ w niej rzeczy fantastyczne.
Skandynawski cztowiek stara si¢ by¢ czescig przyrody i probuje jg zrozumiec,
mig¢dzy zwierzgtami i ludzmi wytwarza si¢ swoista wiez porozumienia, jednak
natura nie daje si¢ oswoi¢ do konca. Wplecione w narracj¢ wedréwki Nilsa,
np. opowiesci o olbrzymach, historia o lokalnym wietrze z regionu Narke, kto-
ry staje si¢ czarownicg — ,,uosabiajg potgge natury i [ukazujag — D.M.] matosc
cztowieka wobec sit przyrody”?, takze wobec dominujgcych nad resztg $wiata
poteznych gor.

Wszystkie przywolane powyzej przyklady spaja mocne zakorzenienie
w tradycji przygody.

Jadwiga Szymkowska-Ruszata, zastanawiajac si¢ nad istotg i znaczeniem
przygody w zyciu dziecka, stwierdza:

Sytuacje, w jakiej znajduje si¢ dziecko, mozna z jednej strony okresli¢ jako stan
uczestnictwa w kulturze oficjalnej, zawierajacej warto$ci cenione przez dorostych,
a dla dziecka obwarowanej rdznego typu poleceniami i zakazami oraz, z drugiej
strony, jako sfer¢ dominacji wlasnego ,,ja” z ogdlna tendencja przekraczania za-
stanych norm i kumulowania nowych doswiadczen [...]. W tym drugim obsza-

21 U. Le Guin, Czarnoksigznik z Archipelagu (1 czg¢$é cyklu Ziemiomorze), przet.
S. Baranczak, Warszawa 2010.

22 Selma Ottilia Lovisa Lagerlof — pisarka szwedzka, reprezentujgca nurt neoromanty-
zmu i realizmu fantastycznego; gloszaca pochwatg radosci zycia; w wielu swoich nowelach
glosi takze idee pozytywistyczne, w tym hasta uzytecznosci spolecznej; jako pierwsza ko-
bieta otrzymata literacka Nagrode Nobla w 1909 roku.

2 M. Rogoz, Cudowna kreacja przestrzeni w powiesci Selmy Lagerldf o Nilsie Hol-
gerssonie, Annales Academiae Pedagogicae Cracoviensis, Folia 61, Studia ad Bibliotheca-
rum Scientiam Partinentia 2008, nr VI.
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rze egzystencjalnym mieszcza si¢ reakcje i czynno$ci spontaniczne, zachowania
zywiotowe o cechach eksperymentu, otwierajace wrota ,,innemu”. Ich celem jest
ucieczka od nudy codziennosci i che¢ przekraczania dotychczasowych barier byto-
wych, intelektualnych, fizycznych itp. W do§wiadczeniu osobniczym dziecka owa
sfera prywatnosci jest bezwzglgdnie potrzebna i tworcza. [Jest to — D.M.] kraina
tabu dzieciecego, obfitujgca w pigkne marzenia i heroiczne dziatania?.

Warto przypomnie¢, iz to Jean-Jacques Rousseau w Emilu, czyli o wycho-
waniu (1762) jako pierwszy filozof ,,zaakceptowal prawo dziecka do innosci,
w tym do przygody i zabawy, byt goracym zwolennikiem i popularyzatorem
spontanicznos$ci, a takze intensywnosci uczu¢ [...]"%.

We wspoétczesnym modelu fantasy — tak popularnym w miodziezowym
obiegu czytelniczym — przygoda staje si¢ szczegdlnie dowarto§ciowana,
a mianowicie jest nie tylko usprawiedliwiona, ale i wykorzystana wychowaw-
czo. Literatura fantastyczna, osadzona mocno w aksjologicznym porzadku,
wprowadza do $wiata fabularnego przygode jako etycznie uzasadniong po-
winnos$¢ 1 wigze jg z wielkg misja naprawy $wiata oraz walkg ze ztem. Przy-
pomnijmy tu posta¢ Hobbita Bilbo Bagginsa, ktory jako prawdziwy domator
dlugo podejmuje decyzje o dotaczeniu do grupy wyruszajacej w $wiat, nato-
miast Lyra — dziewczeca bohaterka trylogii Philippa Pullmana Mroczne mate-
rie, chcac wyjasni¢ sekret tajemniczego pyhu, wrecz marzy o dalekiej podro-
zy 1 konsekwentnie walczy o prawo do uczestnictwa w wyprawie na pétnoc
(cz. 1 — Zorza polarna).

Dziecigce marzenia o przygodzie sg tu od poczatku silniejsze od wygodne-
go zycia i dostatku nawet w krolewskim patacu. Znudzona dobrobytem i po-
wtarzalnoscig codziennego rytuatu Filomena (z Goér Zmijowych) z determi-
nacjg forsuje swe ,,wyjazdowe” plany w rozmowach z rodzicami, cho¢ Stara
Magia, ktoéra ustalita wieczny porzadek, zabrania kobietom z Wielkich Rodow
opuszcza¢ dom dopoki nie ukoncza 11 lat, 11 miesigcy i 11 dni:

Filomena oparta lokcie na parapecie okna swojego pokoju, potozyta twarz
na dtoniach i ze smutng ming patrzyta na miasto, ktére rozciagato si¢ pomigdzy
krolewskim zamkiem i brzegiem Morza Bez Konca. Drugie stonce przed chwila
schowato si¢ za horyzontem, ale pierwsze jeszcze nie zaszto za gorami i w jego
fioletowym $wietle wyraznie byto wida¢ stojace w porcie statki. Jeden z nich, o po-
jedynczym kwadratowym zaglu, opuszczat wiasnie Nargilie, zostawiajac za soba

2 Cyt za J. Szymkowskg-Ruszata, Przygoda i wartosé¢ [w:] Wartosci literatury dla

dzieci i mlodziezy. Wybrane problemy, red. J. Papuzinska, B. Zurakowski, Warszawa 1985,
s. 135-136. ,,Wielu badaczy kultury zwraca uwage na fakt dwoistosci kondycji ludzkie;j.
Jedna istota to czlowiek spoleczny, druga — cztowiek natury. Po stronie kultury znajduja
si¢ normy zbiorowe i przymus ich przestrzegania. Po stronie przeciwnej s3: autentyzm,
indywidualno$¢ i prawo jednostki do wlasnej autonomii. Proces wychowania objawia si¢
konfliktem obu tych podstawowych nastawien”. Por. m.in. J.J. Rousseau, Emil, czyli o wy-
chowaniu, przet. W. Husarski, Wroctaw 1955; Z. Freud, O psychoanalizie pieé odczytow,
przet. L. Jekels, Lwow 1911, s. 41-42.
% J.J. Rousseau, Emil..., s. 69.
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pas spienionej wody. — Chcialabym poplynac¢ z wami — westchneta Filomena. [...]
Przez swoja lunete czesto obserwowata Morze Bez Konca, Gory Zmijowe i miasto
u stop patacu. Jakze by chciata ptywac na statkach, wgdrowac, pdjs¢ na targ i ba-
wic si¢ z dzie¢mi, ktore hasaly po uliczkach, gonigc z kijkami za toczaca si¢ drew-
niang pitka. Oddataby wszystkie zabawki, stodycze i cudowne stroje, zeby biegaé,
rozpryskujgc katuze i $miac si¢ do utraty tchu. Ilez razy prosita rodzicow, zeby jej
pozwolili i$¢ tam cho¢ na trochg, ale oni pozostawali nieugi¢ci. Nawet tata. Gdy
o tym mowila, powazniat i powtarzal, ze nie wolno sprzeciwiac sig¢ tradycji i woli
Starej Magii, ktora ustalita Porzadek.

Ciekawos$¢ $wiata, wielki niepokdj poznawczy, ambitna walka o dobro to
wyzwania, nad ktérymi nawet nie zastanawia si¢ takze Lief — odwazny boha-
ter Pasa Deltory. Gory Grozy Emily Rodda.

Gora Grozy i jej potwor — dyktator

Bohaterem opowiesci Emily Rodda jest nastoletni Lief, ktory z pomoca przy-
jaciot (m.in. bytego straznika krolewskiego patacu — Barda) odnajduje zagu-
bione klejnoty (ametyst, topaz, diament, rubin, opal, lapis-lazuli i szmaragd),
osadzone kiedy$ w magicznym pasie, bedacym znakiem sity krolestwa Del-
tory. Kazdy noszacy pas wiadca przynosit swemu krajowi madros$¢, prawo
i sprawiedliwos$¢. Deltora — kraina fantastyczna — jest teraz ujarzmiona przez
Wtadce Mroku, ale mozna go pokonaé, gdy prawowity wladca zatozy pas
z klejnotami. Kazdy z kamieni ma magiczng moc. Przykladowo:

[...] zloty topaz, symbol wiary, pozwala zywym kontaktowac si¢ ze $wiatem
zmartych, wzmacnia umyst i czyni go przejrzystym, czerwony rubin — symbol
szczescia, traci barwe, gdy jego wlascicielowi cos zagraza, odgania zle duchy i jest
odtrutkg przeciw jadowi; opal — kamien nadziei, pozwala ujrze¢ w $wietle wyda-
rzenia z przysztosci (Géra Grozy, s. 9).

Realizujac konsekwentnie etyczno-egzystencjalny poziom utworu, autorka
zadbata zatem o rézne sfery zycia: madro$¢, zdrowie, wewnetrzng sitg, moc
przyjazni, rodzinna mito$¢, odwage i magie, ktora utatwia wedrowcom od-
nalezienie si¢ i przetrwanie w nie zawsze przyjaznym $wiecie fantastycznej
natury (np. Jasmine — przyjaciotka Liefa — pomaga wedrowcom, poniewaz
umie rozmawiac z drzewami).

Jednym z wielu miejsc, do ktérych dociera bohater, aby odszuka¢ drogo-
cenny kamien, jest niedostepna, niebezpieczna i tajemnicza Gora Grozy z jej
przerazajacymi mieszkancami:

[Lief — D.M.] zamknat oczy i starat si¢ rozluzni¢. Juz wkrétce mieli si¢ przekonaé
na wlasnej skorze, co czeka ich na Gorze Grozy. Okoto poludnia Géra wypetniata
juz niemal caly widok. Wznosita si¢ przed nimi ogromna i ciemna, najezona ok-
rutnie poszarpanymi skatami i ciemnozielonymi drzewami o kolczastych lisciach.
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Jej szczyt spowijaly chmury, a od podndza biegla droga znikajaca wsrod gorskiego
pasma w oddali [...]. Gnomy zapewne juz ich obserwowaty, celujac ze Smiercio-
nos$nych tukow i czekajac, az znajda si¢ w zasiggu strzat [...]. Na skatach zaroilo
si¢ od bladoskorych stwordow o zapadnigtych oczach. Wyszczerzywszy zgby w ok-
rutnych usmiechach, celowaty do nich z tukéw. I nagle powietrze wypehnity dzie-
sigtki i setki strzal, co wygladato jak padajacy z dotu do gory deszcz (s. 73-75).

Oproécz groznych gnomow, w gorskiej przestrzeni zyje takze nieznany we-
drowcom wezesniej ,,ukryty koszmar Gory Grozy, potwor podobny do prze-
ogromnej ropuchy”, o imieniu Gellick. Gellick — jak tolkienowski Smaug,
pilnuje w gorskiej jaskini skarbow, ale posiada takze cechy okrutnego wtadcy
— tyrana. Dyktator w sposob bezwzgledny rzadzi swymi poddanymi, a jego
posta¢ przedstawiona zostala szerzej — na tle struktury dziatania catego nie-
wolniczego systemu stosunkow spotecznych. Ropuch — inaczej niz Smaug
u Tolkiena — pracuje dla wyzszej instancji — Wtadcy Mroku i ma swoich bez-
posrednich pomocnikéw — wierne gnomy, ktore Slepo 1 bezgranicznie mu stu-
73. W niewolniczym $wiecie fantastycznych istot odkrywamy ,,po ludzku”
bogaty $wiat uczu¢ i emocji oraz calg game skomplikowanych charakteréw
— czlowiecze leki i strach, lecz takze pragnienia i marzenia o wolnosci. Wérod
postusznej grupy stuzacych wtadcy sa np. lizusi, zdrajcy i szpiedzy, karierowi-
cze i istoty wrazliwe, sa takze odwazni rebelianci, pragnacy przywrocié w kra-
jutad i porzadek. Zmanipulowany i zastraszony lud wie i powtarza, ze potwor
»zabija nie dla pozywienia, lecz z podlosci”, a jego ulubionym zajgciem jest
ponizanie swoich poddanych:

Mo¢j Pan dat mi t¢ gore i ras¢ niewolnikow, ktorzy mi stuza, wie, Zze go nigdy
nie zawiodg. Ufa, ze wszystkie Was zniszcze, robaki! Ufa, ze dobrze strzege ka-
mienia w moim czole. Niejeden juz zawiodt mego Pana. Ale nie ja! (s. 153)

Uproszczony jezykowo, ale plastyczny opis wygladu i zachowania potwo-
ra, dostosowany do percepcyjnych mozliwosci dziecka, wyjasnia takze nieco
»familiarne” znaczenie imienia (Gellick moze kojarzy¢ si¢ bowiem z jelly —
galaretka, kisielem). W opowiesci zwraca uwagg groteskowa, barwna scena
osobliwego positku potwora (Gellick w sposob spektakularny pozera wielkie
miski hodowlanych much, ktore z daleka wygladajg jak jagody) oraz peten
dramatycznych uczué i emocji obraz gnomiego spoteczenstwa, ogarnigtego
przerazeniem, pograzonego w gniewie, rozpaczy i beznadziei.

Misa oproznita si¢ btyskawicznie. Rozwscieczony ropuch zaryczat chrapliwie

—JESZCZE! SZYBKO!

Klgczace przed nim, gnomy skulity sig, popatrujac na siebie z przerazeniem.

— Wybacz, wielki Gellicku — baknat ten z lewej, starszy, pomarszczony gnom
w obdartej, brazowej kurtce — ale to musi potrwac jaki$ czas, zanim zndéw zbie-
rzemy odpowiednig ilo$¢ twego przysmaku z pieczar hodowlanych. Na razie nasz
zapas si¢ wyczerpat.
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— JAK TO SIE WYCZERPAL? KTO ZA TO ODPOWIADA? — wychrypiat
ropuch.

Stary gnom drzat ze strachu, lecz w koncu zdotat wykrztusic:

— To dlatego, wielki Gellicku, ze dzisiaj zjadte$ trochg wigcej niz zazwyczaj —
zaskomlat — Nie byliSmy na to przygotowani. Zaraz...

Stowa gnoma sttumit krzyk przerazenia. Ropuch bez ostrzezenia strzyknat
w niego gesta cieczg. Gnom padt na ziemie, zwijajac si¢ w megczarniach. Jego
przerazona towarzyszka przypadta don, kwilac rozpaczliwie i tulagc umierajacego
w ramionach.

Inne gnomy patrzyly na to w otgpieniu. Na twarzach niektorych Lief dostrzegt
wyraz wstydliwej wdzigcznosci, ze to nie ich spotkat ten straszny los. Jeszcze inne
wyrazaly tylko rozpacz i gniew. Wigkszos$¢ jednak pograzona byta w tgpej bezna-
dziei... (s. 126-128).

Konstrukcja $wiata przedstawionego jest przejrzysta (np. bohaterowie
konsekwentnie pokonuja przeszkody), natomiast bogactwo fantastycznej
przestrzeni stworzonej przez australijskg pisarke to labirynt przygod, w ktore
»wpadaja” nieustannie dziecigcy bohaterowie. Warto podkresli¢ takze szerokie
spektrum pomystéw w kreacji artystycznej poszczegolnych postaci — zardwno
ludzkich, jak i nadnaturalnych (np. latajacy olbrzymi Kinowie — przypomina-
jacy kangury, maja z przodu torby, w ktorych przechowuja mtode, a straszny
potwér — ropuch, pilnujacy drogocennych kamieni, ocieka $liska mazig, ktora
zawiera trujacy jad). Obraz bohaterow, podzielonych na istoty dobre i zte,
jest uzasadniony aksjologicznie, a ich wyglad, cechy charakteru, marzenia,
wewngetrzna energia, atrybuty, rekwizyty sa klarowne i czytelne dla mtodego
odbiorcy. Przystepnos$¢ czytelnicza opowiesci zasadza si¢ takze na watkach
rodzinnych wbudowanych dyskretnie w strukture $wiata przedstawionego,
kojarzonych tu i z mitem arkadyjskim, i kraing lat dziecinnych. Obraz , krainy
lat dziecinnych” w ujeciu Emily Rodda to nie tylko poszukiwanie bezpieczne;j
przestrzeni, ale takze budowanie schronienia i ,,$wigte misterium zycia”. Ciag
zdarzen oscyluje czgsto wokot rodzicielskiej tesknoty, mitosci i przyjazni, np.
glowny bohater — Lief — opuszcza kochajacych rodzicow, by wypehic¢ swa
misj¢, Jasmine — dzika dziewczyna z lasu, powraca w myslach do przesztosci,
odtwarza moment kataklizmu, ktéry spowodowat zniknigcie, a moze usmier-
cit jej rodzicow, fantastyczni Kinowie natomiast pamietaja swoj kraj jako ,.raj
utracony”’, w ktorym szczgsliwie zyty cate rodziny; jedna z bohaterek — jedy-
nym dzieckiem w tej grupie fantastycznych istot — jest mata Prim, ktéra musi
przezy¢, aby podtrzymac ciggto$é swojego rodu. W tym $wiecie fantastycz-
nych zdarzen liczy si¢ jednak aksjologia i uwrazliwianie na $wiat wartoSci:
przyjazn, sprawiedliwo$¢, uczciwosé 1 poswigcenie. A bohaterowie z ochota
wyruszaja w $wiat, ale 1 z rado$cia p6zniej wracaja do rodzinnego domu.

Powie$¢ Emily Rodda jest napisana barwnym je¢zykiem, a dominantg arty-
styczna staje si¢ niewatpliwie dynamiczna — petna zwrotdow akcji i niewiary-
godnych przygod — narracja fabularna.
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[...] Reakcje emocjonalne na przygode, objawiajace si¢ na przyktad uczuciem
Igku, trwogi lub aprobaty, uzaleznione sg od tego, jakie znaczenie dla amatora
niezwyktych sytuacji ma wydarzenie, w ktorym on uczestniczy. Czy ma ono dlan
sens pozytywny czy tez negatywny? Jak widzimy, przygode charakteryzuje stan
wewnetrzny jednostki, moment osobistych przezy¢ inicjowanych przez pewne
czynniki zewnetrzne. Mogg one zawrzec si¢ w niespodziance lub §wiadomym pro-
wokowaniu losu. Rezultat starcia owych przeciwstawnych sobie sit: aktywnosci
cztowieka i przeciwnoS$ci zewngtrznych jest niewiadomg o wielu wariantach roz-
wigzan?®.

Oryginalnym pomystem autorki wydaje si¢, wprowadzony do tej czgséci
serii watek oniryczny, ktory krzyzuje si¢ z poziomem fantastycznym. Bo-
haterowie, pijac wode ze strumienia, ktdre nazywane jest zrodtem snow, jak
w mlodopolskiej impresji, przenoszg si¢ we $nie do innego §wiata — miejsc
rodzinnych — i $nig o osobach ukochanych, ktore sa daleko.

O funkcji snu w literackich przedstawieniach basni mtodopolskiej tak pisat
Grzegorz Leszczynski:

Konwencja oniryczna pozwalata na zachowanie $cislego zwigzku pomigdzy
realnym otoczeniem bohatera i §wiatem fantastycznym. Bohater nie musi szuka¢
drogi do krainy fantazji; rozcigga si¢ ona bowiem niejako w nim samym. [...] Sen
bohatera basni mtodopolskiej jest nie tylko drugg strong rzeczywistosci, ale wnika
w rzeczywisto$¢ sama, jest stworzony z jej materii, zbudowany przez nig. Sen jest
bowiem odwotaniem nie tyle do precyzyjnie okreslonego pola semantycznego, jak
miato to miejsce w wieku XIX, ile do pewnej aury nastrojowej, pewnego sposobu
istnienia psychiki ludzkiej, sposobu przezywania zjawisk i reagowania na nie. Oni-
ryczny charakter Swiata przedstawionego bywa ewokowany przez senno$¢ pejza-
zu, jego kolorystyke, charakterystyczne dla niego niedopowiedzenie, przyciszone
dzwigki, symbolike, barwy, postacie, tajemne i nie w petni zrozumiate wydarzenia,
ktore wlasciwie nie maja ani poczatku, ani zakonczenia?’.

Sen w opowiesci Gora Grozy petni jednak okreslong role — jako swoisty
powro6t do kraju rodzinnego staje si¢ nie tylko marzeniem — impresja, lecz tak-
ze projekcjg rzeczywistosci prawdziwej, uosobieniem wewnetrznych tesknot
1 pragnien.

Dzigki takim snom — iluzjom rzeczywistosci — wypedzone ze swej Gory
Kiny podtrzymuja sit¢ swej mitosci do ojczyzny, rozpoznajac we $nie wias-
ne §ciezki, drzewa, jaskinie, poznajac takze nowych mieszkancow tej krainy,
przygotowuja si¢ psychicznie do powrotu.

Szymkowska-Ruszata konstatuje:

Z tych samodzielnych, nierzadko przekornych, o charakterze inicjacyjnym
dziatan wywodzi si¢ wiasciwy duch i natura przygody: zapotrzebowanie na jej

2 J. Szymkowska-Ruszata, op.cit., s. 137.
2 G. Leszezynski, Miodopolska lekcja fantazji. O przelomie antypozytywistycznym
w literaturze fantastycznej dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1990, s. 44.
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spelnienie oraz wyrastajacy z dziecigcych marzen miraz jej urokow. ,,Czym jest
przygoda [pisze Kolbuszewski — D.M.], jak nie strukturg czynno$ciowa polegajaca
na przekroczeniu granic zwyczajnej codziennosci i wskutek tego zarazem na prze-
kraczaniu granic wlasnych zyciowych kompetencji?”,

Gory Zmijowe — Stara Magia i nowoczesnos¢

Autorem Gor Zmijowych jest Zygmunt Mitoszewski, pisarz i publicysta, m.in.
»Newsweeka”. Mitoszewski ,,twiczyl jezyk”, piszac reportaze z rozpraw
sadowych, jest autorem powiesci kryminalnych z prokuratorem Teodorem
Szackim (bardzo nieszcze§liwym, kiedy zbrodnia dokonana jest po godzinie
17.00) i powiesci sensacyjnych, a takze mitosnikiem i znawca gier kompute-
rowych. Za kryminat Uwikianie w roku 2008 dostat Nagrode Wielkiego Kali-
bru oraz nominacj¢ do paszportéw ,,Polityki”. Pisarz w wywiadzie mowi, ze
zwykle uktada fabule, ktéra powinna zmierzaé¢ do jakiego$ celu (jak Henning
Mankell), cho¢ twierdzi, ze tak naprawde najblizsi sg mu jako wzorzec Kurt
Vonnegut i Woody Allen®.
Gory Zmijowe

[...] to napisana zywym jezykiem i bardzo filmowa w charakterze basn — Swietna
lektura dla dzieci wychowanych na takich filmach, jak Potwory i spotka czy Shrek.
Autor z powodzeniem postuguje si¢ absurdalnym humorem i pastiszem, ale jego
ksiazka jest przede wszystkim pelng cudownych zdarzen opowiesciag o dobru i ztu,
o zashuzonej nagrodzie i karze®.

To opowies¢ o przygodach nastoletnich bohateréw z dwdch krain objetych
wiadaniem Starej Magii, oddzielonych gorami: krolewny Filomeny z Maare
1 Eryka, syna rybaka z Szertaty. Jedenastoletni Eryk dowiaduje sie, ze jego
przeznaczeniem jest ocalenie Szertaty przed suszg. Przyjmuje z pokora znak
wyroczni — kij — jako symbol wielkiej wedréwki i natychmiast wyrusza w dro-
ge. Kieruje sie w strong Gor Zmijowych, gdzie ma odnalezé ognistego ptaka
1 zdoby¢ jego piodra.

Filomena natomiast, ktorej przed ukonczeniem dwunastu lat nie wolno
opuszczaé patacu, za wszelkg ceng pragnie si¢ z niego wydostaé. Wyrazona
na glos deklaracja sprawia, ze wiatr przenosi ja w Géry Zmijowe, do pieczary
Zmija — zielonobtekitnego potwora, u ktorego zostaje shuzaca. Potwor — choé

28 J. Szymkowska-Ruszala, op.cit., s. 138. Cyt. wewnetrzny za: J. Kolbuszewski,
Dziecko w gorach, ,,Wierchy”, 1980, R. 49.

2 Vonnegut byl pisarzem prowokujacym; bezustannie bawit si¢ forma, prowokowat
czytelnika, wciggat go w literackie putapki i kpit z niego” (zob. https://pl.wikipedia.org/
wiki/Kurt Vonnegut [dostep: 20.10.2015]). Mitoszewski jako autor kryminatéw nazywany
jest polskim ,,Danem Brownem”; Jerzy Pilch méwi o nim ,,pisarz rasowy”.

30 Zob. http://virtualo.pl/gory_zmijowe/i100278/ [dostep: 20.10.2015].
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oficjalnie reprezentuje ,,ciemna stron¢ mocy” i jest straznikiem w wigzie-
niu dla umartych przestgpcow/grzesznikow — od poczatku sprawia wrazenie
smutnego 1 przygngbionego, dreczy go samotno$é i wykonuje swag prace nie-
chetnie. Niezbadane wnetrza Gér Zmijowych kryja wiele tajemnic i niespo-
dzianek. Jedng z nich jest Grota Umartych, w ktorej pokutujg w wiezieniu nie-
szczgsliwe dusze grzesznikow. ,,Sala byta przeogromna, zmiescitby si¢ w niej
rodzinny patac Filomeny ze wszystkimi wiezami i murami” (Géry Zmijowe,
s. 68). Precyzyjny opis przestrzeni olbrzymiej groty z ponumerowanymi ce-
lami wi¢znidw $wiadczy o tym, ze jakas ,.sita wyzsza” §wietnie zaplanowata
ten ponury $wiat ,,zycia po $mierci”’, wprowadzajgc do niego takze nowosci
techniczne wspotczesnej, bliskiej mtodemu czytelnikowi, rzeczywistosci

W $cianach znajdowaty si¢ niezliczone drzwi, do ktérych mozna bylo wejsé
z azurowych galeryjek. Drzwi na kazdym poziomie musiato by¢ kilkaset — niewia-
doma liczba. Doktadnie naprzeciwko miejsca, gdzie stata teraz Filomena i gdzie
znajdowato si¢ wejscie do groty, do $ciany przymocowana byta niewielka winda
z metalowej siatki, pozwalajgca zapewne przemieszczaé si¢ migdzy poziomami
(s. 68-69).

Obraz czy$éca i piekla w Gorach Zmijowych, w ktérych o dusze pote-
pionych walcza dobre i zle moce, znany jest mtodemu czytelnikowi m.in.
z Mrocznych materii Philippa Pullmana (tu scena z ,,zycia po $mierci” od-
syta wyraznie do Raju utraconego Johna Miltona)®'. Piekto zbudowane jest
u Miltona przez upadte anioty, a piekielne miejsce to dostatni i okazaty patac
— Pandemonium, znajdujacy si¢ w centrum $wiata chaosu jako przestrzen filo-
zoficznych i intelektualnych dyskusji. Piekto — tak zreszta jak w powiesci Mi-
toszewskiego — odzwierciedla tu stan ducha jego ,,wiecznych mieszkancoéw”,
jest metafora wewngtrznego cierpienia spowodowanego chaosem uczud.

Dziecigca bohaterka opowiesci Mitoszewskiego, jak w obrazie ,,eschatolo-
gii dla maluczkich”, jest takze uwiktana w §wiat problemow egzystencjalnych
i styka si¢ brutalnie z etyczng ztozono$cia $wiata, np. okrutng karg za zbrod-
nie, cierpieniem winowajcow i réznymi ich ,.kategoriami” oraz z problemem
wybaczania. Na szcze$cie straznik wiezienia dla umartych, Zmij, okazuje sie
takze dobrym przewodnikiem (mentorem) i w sposob bardzo wychowawczy
objasnia Filomenie :

Tak, moja mata stuzko. Tutaj mieszkaja ludzie, ktorzy popehili kiedys$ zte
uczynki. Rézne zle uczynki. Sg pigtra z takimi, ktorzy kiedys zabili, sa tacy, ktorzy
kradli i oszukiwali, sg tez tacy, ktorzy byli niedobrzy dla swoich dzieci (s. 69).

Kategorie grzesznikow — dusz potepionych w Grocie Umartych — zaleza
od rodzaju popetnionej zbrodni i jest to takze czytelne nawigzanie do Boskiej
komedii i wedréwki Dantego po piekle z przewodnikiem Wergiliuszem?2.

31 J. Milton, Raj utracony, przet. M. Stomezynski, Warszawa 2003.

32 W. Preisner, Dante i jego dziela w Polsce, Warszawa 1957; D. Alighieri, Boska
komedia, przet. E. Porgbowicz, Warszawa 2012. Zob. Stownik literatury staropolskiej:
Sredniowiecze, renesans, barok, red. T. Michatowska, T. Otwinowska, Wroctaw 1990.
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Filomena roznosi mate paczki; sg w nich magiczne obtoki odtwarzajace
sytuacje, w ktorej pokutujacy grzesznik dokonat zta. A Ze kara jest wieczna,
winowajcg meczy pamieé i ,,toczy ja robak sumienia” (odwotujemy si¢ tu
do tradycji chrzescijanskiej) — najwicksza torturg staje si¢ zatem dla niego
niemozno$¢ zapomnienia.

A oto wyrazisty i1 przekonujgco ,,ucztowieczony” obraz cierpigcej, poku-
tujacej duszy:

[Filomena — D.M.] nigdy co prawda nie widziata zadnego umarlego, ale ten
wydawat si¢ jej najbardziej ponury ze wszystkich, jacy mogli tutac si¢ po §wie-
cie. Cialo miat przerazliwie chude, przezroczyste, jakby wiedzial, Ze nie bedzie
mu nigdy do niczego potrzebne, odziane tylko w szarg koszulg. Na cienkiej szyi
kotysata si¢ tysa, niewielka gtowa, a w tej glowie jasniaty nienormalnie olbrzymie
oczy, ktdre teraz patrzyly na Filomeng tak btagalnie, ze byta gotowa si¢ rozptakac
(s. 97).

Narracja opowiesci wprowadza dwie réwnolegle wedrowki bohaterow,
a tym samym dwie perspektywy ogladu rzeczywistosci — spojrzenie Filomeny
1 punkt widzenia Eryka. Linearnie roztozony czas, w przyczynowo-skutko-
wym uktadzie zdarzen, przywotuje w kazdym rozdziale na zmiang ,,.kawatek”
gorskiej przygody dziewczynki oraz probg wejscia ,,na gore” i ,,do wewngtrz
gory” — chlopca. Nawet rozbudowane tytuly rozdzialdéw — czgsto ironiczne,
sugerujace okreslone style lektury — $§wiadcza o skupieniu uwagi na dwodch
bohaterach, ktorych losy, jak si¢ domys$lamy, wkrotce si¢ skrzyzuja, np. roz-
dziat I ,,w ktérym poznajemy Starg Magi¢, Eryk poznaje swoje przeznaczenie,
a Filomena poznaje Zmija i wcale nie jest tym zachwycona”, lub rozdziat IV,
,»W ktorym Eryk znowu kogo$ spotyka — tym razem wolne skrzaty o niewypa-
rzonej gebie, a Filomena poznaje najgorsze wigzienie $wiata”, lub rozdziat V,
,»W ktorym Eryk — zgodnie z tradycjg poprzednich rozdziatow — znowu kogo$
spotyka i tym razem jest to towarzysz podrozy, a Filomena rozdaje paczki
w Grocie Umartych”, albo rozdziat VIII, ,,w ktorym Filomena dyskutuje ze
Zmijem i dowiaduje si¢ wielu przykrych rzeczy, a Eryk jest bliski zakoficzenia
swojej przygody w sposob tylez przykry, co nieodwotalny”.

Gory Zmijowe to powiesé, w ktorej dominuja intertekstualne gry i zabawy
konwencjami, to fantasy ,,z przymruzeniem oka”, operujaca humorem na gra-
nicy absurdu, wprowadzajgca pastisz z elementami parodii; wystepuje tu $wia-
dome nasladownictwo, np. struktury basni (wg Proppa). Dostrzegamy je dla
przyktadu w konsekwentnym ,,spotykaniu” potrzebujacych pomocy zwierzat
1 ludzi czy w nawigzaniu do watku wedrujgcych przyjaciot, ktorych odmienne
charaktery ,,uzupetniajg si¢”: jeden jest ambitny, wrazliwy — bo wychowany
w domu, w ktérym czyta si¢ bajki, konsekwentny i solidny, lecz mato zarad-
ny, drugi natomiast — to typ wspoétczesnego urwisa, bohater o dobrym sercu,

3 Zob. Wady staropolskie. Przedruk dzieta Robak sumienia zlego, cziowieka niebogo-
bojnego i o zbawienie swoje niedbatego, wydanego w pierwszej potowie XVII wieku, wy-
dawca Jozef Czech, Krakow 1853.
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sprytny zyciowo, bystry, przedsigbiorczy (posta¢ przypomina Tomka Sawyera
— zresztg w utworze Mitoszewskiego to takze Tom). Intertekstualne sa w opo-
wiesci Miloszewskiego takze np. nawiazania do Cudownej podrozy Selmy
Lagerlof. Jest to m.in. scena przelotu nad Szertata, obraz, w ktorym olbrzy-
mie ptaki — wroblony — w podziece za wezesniejsze wybawienie ratujg dzieci
Z opresji 1 unosza w przestworza.

Perspektywe humorystycznego uwspoéltczesniania jezyka uwzglednia sce-
na spotkania z krasnoludkami. Dialog, jaki toczy Eryk w scenie ,,ze skrzatami
o niewyparzonej gebie”, jest peten potocyzmow, kolokwializmow i mtodzie-
zowego slangu (np. w porzo, spoko, imprezka, siewie, spolszczona i pisana
fonetycznie forma ,,izyrajd”, ,,hajtej” ). Krasnoludki w rozmowie z bohaterem,
ktéry — zgodnie z wyrocznig — ma do wypetnienia powazng misj¢, manifestuja
duzy dystans do tradycji i kpig z bezgranicznej wiary w site Starej Magii (mo-
wig np. ,,«Kiedy zdarzy si¢ co$, co zdarzylo si¢ juz» — zaskrzeczat [Herszt —
D.M.], przedrzezniajac wyroczni¢. Reszta gruchneta $miechem. — Ta, nikt nie
klei rymoéw, jak dobra Stara Magia, co nie, panowie? — Siewie — zgodnie przy-
takneli panowie”). Komizm tego fragmentu zasadza si¢ na kontrascie migdzy
forma a trescia, trywializowaniu tego, co tradycja fantastyki uznaje za temat
,»serio”, temat wysoki (np. role Starej Magii), oraz na intertekstualnej zabawie.

Skrzaty z Gor Zmijowych nie przypominajg pracowitych krasnoludkow
z basni Konopnickiej, ,,udomowionego” nieco modelu skrzatoéw skandynaw-
skich, zyja ,,na luzie”, sg leniwe, zaniedbane, zapuszczone i brudne, nosza
pikowane kaftany i monstrualne wasy, a zaplecione w warkoczyki wlosy przy-
pominaja dredy. Wedruja w grupie, stuchajac swego przywodcy — Herszta,
mozna wigc przyjac, ze zyja jak banda rabusiéw i powtarzaja, iz w zyciu cho-
dzi im gtownie o wolnos¢. W glebi duszy maja jednak dobre serca, postepuja
etycznie i w koncu pomagajg bohaterowi.

Istotna, jak si¢ wydaje, jest tu takze z edukacyjnego punktu widzenia —
perspektywa dorostego. Zyciowe prawdy Herszta grupy — starego skrzata —
podsumowuja dyskusj¢ na temat znaczenia Starej Magii — usituje on wyjasnié
mtodemu bohaterowi, ze najwazniejsze jest do§wiadczenie zyciowe, poczucie
humoru, ale i... dystans do sprawy:

— I moze nawet nie spotykamy si¢ przez przypadek, kto wie? Tylko rozumiesz
mtody, po co od razu tak na powaznie? Pozyjesz tyle co my, to si¢ przekonasz, ze
nic co jest takie dretwe, nie moze by¢ prawdziwe. A Stara Magia, z calym szacun-
kiem, jest bardziej sztywna od... zreszta niewazne od czego, co nie oficerowie?

— Niewazne generale — potwierdzili oficerowie (s. 64—65).

Brutalne zderzenie fantazji z rzeczywisto$cia oraz konfrontacje dwodch
$wiatow, w ktoérych wychowuja sie chtopcy, widaé takze w innej scenie, kiedy
samotny w wedréwce Eryk spotyka na swej drodze rowiesnika Toma — sierote,
wyrzuconego przez wujostwo z domu.

Rozmowa, jaka toczg dzieciecy bohaterowie, nie ma juz charakteru ko-
micznego:
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— Co tu robisz?

— Wedruje¢ — odpart Tom.

Erykowi serce zabito zywiej.

— Tobie tez Usta Starej magii przepowiedziaty wyprawe?

Tom podniost brwi i spojrzat na Eryka jak na przybysza z filetowego stonca.

— Nie — powiedzial — Wujkowie, ktorzy si¢ mng opickowali, powiedzieli, ze-
bym poszedt w diably, Ze oni juz nie chca na moja parszywa gebe patrze¢ ani tym
bardziej jej karmic. A ty? Tobie... te usta i tak dalej? (s. 77).

Obraz Gor Zmijowych zawiera takze sceng gorskiej wspinaczki ,,na se-
rio”, opatrzong swoista instrukcja ,,himalaizmu” dla maluczkich. Opis ten jest
wyjatkowo realistyczny, nie ma w nim zakle¢, magicznych przedmiotéw ani
interwencji sit nadprzyrodzonych, a zdobycie szczytu przez bohateréw zalezy
wylacznie od ich silty fizycznej, ogromnego wysitku, woli przetrwania:

Zwiazemy si¢ razem ling — méwil Tom — i bedziemy szli na zmiang. Spojrz,
$ciana jest stroma, ale cata pomarszczona od szczelin i dziur. To dobrze. Najpierw
ja wejdg troche, zaklinuje swoj ndz na skale, przywiazg do niego ling i ty ruszysz.
Jak spadniesz, nic ci nie bedzie, bo przeciez jeste§ przywigzany, prawda? Doj-
dziesz do mnie i pdjdziesz dalej. Nawet jak spadniesz, to tez nie do samej ziemi,
bo przytrzyma ci¢ lina przywigzana do noza. I tak na zmiang, rozumiesz? [...]
Eryk uczyt si¢ co to strach. Teraz [to on — D.M.] musial p6j$¢ do gory. Z kaz-
dym krokiem, gdyby wysungt mu si¢ kamien spod stop albo ragk, grozit mu coraz
dhuzszy lot. Czul, Ze ma coraz mniej sity w ramionach. Strach dlawit go w gardle
i szumial w uszach. Kazdy kolejny ruch w gore wydawat si¢ trudniejszy, jakby
Eryk z kazdym oddechem stawat si¢ cigzszy. Mato tego, doszedt do miejsca, gdzie
Sciana byla ,bardziej niz pionowa”. Ktadla si¢ na nim, chcac straci¢ go w prze-
pas¢. Nastepny chwyt byt daleko. Eryk poszedt wysoko nogami i odbit si¢ lekko,
aby go dosigegna¢. Jest! Trzymat mocno, ale nogi wyjechaty ze stopni i przez mo-
ment chtopiec wisiat tylko na rgkach. [...] Eryk podjat ostatni wysitek, obrdcit si¢
twarza do skaly i poczut wielkg ulge. Tam gdzie potozyt lewa reke byta wielka,
wygodna skalna dziura, na ktérej] mozna byto wisie¢ latami. A obok wspaniata
szczelina! (s. 104-106).

Przytoczona scena moze wskazywac takze na t¢

[...] sfer¢ znaczeniowa stowa ,,przygoda”, ktére graniczy z pojeciem testu oraz
osobniczego trudu. W dziataniu o tym charakterze miesci si¢ pierwiastek gry badz
walki o co$ z towarzyszacymi tym czynno$ciom uczuciami niepewnosci i ryzyka.
Przygoda — tak jak jest wyzej rozumiana, sytuujac przezywajacy podmiot w no-
wych dla niego warunkach, stwarza rézne przeszkody, ktérych pokonanie wymaga
wielostronnego sprawdzianu: intelektualnego, fizycznego, moralnego itp. Ale — tu
trzeba dodaé¢ — zwycigstwo lub kleska tych usitowan mogg zaleze¢ nie tylko od
jednostki, lecz, w rownym stopniu, od sit niezaleznych od niej*.

3 J. Szymkowska-Ruszala, op.cit., s. 135-136.
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Wspinaczka to rowniez przyktad dramatycznego zmagania si¢ z mrozem,
desperackim wysitkiem, bdlem i1 wycienczonym organizmem — oto kolejna
powiesciowa scena z Gér Zmijowych, cho¢ w finale opowiesci Mitoszewskie-
go — zgodnie z poetyka fantasy — nastgpuje jednak cudowne ocalenie chtop-
ca*:

Najpierw wbijat wysoko, jak tylko potrafit najwyzej, zaostrzony kij, potem
ostroznie podchodzil wyposazonymi w noze butami do gory i tak — wbijajac to
nogi, to rece — posuwat si¢ do gory. Wiedzial, Ze to co robi jest znacznie bardziej
niebezpieczne niz wezesniejsza wspinaczka z ling. Jesli tutaj popehni btad, nic go
nie zatrzyma — dopiero kamienie na dole lodowe;j $ciany.

Doszedt ledwie do potowy, a juz dyszat ze zmgczenia. Zimny wiatr wydmuchi-
wat z niego sily, nie czut palcéw rak i ndg, jego przedramiona byly coraz stabsze,
przy kazdym ruchu tgtnity ghuchym, mdlacym boélem. Kilka razy zachwiat si¢ nie-
bezpiecznie. Niepokoita go stabo$¢ ramion.

[...] Mingta godzina. A moze wigcej. Erykowi przed oczyma lataty czarne
plamki. Widziat juz szczyt lodowej $ciany, widzial, ze niewiele wyzej jest ka-
mienna rzezba ptaka, ale nie byt w stanie ani wykonaé¢ ruchu, ani nawet ztapaé
oddechu. To, czego si¢ wczesniej najbardziej bat — upadek, teraz wydawato si¢
wybawieniem. Z rozmarzeniem myslat o tym, jak rozluzni chwyt i bedzie sobie
spadat w dot z bolem migsni. Usmiechnat si¢ i rozprostowat zdretwiale palce dtoni.
,,Przykro mi, mamo i tato” — pomyslat.

Byt przekonany, ze ta mysl bedzie jego ostatnia, ale mylit si¢. Rekawiczki tak
mocno przymarzty do kija, ze nie mogt wypusci¢ go z rak. Zasmiat si¢ i korzysta-
jac z nieoczekiwanej pomocy mrozu, powisial tak przez chwilg, zeby odzyskac
trochg sit, a potem ruszyt dalej. [...] Juz miat rozptakad si¢ z bezsilno$ci, gdy obok,
w skale, na ktdorej rozposcierat swoje pokryte lodem skrzydta ptak z kamienia, zo-
baczyt cigzkie drewniane drzwi. Eryk pchnatl je i znalazt si¢ u szczytu niemajacych
konca schodow. Poprawit plecak i zaczat schodzi¢ w dot (s. 127-130).

Dziecigey bohaterowie — Filomena, Eryk i Tom — ,,zwigzani przyjaznig juz
na zawsze” (jak Trzej Muszkieterowie, do ktorych wypowiedzi zreszta nawia-
zuja dzieci) poswigcaja si¢ dla siebie do konca. Zejscie ze stromych skat staje
si¢ ekwilibrystycznym wysitkiem calej trojki, ktora mimo tragicznego upadku
do konica nie traci poczucia humoru, stosujac konsekwentnie krolewska ety-
kiete porozumiewania si¢, zdajac sobie sprawe z tego, ze to ,,bohaterowanie”,
jak autoironicznie komentuje catg sytuacje mata ksi¢zniczka, musiato si¢ kie-
dy$ zle skonczy¢. Pikanterii calemu opisowi dodaje takze bezstronny $wia-
dek wydarzen — maty ptaszek — rozbrajajacy radosnym $piewem dramatyczne
emocje zwigzane z sytuacja dziecigcego ,,spadania”:

Eryk wisial na samym dole, dyndajac nogami nad przepadcia. Filomena wisiala
do gdry nogami, trzymajac Eryka za rece. Jg z kolei trzymat za nogi Tom, pot lezac
1 pol wiszac na skalnej polce. Szansa na to, ze uda im si¢ wroci¢ na Sciezke, byta

3% Zob. Mdoj pionowy Swiat (Mac System Maciej Kukuczka, 2008); Ostatnia sciana
(Katowice 1999); Na szczytach swiata (Krakow 1996).



Kategoria mimesis i poza nig. Gory fantastyczne i ich funkcja... 61

zadna. Szansa na to, ze Tom wytrzyma dluzej niz chwilg — tez. Wszyscy o tym
wiedzieli. Takze maty kolorowy ptaszek, ktory pojawit si¢ znikad i przysiadt na
feralnej, utamanej gatezi, zdawat si¢ o tym wiedzieé. Patrzyt na nich, jakby czekat
na nieuniknione, zeby przelecie¢ si¢ razem z nimi.

—Milo... — wystekat z wysitkiem Tom — ...bylo was poznaé, zwlaszcza ciebie,
krolewno.

— Cala przyjemnoéé po mojej stronie — wychrypiata Filomena — Zatuje tylko,
ze nie zakosztuje stynnych pieczonych nietoperzy waszmosci.

Tom za$miat si¢ przez zaci$nigte zgby. Eryk poczut, jak rozluznia si¢ chwyt
Filomeny i zjechat par¢ centymetrow w dot. Zastanawiat si¢, czy spadng wszyscy
razem czy tez on odpadnie pierwszy.

— Fila— powiedzial — ztap mnie za jedng r¢ke, zebym mogt wetknaé ci piora we
wlosy. Potem ja ci¢ puszcze, a beze mnie moze uda wam si¢ podciggnac.

— Nie ma mowy — odparla dziewczynka cichutko, czerwona na twarzy z wy-
sitku. — Skonczylo si¢ bohaterowanie. Jeden za wszystkich, wszyscy za jednego.

— Ptaszek zaspiewat rado$nie, myslac pewnie, ze to jakas zabawa.

Kiedy olbrzymie ptaki — wroblony — ratuja dzieci z opresji i unosza w prze-
stworza na swoich skrzydtach — mozna stwierdzi¢, ze chlopcy z sukcesem
konczg ,,bohaterowanie”. Zostajg wiernymi przyjaciotmi, a po powrocie do
rodzinnego domu Eryka... bezkonfliktowo zamieniajg si¢ swoimi spoteczny-
mi rolami. Eryk, poniewaz czuje w sobie dusze wedrowca i obiezy$wiata, wy-
biera si¢ na kolejng wyprawe, ,, Tom stwierdza natomiast, ze juz swoje przewe-
drowat 1 teraz chetnie pomoze rodzicom Eryka, jesli nie maja nic przeciwko
temu. Oczywiscie nie mieli i przyj¢li Toma jak wlasnego syna” (s. 164).

Okazato si¢, ze i w krélestwie Filomeny po jej powrocie do domu Starg
Magie rowniez potraktowano z dystansem i jakby o niej zapomniano. Naj-
pierw rados$¢ z powrotu ksigzniczki byta wielka, ale potem — ignorujac wy-
rocznie — mimo ze nie uplynat stosowny termin uprawniajgcy do dorostosci —
pozwolono ksiezniczce na kolejng wyprawe. I nie o poszukiwanie tozsamosci
bohatera tu tylko chodzilo czy walke ze ztem. Wygrata po prostu dziecicca
fascynacja innoscig i przygoda’®.

Konkluzja

Gory — jak zauwazono w powyzszych rozwazaniach — stanowia znacza-
cy element literackiego krajobrazu w wedrowkach bohaterow. Interpretujac
literature ksztattujaca postawy wobec gor, warto zauwazy¢, ze w utworach
fantastycznych przeznaczonych dla mlodego czytelnika nie wystepuja takie
elementy, jak: przezycie estetyczne, kontemplacyjne i hierofania, nie ma tak-
ze efektu psychologicznego, ktéry kojarzy si¢ z elementem estetycznego za-
skoczenia, czyli duchowych wrazen wynikajacych z samego faktu ogladania

% J. Cieslikowski, Literatura i podkultura dziecigca, Wroctaw 1975, s. 233.
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$wiata i jego smakowania. W artystycznej kreacji obrazéw gorskich przestrze-
ni fantastycznych wyraznie pojawiaja si¢ natomiast emocje wynikajace z fa-
scynacji innoscig, dziecigca ciekawos$¢ §wiata, marzenia o przygodzie, dziata-
nie, ale tez wiele humoru. Pigkno gor zostalo zatem zdominowane przez ich
niebezpieczenstwo i wyraznie obecne w powyzej uwzglednionych tekstach
literackich — ch¢¢ podjecia wyzwania oraz wol¢ pokonania przeciwienstw.

Autorzy obu powiesci, oswajajac nieco trudy wypraw swych bohaterdw,
a takze uwspolczesniajac Swiat przedstawiony — wprowadzajg wiele sytua-
cji 1 postaci komicznych, ktore czgsto oparte sg na stylizacji na karykature
(np. Gellick to karykaturalny obraz potwora dyktatora), a w przypadku histo-
rii Mitoszewskiego — dostarczaja mtodemu czytelnikowi ,,mocnych wrazen”
1 ,,zabawnych wzruszen” przez zabawy literackimi konwencjami i gry inter-
tekstualne (np. w scenie rozmowy Eryka ze skrzatami) oraz czgste wykorzy-
stanie ironii i groteski.

Oprocz fascynacji innoécia w opowiesciach tych odnotowujemy czte-
ry elementy strukturalne charakterystyczne dla gatunku fantasy i pokrywa-
jace sie z wytycznymi odnotowanymi przez Johna Clutego i Johna Granta
w Encyclopedia of Fantasy (1997). Sa nimi: a) krzywda, niesprawiedliwos¢,
b) przemijanie, zanikanie starego $wiata, np. katastrofa (w Gérach Zmijowych
Maare nagle pokrywa si¢ lodem, a Szerteta wysycha), §mier¢ starych bogow,
transformacja ladow, c) rozpoznanie — moment, w ktorym bohater spoglada na
$wiat inaczej 1 widzi/wie, co ma dalej robi¢ (np. Lief dobrowolnie podejmuje
decyzje o wedrowee w poszukiwaniu klejnotéw), d) uleczenie — przeniesienie
lub powr6t do lepszej/innej formy istnienia; metamorfoza postaci, takze we-
wnetrzna; wypehienie misji i... dodajmy — szcze¢$liwe zakonczenie.

W koncu przeciez bohaterowie Pasa Deltory ujarzmiaja potwora — dyk-
tatora Gory Grozy, uwalniajg zniewolonych, zdobywaja wszystkie klejnoty,
ktérymi wysadzony jest pas, i zwracaja swobode ojczyznie, a Eryk, Tom i Fi-
lomena odnajdujg przyjazn, szcz¢sliwy dom rodzinny oraz rado$¢ zycia.

Bibliografia

Bachelard G., Wyobraznia poetycka. Wybor pism, wybor H. Chudak, przet. H. Chudak,
A. Tatarkiewicz; przedmowa J. Blonski, Warszawa 1975.

Baker Deirdre F., What We Found on Our Journey through Fantasy Land, ,,Children’s
Literature and Education” 2006.

Biihler-Niederberger D., The Radicalization of the Self — from ,, Totzkopf™ to ,,Julia
Nobody”. Individualization and Aestheticalisation, the Change of the Self Ideal in
the Children's Literature [w:] Metodyka a nauka o literaturze i nauka o jezyku, red.
D. Michuika, K. Bakuta, Wroctaw 2004.

Cieslikowski J., Literatura i podkultura dziecieca, Wroctaw 1975.

Eco U., The Book of Legendary Lands, transl. A. McEwen, Rizzoli Exlibris, New York
2013.



Kategoria mimesis i poza nig. Gory fantastyczne i ich funkcja... 63

Ekman S., Writing Worlds, Reading Landscapes: An Exploration of Setting in Fantasy,
Lund 2010 (PhD thesis).

Foucault M., Inne przestrzenie, ,,Teksty Drugie” 2005, nr 6. Zob. http://katalog.cza-
sopism.pl/index.php/Teksty Drugie 6 %2896%29 2005 [dostep: 30.03. 2015].

Freud Z., O psychoanalizie pig¢ odczytow, przet. L. Jekels, Lwow 1911.

Gory — literatura — kultura, red. J. Kolbuszewski, t. 1-3, Wroctaw 1996.

Hunt P., Landscape and Journeys, Metaphors and Maps: The Distinctive Feature of
English Fantasy, ,,Children’s Literature Association Quarterly” 1987, nr 12/1.

Kolbuszewski J., Przestrzenie i krajobrazy, Wroctaw 1994.

Kolbuszewski J., Dziecko w gorach, ,,Wierchy” 1980, R. 49.

Kolbuszewski J., Gory takie kamienne. Szkice o gorach i ludziach, Warszawa 1972.

Kolbuszewski J., Obraz Tatr w literaturze polskiej XIX wieku 1805—1889. Funkcja
artystyczna motywu przyrody, Wroctaw 1971.

Krzyzanowski J., Polska bajka ludowa w uktadzie systematycznym, t. 1, Wroctaw
1962.

Leszczynski G., Mlodopolska lekcja fantazji. O przelomie antypozytywistycznym w li-
teraturze fantastycznej dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 1990.

Lotman J., Semiotyka kultury, Warszawa 1977, antologia tekstow, wybor i oprac.
E. Janus, M.R. Mayenowa, Warszawa 1975 (zawiera m.in. tekst O semiotycznym
mechanizmie kultury napisany z Borisem Uspienskim).

Milton J., Raj utracony, przet. M. Stomczynski, Warszawa 2003.

Mitosek Z., Mimesis. Zjawisko i problem, Warszawa 1997.

Preisner W., Dante i jego dzieta w Polsce, Warszawa 1957.

Propp W., Historyczne korzenie bajki magicznej, przet. J. Chmielewski, Warszawa
2003.

Rogoz M., Cudowna kreacja przestrzeni w powiesci Selmy Lagerldf o Nilsie Holgers-
sonie, Annales Academiae Pedagogicae Cracoviensis, 2008, Folia 61, Studia ad
Bibliothecarum Scientiam Partinentia VI.

Ross Val, The Road to There: Mapmakers and their Stories, Toronto 2003.

Rousseau 1.J., Emil, czyli o wychowaniu, przet. W. Husarski, Wroctaw 1955.

Rybicka E., Od poetyki przestrzeni do polityki miejsca. Zwrot topograficzny w bada-
niach literackich, ,,Teksty Drugie” 2008, nr 1-2.

Stawinski J., Przestrzen w literaturze [w:] Przestrzen i literatura, red. M. Glowinski,
A. Okopien-Stawinska, Wroctaw 1978.

Sundmark B., “Dragons Be Here”: Teaching Children s Literature and Creative Writ-
ing with the Help of Maps [w:] Thinking through Children’s Literature in the Class-
room, red. A. Reyes-Torres, L.S. Villacanas-de-Castro, B. Soler-Pardo, Cambridge
2014.

Sundmark B., “4 Serious Game”: Mapping Moominland, “The Lion and the Unicorn”
2014, nr 38.

Szymkowska-Ruszala J., Przygoda i wartosc [w:] Wartosci literatury dla dzieci i mio-
dziezy. Wybrane problemy, red. J. Papuzinska, B. Zurakowski, Warszawa 1985.

Taylor Ch., Etyka autentycznosci, przet. A. Pawelec, Warszawa 1996.

Tolkien J.R.R., Hobbit. Z objasnieniami, ilustr. Autora, przet. A. Polkowski, wstep
i objasnienia Douglas A. Anderson, przekt. wstgpu i objasnien A. Sylwanowicz,
Wroctaw 2012.

Tuan Yi-Fu, Space and Place. The Perspective of Experience, Minneapolis 1955.



64 Dorota Michutka

Watkins T., Space, History and Culture: The Setting of Children’s Literature
[w:] Understanding Children’s Literature: Key Essays from the Second Edition of
the International Companion Encyclopedia of Children's Literature, ed. P. Hunt,
New York 2005.

Wodniak E., Pierwotna mgdros¢ basni, http://asocjacje.pl/2014/06/03/pierwotna-ma-
drosc-basni-ursula-k-le-guin-czarnoksieznik-z-archipelagu/ [dostep: 15.11.2015].



