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Powierzchnia i glebia: szkic o cielesnosci
w polskiej romantycznej noweli fantastyczne;j

Abstract: Using August Wilhelm Schlegel’s definition of the short story and Tvetan Todor-
ov’s concept of the fantastic, the essay presents three Romantic fantasy short stories. The
author focuses on the representation of the body and corporeality. The works analyzed at-
tempt to challenge the post-Enlightenment materialistic perspective and redefine the body
and soul dichotomy. The essay discusses three models of presenting the body in the selected
short stories. The first model, in Zycie po smierci [Life after Death] by J. 1. Kraszewski, fol-
lows the logics of the grotesque and presents the body as not only the object, but also the
vehicle of narration. The second model, in Lekarz magnetyczny [The Magnetic Doctor] by
Jézef Dzierzkowski, indicates the physiognomical understanding of the body as a sign, a call
for interpretation. The third model, in Dentysta [The Dentist] by Henryk Rzewuski, in-
volves the process of a radical suspension of the body and soul dichotomy: the body is con-
ceived as pure surface.

Keywords: short story, fantasy, Romanticism, body, materialism, physiognomy

Streszczenie: Wychodzac od definicji noweli Augusta Wilhelma Schlegla oraz koncepcji fan-
tastyki Tzvetana Todorova, szkic przedstawia trzy romantyczne nowele fantastyczne. Autor-
ka skupia si¢ na reprezentagji ciala i cielesnosci. Analizowane utwory stanowia prébe zmie-
rzenia si¢ z poo$§wieceniows optyka materialistyczng oraz redefinicji dualizmu ciata i duszy.
Szkic zawiera oméwienie trzech modeli ukazywania ciala w omawianym okresie. Pierwszy,
obecny w Zyciu po smierci Jézefa 1. Kraszewskiego, rzadzi sie logika groteski oraz ukazuje
cialo jako nie tylko przedmiot, ale i medium narracji. Drugi, wystgpujacy w Lekarzu mag-
netycznym Jozefa Dzierzkowskiego, wskazuje na fizjonomiczne rozumienie ciata jako znaku,
wezwania do interpretacji. W trzecim, zaobserwowanym w Denzyscie Henryka Rzewuskie-
go, obejmuje proces radykalnego zawieszenie dualizmu ciata i duszy — cialo pojmowane jest
jako czysta powierzchnia.

Stowa kluczowe: nowela, fantastyka, romantyzm, ciato, materializm, fizjonomika, J6zef
I. Kraszewski, Jézef Dzierzkowski, Henryk Rzewuski
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Wstep: ustalenia pojeciowe

' Stowniku literatury polskiej XIX wieku nie znajdziemy hasta ,ciato”, lecz
gdybysmy chcieli je sobie tam wyobrazi¢, znalaztoby si¢ ono pomigdzy ha-
stami ,chlop” i ,cmentarz”. To arbitralne sgsiedztwo nieoczekiwanie zawiera
wazng wskazéwke: interpretacja ciata wiaze si¢ z jednej strony z kontekstem
spoleczno-ekonomicznym, z drugiej za$ ze $miercia.

Nie jest jednak zamiarem tego szkicu wypetnienie owej luki': chodzi ra-
czej o wskazanie mozliwosci interpretacyjnych dotyczacych problemu cieles-
no$ci w polskiej romantycznej noweli fantastycznej. To materiat o tyle in-
trygujacy, iz rzadko odczytywany w tym kontekscie. Poczynione rozpoznania
mogg wicc wzbogaci¢ zaréwno juz istniejace badania, dotyczace romantycz-
nego rozumienia ciata, jak i uzupetni¢ wiedz¢ na temat dziewigtnastowiecz-
nej fantastyki.

Prébujac  sformutowaé definicj¢ romantycznej noweli fantastycznej
(z uwzglednieniem terminologicznej dezynwoltury 6wcezesnej krytyki?),
wyjdZzmy od pojecia noweli, odwotujac si¢ do propozycji teoretycznej Augu-
sta Wilhelma Schlegla, w ktérej wyznacznikiem gatunku jest szczegé6lny ro-
dzaj ruchu, dokonujacego si¢ w tekscie, nie za$ konkretne rozwiazania formal-

ne. Oddajmy glos Schleglowi:

Nowela jest historig bez historii, stad opowiada ona o dziwnych wydarzeniach, do
ktérych doszlo niejako wbrew mieszczafiskim prawom i zarzadzeniom. Naleza do
nich to dziwne zrzadzenia losu, czasem nieszczesliwe, czasem nie, to znéw chytre
figle, platane dla zaspokojenia swoich namigtnosci. Te pierwsze spotykamy gléwnie
w nowelach tragicznych i powaznych, te ostatnie w komicznych?.

Nowela jest tu ukazana jako opowies¢ o pojawianiu si¢ obcosci w bez-
piecznym i uporzadkowanym $wiecie, w codziennej i bardzo konkretnej rze-
czywistosci, ktdra jest czytelnikowi znana z doswiadczenia®, méwi bowiem
o tym, co w takiej znanej i oswojonej przestrzeni dzieje si¢ wbrew intencjom

! To zadanie realizuje w wartosciowy sposdb ksiazka Mariusza Chotodego, zob. tenze, Cia-
to — dusza — duch. Dyskurs cielesny w romantyzmie polskim (fragmenty), Poznari 2011.

2 Nowela jako pojecie z zakresu literaturoznawstwa zyskuje wykladnie¢ dopiero w stowni-
ku Maurycego Orgelbranda, zob. M. Marcjan, Nowela [w:] Stownik literatury polskiej XIX wie-
ku, red. ]. Bachérz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 615. Jak dowodzi badaczka, wezeéniej
(na przykiad w stowniku Samuela Bogumita Lindego) nie ma zadnych precyzyjnych uje¢ ter-
minologicznych noweli, co $wiadczy o tym, ze pojecie to w jego nowoczesnej formie znajdowa-
to si¢ wéwczas w trakcie procesu ustalania wlasnych granic.

3 AW. Schlegel, Wyktady o literaturze pigknej i sztuce, tum. E. Namowicz [w:] Pisma te-
oretyczne romantykdw niemieckich, wybor i oprac. T. Namowicz, Wroctaw—Warszawa—Krakéw
2000, s. 301.

4 Por.: ,,(...) jej [noweli — E.W.] domem powinien by¢ $wiat rzeczywisty, stad tez z upo-
dobaniem podaje si¢ w niej precyzyjne okreslenia miejsca i czasu oraz nazwiska oséb. Dlatego

WOKOL LITERATURY DAWNEJ | WSPOLCZESNE) — ANALIZY, INTERPRETACJE, SZKICE



WOKOL LITERATURY DAWNEJ | WSPOLCZESNEJ — ANALIZY, INTERPRETACJE, SZKICE

320 Ewa Wojciechowska

bohateréw czy niezgodnie z uznawanymi przez nich prawami. Dominanta ga-
tunku jest manifestacja innej strony bytu, znieswojenie mieszczariskiej rze-
czywistosci czy obowiazujacego fadu, w ktérym wszystko ma swéj cel i swoje
przeznaczenie. Definicja ta wskazuje na do$¢ luzne rozumienie gatunku. Ma-
ciej Szargot uwaza przywotang tu wykladnig za reprezentatywna dla epoki:

(...) romantyczna nowela byla pojmowana do$¢ swobodnie. Nie definiowano jej
w spos6b normatywny, czgsto rozumiano po prostu jako opowiadanie o matej ob-
jetodcl i prostej fabule, cho¢ do$¢ powszechnie dostrzegano konieczno$é¢ wpro-
wadzenia do niej punktu zwrotnego. Jednoczesnie odczuwano, ze jest to gatunek

szczegélnie ciekawy whasnie ze wzgledu na obecno$é perypetii®.

Zdaje si¢ wigc, ze tak pojgta nowela stanowi idealne pole dla pisarstwa fan-
tastycznego, w ktérym wiasnie dokonuje si¢ taki ruch — obnazenie tego, co
nieznane, w przestrzeni uporzadkowanego i znajomego czytelnikom $wiata.
Jednak zlamanie obowiazujacych praw musi si¢ odbywaé w szczegdlnym try-
bie, by mozna je uznac za praktyke o charakterze fantastycznym. Eric S. Rab-
kin® powoluje si¢ na kryterium zaskoczenia (dlatego fantastyczne nie sg mity,
basnie czy metafory, ktére nazwa¢ mozna nadnaturalno$cia oswojong lub cu-
downoscia. Wezsza jeszcze definicje proponuje Tzvetan Todorov, wykluczajac
z domeny fantastyki takze to, co dotyczy psychologicznego efektu nadnatu-
ralnosci. Wedlug badacza fantastyka to drzenie, wahanie, podrézowanie po-
migdzy dwoma biegunami: migdzy tym, co cudowne, a tym, co niesamowite.

Punkt wyjécia dla argumentacji Todorova stanowi rozpoznanie, ze definio-
wanie fantastyki osnute jest na logice binarnej: opozycji migdzy wyobrazonym
a realnym, mi¢dzy podmiotem a $wiatem, mi¢dzy figuratywnym a dostow-
nym. W takiej optyce nadnaturalno$¢ moze leze¢ po stronie rzeczywistosci
(i wtedy mamy do czynienia z cudownoscia, jak w basni) lub po stronie Ja
(wbweczas to, co zostaje ukazane w tekscie, stanowi wyraz stanéw psychicz-
nych, trop, symptom, znak, tego, co wewngtrzne, nie jest za$ samodziel-
nym bytem); moze by¢ pojmowane literalnie (kiedy traktujemy wystepuja-
ce w dziele nadnaturalne zjawisko na réwnych prawach z innymi elementami
$wiata przedstawionego) badz odczytywane alegorycznie czy metaforycznie.

Francuski badacz powiada, ze z fantastyka mamy do czynienia wtedy,
kiedy dzieto uniemozliwia nam jednoznaczng klasyfikacj¢ pojawiajacych sig
w tekscie zjawisk: nie mozemy w zaden sposéb oswoié prezentowanej w tek-
$cie dziwnosci — ani przez przypisanie jej wlasciwosciom $wiata, ktdry miat-

tez z reguly musi ona opisywac ludzi takimi, jakimi s (...)”, tamze, s. 300. Stad tez wnioskuje
Schlegel, ze stosowniejsza jest dla noweli proza niz poezja.

> M. Szargot, Opowiesci niesamowite Jézefa Bogdana Dziekoriskiego, Katowice 2004, s. 82—83.
Na to wskazuje réwniez definicja z encyklopedii Orgelbranda, gdzie nowela oznacza ,mata po-
wies¢, czyli powiastke pisang proza’. Zob. M. Marcjan, dz. cyt., s. 615.

¢ Odwoluje si¢ tutaj do: E.S. Rabkin, The Fantastic in Literature, Princeton 1976.
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by charakter cudowny (na przyktad mityczny, basniowy), ani przez uznanie
jej za projekcje bohatera. Nie sposéb ustali¢, czy manifestujaca si¢ nadnatu-
ralno$¢ ma charakter zewngtrzny, czy wewnetrzny: lokuje si¢ ona nieustannie
na granicy, oscyluje migdzy tymi dwiema wyktadniami (a tym samym migdzy
dwoma innymi trybami wypowiedzi: cudownoscig oraz proza psychologicz-
na). Stan wieloznacznosci, mnogosci przypuszczen jest jednak bardzo kruchy:
najczgsciej w konkretnych realizacjach osuwa si¢ on w kierunku badz bieguna
cudownosci, badZ niesamowitosci (psychologizacji). Dlatego fantastyka sama
w sobie, na metapoziomie, ,wiedzie zywot peten niebezpieczeristw i moze si¢
ulotni¢ w kazdej chwili™.

Zawierzajac Todorovowskiej wyktadni fantastyki, chciatabym si¢ przyjrzec
kilku interpretacjom zagadnienia cielesnosci, ujmujac je w horyzoncie opozy-
¢ji miedzy powierzchnia a glebia, tym, co materialne i empiryczne, a jakos-
ciami niematerialnymi (psychologia, charakter, wartosci). Taka konstrukcje
szkicu sugerujg juz same omawiane teksty: ciatlo w kazdym z nich definiowa-
ne jest jako to, co powierzchowne i materialne, jednak konkretne rozwinigcia
tego rozpoznania okazuja si¢ bardziej zniuansowane i wskazuja na 6w charak-
terystyczny dla fantastyki ruch: drgania, wahania, niejednoznacznosci migdzy
mozliwymi wyktadniami.

Biologiczne cialo: powloka bez znaczenia

W Zyciu po smierci. Powiesci pijaka Jézef Ignacy Kraszewski przedstawia obraz
rozktadajacego si¢ ciata, ktére oddzielito si¢ od osobnej instangji, duszy, ta za$
przyglada si¢ procesowi gnicia i przedstawia go czytelnikowi:

Oh! okropnie! Okropnie! Ten, kto za zycia umiat mysle¢, a nie potrafit wierzy¢,
o jakze bolesnie umiera, jak bolesnie patrzy na $wiat oczyma, ktére po raz ostatni
postuguja jego duszy, jak smutno mysli ta glowa, ktéra wkrétce pusta i bezduszna,
jak arfa bez strun, bedzie gniazdem robactwa. (...) Wyobrazcie sobie zegarek, kté-
rego kota przestaly poruszaé wskazéwka — kota ida — zegar stanal. Tak i ze mna si¢
woéwezas dziato; dusza moja zyla w ciele, ale cialo nie stuchato jej rozkazdéw i wszy-

scy osadzili mnie umartym®.

Owo $wiadome ,,ja” nazywa siebie zepsutym zegarkiem i harfg bez strun,
reifikujac swoje ciato, poréwnujac je z przedmiotem, ktéry przestal petni¢
swoje funkcje, do bezuzytecznego narzedzia. Jednoczesnie narrator chetnie
odwotuje si¢ do biologicznego stownika:

7 T. Todorov, The Fantastic. A Structural Approach to a Literary Genre, thum. R. Howard,
wstep R. Scholes, New York 1975, s. 41 (dum. — E.W.).
8 J.1. Kraszewski, Zycie po smierci. Powies¢ pijaka, , Tygodnik Literacki” 1838, t. 1, s. 195.
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Kazali mu [ciatu — E.W.] wyda¢ soki pozywne robactwu i rodlinom — zgina¢ na wie-
ki, rozsypa¢ si¢ w drobne czastki bez imienia, podobne czastkom zgnitego zwierza,
zgnilej rodliny — czastki, na ktérych nawet reka przyrodzenia nie napisata, ze kie-
dys skiadaly cztowieka (...). To robactwo bylo dziecigciem mojego ciata — petne go
bylo, pelzaly po nagich juz kosciach’.

Prochy moje zmieszaly si¢ z ziemia, rozbiegtem si¢ na wszystkie strony. Jedne czast-
ki poszly w powietrze, inne zostaty w ziemi. (...) Potem jedne z nich wcisnely si¢
przez todygg do kwiatu (...)".

Przywotany tu fizjologiczny paradygmat obrazowania wskazuje na ziem-
ski, przemijalny wymiar ciata: ma ono charakter nietrwaly, przynalezy do sfery
zdeterminowanych proceséw biologicznych. Wobec duszy jest niesamodziel-
ne: to ona widzi, slyszy i czuje, cho¢ nie posiada fizycznych organéw percepciji.
Ciato bez duszy jest martwe, istnieje jedynie jako biologiczna, naturalna po-
wloka, ktéra przez jakis czas zawierata w sobie zycie, teraz za$ poddaje si¢ na-
turalnym procesom rozpadu. Kraszewski odwotuje si¢ tutaj do dualistycznej
koncepdji cztowieka, w obrebie ktérej dokonuje si¢ separacja ciata i duszy, ro-
zumianych jako dwie odr¢bne substancje!'.

Przedstawiony przez Kraszewskiego sugestywny i naturalistyczny obraz gni-
cia zdaje si¢ ilustrowac tez¢ wyrazona na poczatku tekstu — intencjg polemiczna
wobec tych, ktérzy ,,umieli mysle¢, ale nie potrafili wierzy¢”. Mozna przypusz-
czat, ze z kategoria ,,myslacych, niewierzacych” nalezy faczy¢ nie tylko wymie-
nionych w tekécie stoikéw-panteistow, ale i nowych pogan: materialistyczny,
oswieceniowy nurt nauki. Trup Kraszewskiego, ukazany jako uszkodzony me-
chanizm, moze by¢ parodystyczna odpowiedzia na czfowieka-maszyng de La
Mettriego'?, twierdzacego, iz nie istnieje dusza jako odrgbna substancja. Podsta-

? Tamze, s. 196.

10 Tamze, s. 197.

1" Zapewne pisarz nie odwoluje si¢ tutaj z rozmystem do jakiej$ konkretnej filozoficznej
czy antropologicznej wyktadni dualizmu ciato—dusza. Raczej dzieli los kazdego cztowieka Za-
chodu, ktdry prébujac méwic o ciele, od razu nieswiadomie wpada w dualistyczng koleing. Zja-
wisko to omawia Frangois Chirpaz: ,,Tym samym cztowiek Zachodu, pragnacy méwi¢ o swo-
im ciele, jest spadkobierca, jesli nie okreslonej koncepcji, to przynajmniej jakiegos sposobu jej
formutowania, stawiania tej problematyki. Mysli on i méwi w kategoriach dualistycznych”,
E Chirpaz, Cialo, thum. J. Migasiniski, Warszawa 1998, s. 93. Wiemy z pewnoscia, iz dualizm
ciala i duszy ukazany w noweli jest legitymizowany wyktadnia chrzescijaniska: , Teraz z wia-
ra niebieskg Chrystusa, otworzyly si¢ dla wszystkich wrota niesmiertelnosci”, J.I. Kraszewski,
Zycie po smierci. .., dz. cyt., s. 195.

12 Pomijam tu inne tropy, zwiazane z przedstawieniem ciafa jako maszyny, na przyktad Kar-
tezjafiskie poréwnanie ciata do zegarka czy inne o§wieceniowe propozycje mechanicystyczne
(ich synekdocha jest przywotywany w tekscie Julien Offray de La Mettrie). Kraszewski nie zo-
stawil zadnych $ladéw, $wiadczacych o jego naukowym zainteresowaniu ta kwestia, cho¢ temat
ciala powraca w jego twérczosci wielokrotnie i w rozmaitych kontekstach. Zob. migdzy inny-
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wowe whasnosci ciala ozywionego — sifa poruszajaca, czucie — tkwia juz w samej
naturze budujacej je substangji. Dlatego z punktu widzenia logiki zbyteczne by-
toby istnienie drugiej obok materialnej substancji: wtasciwosci duszy, jej funkcja
ozywiania pokrywatyby si¢ wéwczas z wlasciwosciami materii. Ciato ludzkie jest
maszyna, ktdra sama siebie nakreca, to zywe perpetuum mobile, powiada skan-
dalizujacy badacz™. Nie istnieje zadna instancja, ktéra — odr¢bna wobec niego —
nadawataby mu ruch czy zycie. Ow zepsuty zegarek z noweli Kraszewskiego
i ukazane w niej rozdarcie na rozpadajace si¢ ciato i pozostajaca przy zyciu dusze
zdajq si¢ wymierzone wlasnie przeciw temu wyobrazeniu.

Narrator probuje tu zbada¢ tajemnicg ciata przez ukazanie jego anatomii:
utwor rzadzi si¢ logika enumeracji, wyliczenia kolejnych organdéw, kolejnych
obszaréw ciata, ktdre odstaniaja si¢ w procesie gnicia. Narrator zachowuje sig jak
patolog: prébuje zstapi¢ z powierzchni do glebi ciata, zajrze¢ do srodka — rozkra-
wa je, dzieli na coraz mniejsze partie: widzimy rozpad poszczegélnych cztonkéw,
narzaddéw, az po drobne czasteczki, ktére stajg si¢ pozywka dla rosnacych kwia-
tow. By¢ moze Zrédet owej narracji anatomopatologicznej szukaé nalezy w do-
$wiadczeniu pisarza: studiowat przeciez na Wydziale Lekarskim (kt6ry szybko
porzucit). Twérca kilkukrotnie wraca do tego epizodu biograficznego w swo-
ich powiesciach, na przyktad Gustaw z Poety i swiata przezywa — podobnie jak
sam Kraszewski — rozczarowanie medycyna. W trakcie lekgji anatomii, na ktorej
oglada okaleczone dla potrzeb wyktadu cialo mlodej dziewczyny, wybiega z sali
i krzyczy: ,Serce! Serce! — To, co$my przywykli uwaza¢ za najpigkniejsza czgs¢
czlowieka, serce, jest tylko muskutem bedacym $rodkiem cyrkulacjiz”!.

Kiedy pisarz studiowal medycyn¢ w Wilnie (w 1829 roku), dyscyplina
byla regulowana standardem somatycznym: uznawano prymat empirii oraz
autonomi¢ medycyny wobec religii. Teorig normatywna byl neohipokratyzm,
uzupetniony po 1816 roku o inspiracje materializujacej medycyny francu-
skiej, ta za$ przezywata wéwczas fascynacje anatomia patologiczna. Opisuje
ja Jean-Louis-Marc Alibert w ten sposéb: ,Gdy swiatto filozofii ogarneto cy-
wilizowane narody, mozna bylo wreszcie skierowa¢ badawcze spojrzenie na

mi: T. Budrewicz, ,Zdrowie” i ,,choroba” w jezyku Kraszewskiego (w okresie wolyriskim) [w:] Kra-
szewski — pisarz wspdtezesny, red. E. Thnatowicz, Warszawa 1996; M. Skucha, Megskos¢ i kobie-
cosé w péznym pisarstwie Jozefa Ignacego Kraszewskiego, praca niepublikowana. Pojawia si¢ takze
czgsto w listach, w zwiazku z przewlektymi chorobami pisarza. Nie jest w tym miejscu mozli-
we zrekonstruowanie filozofii ciata Kraszewskiego — zbadanie rozlegtych tematéw, jak réwniez
ewolugji pogladéw tworcy.

13 Zob. Materializm: Julian Offray de La Mettrie [w:] A. Bednarczyk, Filozofia biologii eu-
ropejskiego oswiecenia. Abrecht von Haller i jego wspdlczesni, Warszawa 1984.

1 1.1. Kraszewski, Poeta i swiat, Krakéw 2002, s. 50.

15 Zob. B. Plonka-Syroka, Polska recepcja programu niemieckiej medycyny niematerialistycz-
nej w pierwszej potowie XIX stulecia [w:] tejze, Medycyna niemiecka nurtu niematerialistycznego

1797-1848 i polska recepcja jej teorii doktryn w dziewigtnastym stuleciu, Warszawa 1999, s. 395.
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szczatki martwego ciata ludzkiego, a owe szczatki, ktére byly fatwym zerem
dla robakdw, staly si¢ teraz bogatym zZrédtem najuzyteczniejszych prawd”'.

Michel Foucault oddaje éwezesny entuzjazm dla sekeji zwlok, powiadajac,
ze dzigki tej rewolucji w medycynie ,,[wliedza rozwija si¢ tam, gdzie rozwija-
ly si¢ larwy”". Jednak dla Kraszewskiego na poddanym anatomopatologiczne-
mu spojrzeniu ciele dalej kwitnie jedynie robactwo. Im bardziej narrator Zy-
cia po Smierci zachowuije sig jak patolog, tym bardziej umykaja mu sens, istota
ciata: niejako rozpada si¢ ono na kawatki i ginie, niknie, zatraca si¢ w przyro-
dzie, w innych organizmach. Post¢pujaca analiza prowadzi do rozpadu swoje-
go przedmiotu, nie za$§ do odkrycia prawdy.

Anatomopatologiczny tryb obcowania z cialem jest grozny, méwi le-
karz z Poety i swiata: ,Na tej nauce, méj Gustawie, zetrzesz czucie i wiare,
staniesz si¢ ateuszem, przed czasem si¢ zestarzejesz, bedziesz nieszczgsliwym
cztowiekiem™®. Podobnie dzieje si¢ w omawianej noweli: bliskie obcowanie
z fizjologicznym cialem wiaze si¢ z tymi, ktérzy ,wiedza, ale nie potrafia wie-
rzy¢”, lub z lekkomys$lnym pijakiem. Kiedy przygladamy mu si¢ uwaznie na-
ukowym okiem, analizujemy, lekcewazac komponent duszy, widzimy jedynie
rozpadajaca si¢ materi¢. Roztozone na drobne czastki ciato nic nam nie méwi:
staje si¢ zepsutym mechanizmem, poddanym biologicznym procesom. Nie
komunikuje zadnego sensu. Dlatego moze rozczarowaé patrzacego, odebra¢
wiar¢ w duchowe istnienie cztowieka.

Kraszewski ucieka przed tym niebezpieczeristwem: narrator jego noweli
bowiem nie zatrzymuje si¢ na anatomicznym obrazie: biologiczny opis nie-
oczekiwanie zmienia rejestr. Oto na rozktadajacych si¢ zwlokach siadaja myszy
i szczury, przywabione zapachem truchfa. Posilaja si¢ one nim, ale jednoczes-
nie — niczym w basni — przemawiaja ludzkim glosem. Wigcej nawet — §piewa-
ja szydercza piosenke:

16 Cyt. za: M. Foucault, Narodziny kliniki, ttum. P. Pieniazek, Warszawa 1999, s. 162. Jed-
nak istota przetomu, o ktérym tu mowa, nie tkwi — jak zaznacza Foucault — w szerokiej apli-
kacji anatomopatologii, ale w zmianie sposobu patrzenia na analizowane ciato: ,,[0]ko Bichata
jest okiem klinicysty, poniewaz nadaje absolutny przywilej epistemologiczny spojrzeniu po-
wierzchniowemu” (tamze, s. 167). Marie Francois Xavier Bichat nie chce, w przeciwieristwie
do poprzednich anatomopatologéw (jak Giovanni Battista Morgagni) zerwaé z ciala wierzch-
niej ostony. Przeciwnie: dla niego cale ciao jest powierzchnia. I o ile Morgagni mégt wyczuwaé
pod skora, pod ciatem grubos¢ narzadéw, zmiany chorobowe, o tyle Bichat widzi tu wszedzie
rozmaite typy tkanek, plaszczyzn, kedre nie kryja pod soba zadnej tajemnicy. Ciato to system
warstw. Ten problem nie bedzie mnie w dalszym ciagu pracy zajmowal, warto jednak zaznaczy¢
za Foucaultem istnienie rozdZzwigku migdzy deklaracjami medykéw (identyfikujacych przemia-
ny dyscypliny z rozwojem anatomopatologii, co czyni takze Kraszewski) a realnie dokonujaca
si¢ zmiang spojrzenia, na co zwraca uwage francuski badacz (czyli rzecz nie w tym, ze zaczeto
zaglada¢ do martwych ciat, gdyz to czyniono juz wczesniej, ale w tym, o jakim rodzaju nauko-
wego wzroku méwimy).

7 Tamze, s. 162.

18 J.I. Kraszewski, Poeta i swiat..., dz. cyt., s. 46.
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Ot6z $pisz i $pisz na wieki — a twoi ci¢ opuscili, a cialo twoje poszlo od ciebie,
i $wiat zniknal i nadzieja, i wszystko, — a serce twoje gryza myszy i wspomnienia, —
a zona twoja skacze wesota — a krewni twoi zrzucili zatobe, a gréb twéj trawa pora-

sta, — a ty $pisz i $pisz na wieki!".

Zywiot basni zaczyna rozsadzaé fizjologiczny, quasi-naukowy opis. Ciato,
poddane najpierw medykalizujacemu spojrzeniu, uj¢te w ramy interpretacji ma-
terialistycznej, nagle staje si¢ groteskowe. Groteska jest zawsze cechg nie poje-
dynczego elementu, ale kompozycji*® (w tym wypadku rozgrywa si¢ w relacji
miedzy jezykami biologii i basni, miedzy powaga eschatologii a zabawnym al-
koholowym ekscesem), polega na wtargnigciu obcego, heterogenicznego zywio-
tu. Definiowana jako odstgpstwo, wypaczenie, zaktada istnienie jakiej$ normy
i rozgrywa si¢ w napieciu miedzy nimi*'. Kraszewski gra wigc na obowiazuja-
cym jezyku nauki i rozbija go w nieoczekiwany sposéb: przez przesadzenie opi-
su (naturalistyczny nacisk pofozony na szczegdly proceséw gnilnych), narracyj-
na rame¢ (przedstawione wydarzenia sa przeciez snem pijaka) czy kontaminacje
obrazu przez nieoczekiwane pojawienie si¢ $piewajacych myszy.

Groteska — jeli spojrze¢ na histori¢ pojecia — oznacza imitacjg, a nawet
trompe-['eil (w tym znaczeniu uzywaja pojecia grottesche Giorgio Vasari czy Se-
bastiano Serlio)*?, zwodnicze nasladownictwo, wytwarzajace niepokojacy po-
z6r, prowadzacy do zatarcia granicy migdzy oryginalem a reprodukeja. Do-
piero w XVIII wieku termin taczy si¢ z typologia komedii i oznacza najnizsza
jej forme, najnizszy rejestr. Tu groteska spotyka si¢ z karykatura: obie przed-
stawiaja nie to, co naturalne, ale to, co przesadzone. O tym powinowactwie
méwi Henry Fielding w przedmowie do Josepha Andrewsa, powinowactwie
polegajacym na ukazywaniu ,potworéw, nie ludzi”, tego, co znieksztalcone
i przesadzone®. W rozktadajacym si¢ trupie Kraszewskiego, niczym w karyka-
turze Williama Hogartha, jedna cecha, jeden wymiar determinuje caly rysu-
nek postaci: wszystko ukazane jest przez pryzmat fizjologicznego rozpadu cia-
ta, az po owe myszy, ktére w swojej piosence wyrazaja przeciez sama prawdg
tego procesu. Nadmierny, nieproporcjonalny nacisk potozony na jeden aspekt
zjawiska owocuje zawieszeniem realistycznego spojrzenia, odejéciem od przed-
stawiania tego, co naturalne, ku temu, co dziwne i potworne.

19 Tenze, Z}/ciepo Smierci. ..., dz. cyt., s. 196-197.

2 Zob. E.M. Wierzbowska, Groteskowy swiat Wiktora Hugo. (,Katedra Marii Panny w Pa-
ryzu’), Gdanisk 2010, s. 26.

21 Por. tamze, s. 29.

22 Zob. szerzej na ten temat EK. Barasch, 7he Grotesque. A Study in Meanings, Paris—Mou-
ton 1971, s. 29.

# Rekonstruuj¢ za: EK. Barasch, VII: Characters, Caricaturas, and Grotesque Comedy
[w:] tejze, The Grotesque..., dz. cyt.
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Podobne ujecie ciata znajdziemy w innych romantycznych nowelach fan-
tastycznych. Edmund Wasilewski w Fantazjach wieczornych ukazuje sceng
monologu mlodzierica:

Dzieci — chodZcie tu do mnie, usiadZcie sobie przy moich nogach, dam wam za-
bawek. Oto czaszka z glowy jakiego$ bohatera — prézna — nie Igkajcie sig. Niegdy$
w tej skorupie bylo trochg goracego mézgu i wody, woda od goraca przemienita si¢
w parg, a para rozsadzila genialny czerep. Bawcie si¢ nia, nadobne dziatki, — c6z to,
wy nie cheecie?... Ach! Nie pojmujecie calej rozkoszy, jakg si¢ czuje w ujeciu tego
kawatka kosci! Na waszych mézgach spoczywa mgla grubsza niz mgly listopado-
we, — ale strzezcie si¢! — bo kiedy storice wiosny te mgly roztopi i mdzg zacznie sig

pali¢ sam w sobie, gléwki wasze popekaja jak race w powietrzu®.

I tutaj fizjologiczny opis zwlok, ukazanych przez pryzmat biologicznych
proceséw, wiaze si¢ z interwencjg groteski: trupig czaszka maja si¢ bawi¢ dzieci®.
Cialo zostaje zredukowane do przedmiotu, a wizja rozkladu, kedry okazuje si¢
ostatecznym przeznaczeniem czlowieka, zaraza swoja destrukcyjng sita wszyst-
ko dookota: gtéwki dzieci wydaja si¢ podobne do tej czaszki, naznaczone $mier-
cia. Mamy tu do czynienia z przesada, ze znieksztalceniem tego, co uznawane
za normalne i naturalne (glowa, element zywego ciata), w potwornos¢ (czaszka,
majaca stuzy¢ do zabawy). Dokonuje si¢ polaczenie dwéch niewspétmiernych
rejestrow: $mierci i gry, rozktadu i dziecinstwa, cynizmu i niewinnosci. Czaszka
zdaje si¢ tu groteskowym znieksztalceniem dziecigcych gtéwek, a proponowana
przez narratora igraszka ze zwlokami — karykatura dziecigcej zabawy.

Powyzej prébowano wyjasni¢ zjawisko groteski, odwotujac si¢ do jej przed-
romantycznych wyktadni. Jednak XIX wiek autonomizuje groteske i nadaje
jej status odrebnej estetyki. Dzieje si¢ tak migdzy innymi za sprawg Przedmo-
wy do dramatu ,, Cromwell” Wiktora Hugo. Znajdziemy tam fascynujace uje-
cie groteski, taczace ja z chrzescijaristwem i prawda:

Chrzescijaistwo prowadzi poezj¢ do prawdy. Tak jak i ono, muza nowoczesna
ogarnia rzeczy widzeniem glebszym i szerszym. Czuje ona, ze nie wszystko w stwo-
rzeniu jest po ludzku pickne, ze brzydota istnieje obok pigkna, to, co szkaradne
przy tym, co mite dla oka: ze groteska jest druga strona wzniostosci, a zto jawi si¢

wraz z dobrem, mrok ze $wiatlem?.

% E. Wlasilewski], Fantazya wieczorna, , Tygodnik Literacki” 1838, t. 1.

» W przedstawionym fragmencie stycha¢ wyraznie echa sceny I aktu V Hamleta, gdzie
duriski ksiaze przyglada si¢ czaszce Yoricka i zastanawia si¢ nad losem prochéw Aleksandra Ma-
cedoriskiego. Na przesledzenie caloksztattu nawiazan, jakie zachodza w tekicie, oraz analize wa-
nitatywnej topiki utworu nie ma tu niestety miejsca.

% W. Hugo, Przedmowa do dramatu ., Cromwell”, ttam. J. Parvi [w:] Manifesty romantyzmu
1790-1830, wybor i oprac. A. Kowalczykowa, Warszawa 1995, s. 305.
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Groteska, odchodzac od klasycznych norm przedstawienia pigkne-
go i harmonijnego, pozwala ukaza¢ ztozono$¢ rzeczywistosci, jej niejedno-
znaczno$é: ,Z jednej strony tworzy szpetote i grozeg, z drugiej — komizm
i blazeristwo™”. Trup Kraszewskiego przeraza czytelnika (przypominajac, ze
i jego czeka taki los), ale przeciez piosenka myszy jest $mieszna; pomyst za-
bawiania dzieci czaszka wydaje si¢ upiorny, ale czyz faktycznie nie przypomi-
na ona ksztattem pitki?

Samuel Taylor Coleridge w wyktadzie On the Distinction of the Witty, the
Droll, the Odd and the Humoruous™ twierdzi odwrotnie: uznaje, ze istota gro-
teski jest wlasnie niezwykle zestawienie (jukstapozycja) stéw lub obrazéw, wy-
wotlujace efekt humorystyczny, jednak 6w humor jest falszywy: to jedynie pu-
sty efekt, gra bez znaczenia. Czy jesli podazymy do korica tropem noweli Zycie
pijaka nie dojdziemy do podobnego rozpoznania? Przyjrzyjmy si¢ jej poincie:
»wylano zimnej wody wiadro na glowe i wytrzezwitem si¢. To najprawdziwsza
rzecz z calej mojej historii”®.

Powiedzie¢, ze to zakoniczenie uniewaznia caly dramat ukazany w noweli,
budowany stopniowo przez drobiazgowe charakterystyki kolejnych stadiéw
rozktadu, byloby nadmiernym uproszczeniem. Kraszewski operuje tu to-
posem powinowactwa miedzy $miercig a snem, wyobrazenia snu jako ma-
tej $mierci: ,,Jak dla Homera Hypnos i Thanatos, tak i dla twércéw roman-
tycznych sen i $émier¢ sa braémi, wyzwalaja ducha z ciata i pozwalaja mu
zy¢ w wyzszym, nadzmystowym $wiecie, kontaktowad si¢ z innymi istotami
niematerialnymi”®, zauwaza Magdalena Siwiec. Pokrewienistwo obu stanéw
polega na wyciszeniu zmystéw zewngtrznych i otwarciu na tajemnice, migdzy
innymi na tajemnice eschatologiczne.

Narrator nie budzi si¢ w $wiecie, ktdéry przeczylby jego poprzednim do-
$wiadczeniom. Nie znajdujemy tu — jak to si¢ dzieje na przyktad w nowelach
Jézeta Maksymiliana Ossolinskiego® — wyjasnienia poprzednich zjawisk, kt6-
re pozwolitoby je uniewazni¢ czy uznaé za ztudzenie lub oszustwo. Dokonuje
si¢ tutaj ruch zastapienia wielkiej $mierci — mala, czyli snem. Bohater nie $pi
na wieki, jak to szyderczo opisaly pozerajace go myszy, $pi jedynie na chwile.
Zmiana, ktéra si¢ tu dokonuje, ma wigc charakter ilo§ciowy, a nie jakosciowy.
Przebudzenie bowiem nie wiaze si¢ z rozproszeniem nastroju grozy. Drama-
tycznym scenom rozktadu nie przeciwstawiono zadnej kojacej wizji, zadnego
kontrobrazu. Czytelnik pozostawiony zostaje w pustce: wie, ze przedstawiona
mu historia byla jedynie snem, niewazna opowiescia, cho¢ otwiera jg morali-

27 Tamze, s. 307.

2 Zob. EK. Barasch, dz. cyt., s. 153.

2 1.I. Kraszewski, Z)/ciepo Smierci...,s. 197.

30 M. Siwiec, Sen w twérczosci Juliusza Stowackiego i Gérarda de Nerval, Krakéw 1998, 5. 102.

31 Zob. ].M. Ossoliniski, Wieczory baderiskie, czyli powiesci o strachach i upiorach z dotgcze-
niem bajek i innych pism humorystycznych, Krakéw 1852.
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zujacy wyktad, ale jednoczesnie nie zostaje mu zaoferowane nic w zamian za
to rozczarowanie: zadna nowa jakos$¢, zaden nowy sens.

Nowela czerpie z réznych gatunkéw: korzysta z repertuaru jezyka nauki,
basni, by zakonczy¢ si¢ satyrycznym wizerunkiem pijaristwa. Okazuje sig, ze
dla zrozumienia tekstu musimy takze spojrze¢ na ciato opowiadajacego, cia-
to narratora: poddane dziataniu odurzajacych substancji, zapewne wyniszczo-
ne, mozliwe, ze z uposledzonymi funkcjami poznawczymi (by¢ moze osta-
bienie zmystéw zewngtrznych otwiera go na bodzce oddziatujace na zmysty
wewngetrzne?). To wiasnie reakcja ciala na bodziec — wylany kubet wody —
koriczy historig, przerywa proces snucia opowiesci, wieiczy produkeje kolej-
nych obrazéw. Mamy tu do czynienia z cialem zaangazowanym w proces two-
rzenia historii: to jego kondycja determinuje caly rytm narracji. Cialo jest tu
nie tylko tematem, ale i medium opowiesci.

Kraszewski pokazuje wigc nam ciato gnijace i ciato opowiadajace, jednak
nie pozwala ustali¢ miedzy nimi zadnej jasnej relacji. Czy cialo opowiadaja-
cego pijaka gnije juz od srodka, zniszczone jego niezdrowym i niemoralnym
sposobem zycia? Czy alkohol umozliwia mu opowiadanie, otwiera go na inne
do$wiadczenia? Na te pytania pisarz nie pozwala nam jednoznacznie odpo-
wiedzie¢. Opowiada si¢ jednak z pewnoscia za istnieniem pewnego naddatku,
ktéry uniemozliwia redukgje ciata do zjawiska dajacego si¢ wyjasni¢ w sposéb
materialistyczny czy mechanicystyczny: by¢ moze jego prawda jest groteskowa
niewspStmierno$¢ narracji, ktére prébuje si¢ na jego temat snué.

Cialo jako powierzchnia znaczaca

Nowela fantastyczna najczgéciej ukazuje ciato w stanie kryzysu, dysfunkgji,
patologii. W oméwionej powyzej noweli przedstawiono je jako zwloki, teraz
przyjrzyjmy si¢ reprezentacji ciata chorego, fizjologii choroby. Siggnijmy do
Lekarza magnetycznego J6zefa Dzierzkowskiego, historii o mitosnym tréjkacie,
dwdch chorobach i jednej terapii. Osig noweli jest przypadlos¢ ciotki narrato-
ra, ktérg — wobec nieskutecznosci tradycyjnych metod — powierza sig lekarzo-
wi magnetycznemu, Szmitianowi. Schorzenie to w Zadnym miejscu nie zosta-
je zdiagnozowane czy nazwane. Narrator powiada:

Byta to ciotka, ktérej serce niezrozumiane od pierwszych lat zamgsécia zaciemni-
fo cale zycie smutkiem. Dtugo jezdzita po zagranicy, cudowne zwiedzata wody, ale
choroba jej nie byta uleczona; cale zycie spaczone, uczucia powigdle, nadzieje po-
niszczone; to byly cierpienia, ktére jej serce rozumiato i Bég znal; a ludzie nie rozu-

mieli, gorzkimi lekarstwami i gorzka litoscig leczyli $miertelng stabo$¢?.

32 ]. Dzierzkowski, Lekarz magnetyczny [w:] Polska nowela fantastyczna, t. 1, zebrat J. Tu-
wim, Krakéw 1976, s. 95. Pierwodruk [w:] Powiesci Jozefa Dzierzkowskiego, t. 3, Lwow 1875.
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Ale schorzenie ciotki nie jest jedynie — jak mogtoby wynika¢ z tego poety-
ckiego opisu — smutkiem, spleenem czy rozczarowaniem. Ma ono wymiar jak
najbardziej fizjologiczny: czytelnik moze tropic¢ rozsiane po tekscie znaki cho-
roby. Naleza do nich bezsenno$¢, ostabienie, spazmy, ptacz, blado$¢, bél pier-
si. Choroba jest na tyle powazna, ze pacjentka wymaga ciaglej opieki®®. Zale-
ca si¢ jej takze spokdj i ograniczanie pobudzajacych bodzcéw. Podobnie dzieje
si¢ z choroba narratora, ktéry stopniowo, na oczach czytelnika, wytraca ener-
gi¢ zyciowa, az w koricu konstatuje:

Odszedt lekarz, choroba dla mojej duszy, choroba, co robakiem wgryzta si¢ w moje
mlode zycie. Ledwie chwil kilka uleciato, a kaida przeczuciem, smutkiem, cieka-
wodcig rozciagnigta, godzina, miesigcem, rokiem zacigzyta na mej glowie, ofowiem

przycisneta serce®.

Jednak dynamiki obu chordb nie wyjasniaja dyskursywne deklaracje: mo-
zemy dostrzec ja dopiero wtedy, kiedy przyjrzymy si¢ ciatom bohateréw, szcze-
géblnie ich skorze. Dzierzkowski bowiem wielokrotnie przywotuje jej kolory
i ich zmiany, wskazujac na wage tego symptomu. Twarze bohateréw na prze-
mian czerwienieja i bladna: to wlasnie z tej gry koloréw narrator kaze nam wy-
czyta¢ prawdg choroby.

Poznali$my si¢ od razu; zaczeli$my sig $ciska¢ — dawne dzieci, a kofczyli rumie-
ni¢ — mlodzi, petni zycia i ognia wio$nianego;

(...) oczy zaiskrzyly mu si¢ $wiatlem jasniejszym od $wiec, ktére zdawaly si¢ by¢
bledsze. (...) Brzydka twarz lekarza zaczerwienila si¢ rumieficem przerazliwie zy-
wym, a Maria zbladla jak trup (...) twarz jego ciemnopasowa, jakby krwia zbryz-
gana, wyobrazata mi upiora ssacego krew z bladych $miertelnie ust Marii;

Ciotka byta nadzwyczaj czerwona;

(...) a wéréd tego zimna postawa lekarza (...) darmo szukalem nadziei w bladej
twarzy ciotkis

(...) widzialem, jak oznaki $émierci jedna po drugiej rozciagaly si¢ po bladej twa-
rzy, wyciagaly rysy, kurczyly usta... (...) wybladle jej usta wyszeptaly niewyrazne
btogostawienistwo. (...) Swieca zatobne rzucata $wiatto fantastycznym migajac cie-
niem po bladej twarzy (...);

(...) oczy swoje silnym ogniem ozywione wlepit w zélte chorej policzki! (...) led-
wie dojrzany rumieniec rozchodzit si¢ po bladych chorej licach (...) zbladle prze-
ciagnely si¢ rysy twarzy;

33

s. 96).
34 Tamze, s. 108.

»(...) to takze bieda, trzeba jej jak mate dziecko pilnowa¢”, méwi maz bohaterki (tamze,
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(...) wybiegtem troche na $wieze powietrze, by ochlodzi¢ wzburzona krew (...).
Sen byt meczacy, obrazy goraczka skreslone (...) i znowu blade ciotki ciato;

(...) skurczony lodem wieku stuchal mnie z zimna twarza;

(...) krew goraczka rozpalona taficzyta w fantastycznych obrazach po mézgu (...),
spostrzeglem tuz kolo siebie posta¢ schorowana i blada zmartej ciotki;

(...) krew ostygta pomatu (...);

Dtugo jeszcze bladtem nad starymi ksigzkami (...)%.

Nowela Dzierzkowskiego rzadzi si¢ dialektyka bladosci i goraczki, chto-
du i goraca, ktdra obstuguje nie tylko poziom fizjologicznych objawdw, ale
i znaczenia psychologiczne czy aksjologiczne. Przygladamy si¢ naprzemienne-
mu bledni¢ciu i rumienieniu si¢ twarzy bohateréw, obserwujemy drzenie rak,
wyciagamy wnioski z wyrazu ich oczu i twarzy. Ciata stajg si¢ tutaj znakiem,
z ktérego mozemy odczytaé cos wigcej; powierzchnie, symptom, pozwalajace
wnioskowa¢ o glebszych, zachodzacych w ukryciu (w samotnosci, w nieswia-
domosci) zjawiskach. Stawiaja przed nami zadanie semiotyczne.

Migdzy ciatem jako zewngtrzng powloka a sfera duchowych przezy¢ czy
emocji zachodzi tu petna korespondencja. Wszyscy bohaterowie okreslani sa
w horyzoncie dwéch przeciwstawnych grup obrazéw: z jednej strony bladosci
(zimna, stygnigcia), z drugiej zas zaczerwienienia (pasu, rumienienia, uderzeni
krwi, goraca). Owe jakosci fizyczne nosza takze konotacje charakterologiczne,
$wiatopogladowe, opisuja typ wrazliwosci. Dlatego ten sam jezyk uzyty zosta-
je zaréwno do opisu zjawisk fizycznych, jak i duchowych.

Y Lekarzu magnetycznym blados¢ konotuje $mieré: jest to zwigzane nie
tylko z kolorem, jaki skéra przybiera po $mierci, ale taczy si¢ réwniez z zim-
nem, wychlodzeniem, takze emocjonalnym. Blado$¢ wyraza zgod¢ na prozg
zycia, cynizm lub bolesne rozczarowanie, ktére nie pozwalajg spoglada¢ poza
horyzont pragmatycznie rozumianej codziennosci. To egzystencja w pustym
$wiecie, ktéremu wartoéci nie nadaja ani marzenia, ani wiara w transcenden-
¢je, dlatego poszczeglne dziatania sa rozpatrywane jedynie pod katem racjo-
nalnoéci i uzytecznosci. Trwale przypisano te wlasciwosci mezowi i synowi
chorej, ktérzy byli do bélu praktyczni, jak ,regularne zegarki™.

Zycie jest tworcza energia: nie reaktywnym dopasowywaniem si¢ do za-
stanej rzeczywistosci, lecz autonomiczng wola?’, aktywnoscia, indywidualnym
dziataniem. Dlatego paradoksalnie najlepszym jego uciele$nieniem s3 poe-

% Tamze, odpowiednio strony: 95, 111, 117, 118, 119, 120, 121, 123, 125, 126, 132.
Wszystkie podkreslenia w tekscie — E.W.

% Tamze, s. 95.

37 Podobne ujecie woli jako zycia, a jej braku jako choroby prowadzacej do $mierci poja-
wia si¢ w innej romantycznej noweli fantastycznej, Sile woli Dziekoriskiego. Maciej Szargot uj-
muje problem nast¢pujaco: ,Atrofia woli to praprzyczyna i, jak si¢ wydaje, najglebsze Zrodto
cierpieni bohatera”, tenze, dz. cyt., s. 138.
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zja czy marzenie, pojmowane jako formy istnienia, w ktdrych ,ja” moze naj-
pelniej wyartykutowaé swoja prawdg: to, co nalezy tylko do niego, co jest
jego wlasnym pragnieniem, nie za$ podporzadkowaniem si¢ zastanym nor-
mom. Takie ujecie problemu wiaze si¢ z ideologiczng intencja calej twérczosci
Dzierzkowskiego, niestrudzonego polemisty, pi¢tnujacego wady préznujacej
arystokracji i obnazajacego wszechobecne filisterstwo. Komentujac inng no-
wele fantastyczng autora, Przez ulice, Kazimierz Chruscinski powiada: ,,Chcac
w sposob odstraszajacy pokazaé symptomy rzeczywistoéci, w ktérej pieniadz
i trzezwo$¢ coraz mocniej rozciagaly swe panowanie, postugiwal si¢ Dzierz-
kowski motywami fantastyki i grozy”*. W tym kontekscie znaczacy wyda si¢
fake, iz pisarz dwukrotnie uzywa tej samej metafory transakcji miedzy opisa-
nymi powyzej dwoma zywiolami: jedna strona ofiarowuje drugiej zapal, ener-
gie, zycie, za co w zamian otrzymuje chtéd i $mier¢:

Maz, a pdiniej syn (...) nie rozumiejac i nie mogac zrozumied, placili jej zimnym
obowiazkiem, czego ona goraca mitoscia dla goracego zadata serca®;

Jest to wiele zada¢ od ludzi i zycia, wigcej daleko, nizli oddac jest w stanie rzeczy-
wistos¢, ktdra uczucia z plomienia zwykta sptaca¢ moneta z lodu®.

W obu wypadkach osoba dajaca jest bohater zdiagnozowany jako cho-
ry: za pierwszym razem ciotka, za drugim — narrator. To jest wlasnie definicja
choroby: porazka zycia, oszukanego przez chtodny, racjonalny, kalkulujacy ro-
zum. Polega ona na ciaglym drganiu migdzy biegunami zycia i $mierci, entu-
zjazmu i rozczarowania, poezji i prozy, bez opowiedzenia si¢ po ktérejkolwick
ze stron, gdzie chory z jednej strony rwie si¢ do prawdy i petni, z drugiej za$
przegrywa w tej nieréwnej walce z cynizmem i filisterstwem. Narrator rekon-
struuje wyznanie ciotki:

(...) lepiej pojatem to zycie nie zrozumianej kobiety, pelne ofiar bezowocnych; zy-
cie cigzkie i nudne, w ktérym ogiert wewngtrzny sam w sobie pali si¢ i pozera, a je-
zeli kiedy wybucha, to zimnymi stowy, bo stowa uczu¢ bylyby nie zrozumiane, je-
zeli nie pogardzone; Zycie pelne rezygnacji i walki nieustajacej migdzy poezja serca
a proza zycia’l.

Jednoczesnie zycie filistra nie jest prawdziwym zyciem: nie przypadkiem
maz i syn ciotki okre$leni zostajg mianem ,mechanicznych zegarkéw”. Zna-
czace sa réwniez préby przywrdcenia przez magnetyzera zycia zmarlej ciot-

38 K. Chruscinski, /ozef Dzierzkowski. Pisarz i dziatacz polityczny okresu migdzypowstanio-
wego (1831-1863), Gdarisk 1970, s. 67.

¥ ]. Dzierzkowski, dz. cyt., s. 95-96.

4 Tamze, s. 109.

41 Tamze, s. 115.
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ce — sam wyznaje, ze to jedynie spektakl: ,(...) pierwej medrzec, prorok, le-
karz potrafit za pomoca magnetyzmu stare przywrdcié¢ zycie, dzisiaj za$ sita
magnetyczna moze daé tylko sztuczne, chwilowe zycie, ktérego nie zawsze
mozna by¢ pewnym’®. Lekarz magnetyczny jest wigc przepojony wszech-
obecnoscig $mierci: badZ to fizycznej (jak $mier¢ ciotki), badZz moralnej (jak
reszty bohateréw)®. Jednak proces ten ukazuje si¢ czytelnikowi przez obra-
zy ciala.

Narrator przedstawia nam ciata postaci, ich mimike, gesty, spojrzenia, fi-
zjologie jako material do analizy, jako ciag znakéw, z ktérych mozemy od-
czyta historig. Ciata jako znaki sa prawdziwsze, bardziej godne zaufania niz
stowa i deklaracje, ktére mijajg si¢ z réznych powoddéw z prawda: czasem to
kwestia rozmys$lnego ktamstwa*, czasem nieumiejgtnosci wyrazenia wlasnych
uczu¢®. Kiedy w przywotywanej powyzej scenie widzimy Marie¢ w taficu ze
Szmitianem, ten zdaje si¢ niczym wampir wysysa¢ z niej krew, a bohaterka
blednie: znak ten mozemy odczyta¢ jako zarazenie niewinnej dotad dziewczy-
ny zepsuciem moralnym, poczatek zmiany, jaka zachodzi w jej charakterze.
I faktycznie, przeciez oddali si¢ niedtugo potem od ukochanego-narratora, by
pdzniej, mimo przysiegi, zwiaza¢ si¢ z innym mezczyzna. Wiecej nawet, po-
sunie si¢ do lekcewazacego i okrutnego wybiegu — jedynym listem, jaki wysle
do narratora po rozstaniu, bedzie prosba o zwolnienie z obietnicy matzenistwa,
przekazana przez jej narzeczonego. Stanie si¢ kobieta $wiatowa.

Ciato méwi wigc prawdg szybciej niz stowa, jest jako narzedzie komuni-
kacji bardziej godne zaufania. Takie rozumienie ciata, jako znaku, znaczace-
go-powierzchni odsylajacego do znaczonego-glebi jest w XIX wieku popular-
ne za sprawa tradycji fizjonomicznej*. Johann Wolfgang von Goethe streszcza
t¢ teori¢ stowami: ,zjawiska zmystowe pokrywaja si¢ catkowicie z duchowy-
mi, $wiadcza o ich istnieniu, a nawet s3 ich odbiciem™, odwotujac si¢ do te-
orii Johanna Caspara Lavatera. Teolog z Zurychu powiada:

42 Tamze, s. 116.

# To rozréznienie wprowadza na kartach noweli Szmitian, zob. tamze, s. 108.

# Szmitian deklaruje, ze jego terapia leczy przede wszystkim dusze, ale sam jest przeciez
niemoralny: jego szpetna powierzchownos’c’ sugeruje prawdq o jego charakterze, podczas gdy
jego stowa sa ktamstwem.

® To z kolei przypadek ciotki, ktéra nie potrafi znalez¢ stéw dla opisu swojego cierpienia,
dlatego nigdy nie styszymy, jak sama wyraza swdj bol — za kazdym razem czyni to narrator, kté-
ry spoglada na jej do§wiadczenie przez pryzmat whasnego i szuka w niej bratniej duszy: moze to
umniejszaé wiarygodnos¢ jego interpretacji.

4 Recepcja fizjonomiki nie byta w Polsce zbyt obfita, jednak mozna zatozy¢, iz Dzierzkow-
ski zetknat si¢ z jego systemem posrednio, na przyktad przez lektury Ernsta Teodora Amade-
usa Hoffmanna, kedry dobrze znat pisma Lavatera i w swojej twdrczosci stosowal zawarte tam
sugestie (zob. E. Skorupa, Tiarze, emocje, charaktery. Literacka przygoda z wiedzq o wyglgdzie
czlowieka, Krakéw 2013, s. 71).

¥ ].W. Goethe, Z mojego zycia. Zmyslenie i prawda, t. 2, ttum. A. Guttry, Warszawa 1957,
s. 352.
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Czyz wszystko nie jest jednoczesnie i powierzchnia, i trescig? Cialo i dusza, dziala-
nie zewngtrzne i cechy wewngtrzne? (...) Zewngtrznos¢ jest niczym innym jak tyl-

ko koricem, granica wnetrza, a wnetrze bezposrednim nastgpstwem zewngtrznosci®®.

Lavater stworzyl takze projekt prawdziwej sztuki — postulowat drobiazgo-
wy realizm, bowiem jedynie wierne oddanie kazdego szczegétu twarzy umoz-
liwiato wlasciwa interpretacj¢. Dzierzkowski, wnikliwy obserwator ludzkich
twarzy, czerpal takze z innej tradycji, Hogarthowskiej karykatury, podazajac
jednak ku temu samemu celowi: ukazania ludzi takimi, jakimi w istocie sa. By¢
moze w tych dwu Zrédtach szuka¢ nalezy motywacji obszernych i drobiazgo-
wych opiséw twarzy w Lekarzu magnetycznym. Wiaze sig to réwniez z poetyka
tekstu, gdzie naczelna technika opisu jest enumeracja (podobnie jak w Zyciu po
Smierci): Dzierzkowski buduje dtugie zdania wspétrzedne, taczone $rednikami:
tak jakby chciat doktadnie wyliczy¢ wszystkie elementy przedstawianego zjawi-
ska, zawrze¢ w deskrypcji wszystkie elementy (kazdy z nich moze przeciez oka-
za si¢ istotny, noszacy znaczenie, a jego brak zaktécitby interpretacie).

Fizjonomika stuzyta prawdzie; odpowiadata na fundamentalng potrze-
be¢ poznania drugiego czlowicka, stanowila obietnice pewnej wiedzy o in-
nym. ,Ludzie mogg klama¢, ale ich ciata nie potrafia oszukiwad i dlatego nie
s3 w stanie zwie$¢ bieglego fizjonomisty”®, zauwaza Ewa Skorupa. Zdaje si¢
wigc, ze brzydota lekarza magnetycznego stanowi wlasnie wyraz prawdziwego
charakteru bohatera. Narrator charakteryzuje go nast¢pujaco:

Przyjechatl pan Szmitian. Tak dziwnej i brzydkiej twarzy nie widzialem nigdy: glowa
gestymi wlosami rudymi pokryta byta nadzwyczajnej wielkosci; czoto wypukle i wy-
nioste zdawalo si¢ oznacza¢ umyst gleboki, ale byta na nim wklestos¢ tak nie naleza-
ca do niego, iz przydawat mu jaki$ wyraz niezwyczajny i przykry; twarz chuda, tréj-
katna prawie, wielkimi sterczala ko§¢mi i nosem przefamanym przez $rodek, z jakim
malujg Sokratesa; usta szerokie i zapadle kurczyt i rozciagat ponad miarg u§miech
wiecznie szyderczy, a oczy siwe barwa chmury siwej, wyrazem nieodgadnione (...)*".

Tu drobiazgowa analiza si¢ nie koriczy, narrator analizuje jeszcze zmarsz-
czki i mimike Szmitiana, nim przejdzie do konkluzji:

Na pierwsze spojrzenie cata twarz zdawala si¢ by¢ $rodkiem migdzy trupia glowa
a glowa malpy i cata ta cickawa gtowa spoczywala na ciele tak wysokiej i ksztattnej
budowy, ze by go rzezbiarz mégt uzy¢ za wzér do Herkulesa, jak i Apollina. Byt to
paszkwil szatana na dziele boskim’'.

8 ].C. Lavater, Physiognomische Fragmente zur Beforderung des Menschenkenntnis und Men-
schenliebe, cyt. za: E. Skorupa, dz. cyt., s. 49.

# E. Skorupa, dz. cyt., s. 53.

%0 J. Dzierzkowski, dz. cyt., s. 100.

51 Tamze, s. 100—101.
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Szpetota Szmitiana wynika z jego nie-ludzkich cech. Cialo lekarza ko-
notuje cala game nieludzkich wyobrazen: przedstawiony zostaje jako zwie-
rz¢ (kocie oczy™, matpia twarz), diabel, dzielo sztuki; nadmierne, nienatural-
ne zmarszczki mogtyby sugerowaé — gdyby odwota¢ si¢ do systemu Lavatera
— ,charakter nieszlachetny, gwattowny i namigtny”. Stanowi jednak przede
wszystkim zagadke: znak, ktéry domaga si¢ wyktadni.

Laczenie brzydoty bohatera z jego odrazajacym charakterem oraz pigkna
z moralng czystoécia bylo praktyka powszechna, cho¢ natura tej relacji réz-
nie byta definiowana: od zalozenia o zwiazku przyczynowo-skutkowym, jaki
miatby zachodzi¢ migdzy wygladem a moralnoscig i charakterem, po motywa-
gje estetyczne (jak u Georga Christopha Lichtenberga, ktéry twierdzit, ze taka
metoda przedstawiania wiaze si¢ z checia intensywniejszego oddzialywania na
czytelnika i wzmozenia jego uczué wobec postaci)™.

Ale brzydota ma tu jeszcze jeden wymiar: fascynuje. Friedrich Schiller
powiada: ,,To powszechny fenomen naszej natury, ze to, co smutne, strasz-
ne, a nawet okrutne, przyciaga nas nieodpartym urokiem; ze przez sceny bélu
i strachu jestesmy jednoczesnie odpychani i z jednakows sita przyciagani”.
To dlatego narrator nie potrafi od razu zobaczy¢ w Szmitianie ztego czlowie-
ka: poniewaz jego szpetne cialo traktuje nie tylko jako znak, ale i jako ekscytu-
jacy przedmiot estetyczny. To wlasnie spojrzenie zaintrygowanego artysty, za-
ciemniajace czytelny komunikat, keérym jest fizys lekarza, prowadzi w koricu
do tragedii rozczarowania.

Ciato u Dzierzkowskiego uwiklane jest wigc w dwie tradycje: z jednej stro-
ny stanowi znak, kt6ry wyraza prawde (lepiej niz stowa ewokujg stany duszy),
z drugiej za$ — stanowi obiekt spojrzenia estetycznego, spojrzenia romantyka,
zafascynowanego estetyka brzydoty™.

Swiat czystej powierzchni

Fizjonomika zaréwno miata ogromne znaczenie dla rozwoju literatury, do-
starczajac twércom nowych narzedzi dla charakterystyki postaci, jak i niosta
ze sobg konkretny, filozoficzny przekaz: byta semiotyka, zaktadata mozliwo$¢
ustalenia relacji miedzy powierzchniowym zjawiskiem a glebokim znacze-
niem, miedzy widzialnym a niewidzialnym, cialem a charakterem, umystem,
dusza. Stad popularno$¢ drobiazgowych opiséw, zawierajacych najmniejsze

52 Tamze, s. 102.

5% Zob. E. Skorupa, dz. cyt., s. 57.

54 Zob. tamze, s. 79.

> E Schiller, O sztuce tragicznej, cyt. za: U. Eco, Historia brzydoty, tum. zbior., Poznan
2007, s. 220.

% Zob. na temat romantycznej rehabilitacji brzydoty U. Eco, dz. cyt., s. 271-282.
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szczegbly fizjonomii postaci. Przyjrzyjmy si¢ wige teraz charakterystyce boha-
terki noweli Henryka Rzewuskiego Dentysta”. Narrator respektuje tu wszyst-
kie fizjonomiczne postulaty, opisujac gléwne elementy twarzy oraz gestyki:

Margrabina Floryda, lat trzydziesci pig¢, miesigcy dwa i dni siedm, picknoscia swo-
ja zaémiewata wszystkie elegantki dworu madryckiego. Czoto lubiezne i biate, ocie-
nione gestymi puklami hebanowemi, oczy rzucajace wymowne blyski, kibi¢, kto-
rej wdzigczne kotysanie przypominato zgododzwick mistrzowskiego akordu: takie
to byly przymioty naszej Hiszpanki i z niej czynily najnadobniejsza z niewiast za-
pirenejskich i najutudniejsza z mistrzy mitosci. Jej poruszenia, pospotu tagod-
ne i energiczne, zdradzaly dusze silng i tkliwa, Scigajaca mysl z ognista zywoscia
poetycznego ducha. (...) Niestety! Nie miata zgbéw. Jej przesliczne usta wykraja-
ne w ksztalcie serca, ile razy si¢ otwieraly, objawialy przed wzrokiem widzéw cze-
luscie, préznia, w ktérej zaledwo spostrzegal si¢ dawaly szczatki zebdw strupiesza-
tych, barwy czekoladowej*®.

Rzewuski jednak w tym passusie miesza ze sobg dwie ptaszczyzny: obiek-
tywizujacego, quasi-naukowego dyskursu fizjonomiki oraz oceniajacego przy-
wolywania opinii o margrabinie. Opis jej ciata jest skonstruowany w réwnej
mierze z wlasciwosci fizycznych, naturalnych, jak i ze sposobu, w jaki jest po-
strzegana. Przywolany fragment otwiera nowelg, stanowi pierwszy rzut oka na
bohaterke — jej powierzchowno$é tworzy niedajacy si¢ rozdzieli¢ amalgamat
tego, co naturalne, i tego, co kulturowe; tego, co pierwotne, i tego, co wtdr-
ne. Czy postrzegamy Florydg jako pigkno$¢, poniewaz ma biale czoto, oko-
lone hebanowymi wlosami, czy tez moze na odwrét — ruchy jej kibici wydaja
si¢ ponetne i harmonijne, poniewaz wiemy, ze jest najnadobniejsza z niewiast?
Spojrzenie narratora wskazuje na uprzednia wiedz¢ patrzacego: jego wzrok nie
ma w sobie obiektywnosci naukowego badacza, cho¢ prébuje on korzystaé
z fizjonomicznych metod i notowac¢ kolejne znaki ciata. Jednak znaki te poja-
wiaja si¢ juz w kontekscie — w erotycznej stawie margrabini — wigc nie sposéb
interpretowa¢ ich neutralnie.

Cytowana powyzej charakterystyka jest pierwszym spojrzeniem czytelni-
ka na bohaterkg. Powtérzmy to, gdyz chronologia tekstu jest tutaj niezwy-
kle wazna: w pierwszym akapicie jednoczes$nie stworzona i zanegowana zo-
staje wizja pigkna bohaterki. Od samego wigc poczatku Floryda jawi si¢ nam

57 H. Rzewuski, Dentysta. Powies¢ gleboko filozoficzna mogqca stuzyc na dowdd, ze i my w psy-
chologii, estetyce i historiozofii nieposlednie zajmujemy miejsce. Utozona za pomocq prayjaciét przez
Wojciecha Rybke, Magistra Filozofii Powiatowej, Autora uwag nad duchem pism Ojca Bronista-
wa. Nowela ta zostala dofaczona na koricu drugiego tomu powieéci £aska i przeznaczenie (zob.
tegoz, Laska i przeznaczenie, t. 2, Warszawa 1851). Zob. na temat konstrukdji tej zagadkowej
powiesci i probleméw z ustaleniem jej autorstwa 1. Wegrzyn, Laska i przeznaczenie. Szlacheckie
archiwa [w:] tejze, W swiecie powiesci Henryka Rzewuskiego, Krakéw 2012.

58 H. Rzewuski, Dentysta, dz. cyt., s. 152.
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nie tak, jak wszystkim: my znamy jej sekret i wiemy, ze ,tulenie ust” byto je-
dynie chwytem maskujacym defekt, nie za$§ wyrazem wrazliwej duszy. Narra-
tor posiada wigc rodzaj sekretnej wiedzy, niedostgpnej innym patrzacym. Jed-
noczesnie pojawiajace si¢ w tym obrazie sformulowanie ,strupieszate szczatki
2¢béw” okazuje si¢ mie¢ podwdjne znaczenie: odnosi si¢ zaréwno do smutne-
go braku z¢béw margrabini, jak i do faktu — ktéry poznamy péiniej — ze bo-
haterka w istocie nosi w ustach przez pewien czas z¢by trupa. Nowela opowia-
da bowiem o tym, jak margrabini, dr¢czona préznoscia, postanawia skorzystaé
z pomocy najstawniejszego dentysty. Ten zas, by stana¢ na wysokosci zadania,
ucieka si¢ do zbrodni — morduje swoja miodziutka, niewinng stuzaca i wyry-
wa jej zgby, by potem wprawi¢ je Florydzie. Owe ,strupieszate szczatki zgbéw”
stanowig wigc nie tylko opis stanu obecnego, ale i zapowiedz przysztosci.

Tanatyczna metaforyka, zwigzana z ustami Florydy*’, okazuje si¢ wigc funk-
¢jonalna w obu wypadkach: zaréwno wtedy, kiedy nie ma ona z¢béw, jak i wte-
dy, kiedy je posiada. Dalszy ciag noweli udostownia metafore, ktéra pojawita
si¢ w pierwszym passusie. Z¢by Florydy najpierw wygladaja jak trupie (gdyz sa
zniszczone), potem zas s de facto z¢gbami trupa. Metafora staje si¢ ciatem.

W oméwionym powyzej wypadku Szmitiana szpetota byla znakiem nie-
moralnoéci, na zasadzie skojarzenia fizycznej, zewngtrznej szpetoty ze ztem,
a pickna — z dobrem. Tutaj jednak mamy do czynienia z zupetnie inna sytua-
c¢ja. Margrabina nie wydaje si¢ ani pigkna, ani brzydka. Jej ciato nie jest zna-
kiem, ktére odsyta do jakiej$ wewnetrznej prawdy, ale t¢ prawde uosabia: Flo-
ryda ma trupie z¢by (w dwéch wyznaczonych przez nas znaczeniach: badz
jako resztki jej wlasnego uzgbienia, badz jako z¢by wydarte zwlokom).

Rzewuski nie snuje rozwazari psychologicznych czy moralnych. Swiat,
ktéry opisuje, jest $wiatem czystej powierzchni: odbiera on swoim bohate-
rom prawo posiadania duszy, nie ma tu zadnej glebi, do ktdrej znak ciala
moéglby odsytaé. Prawda jest na powierzchni, niezakryta, niedomagajaca sig
interpretacji, ale po prostu dana. Narrator Lekarza magnetycznego potrzebuje
wiele czasu, by zrozumie¢ fizjonomiczne znaki: cata nowela przedstawia pro-
ces interpretacji. W Dentyscie prawda znajduje si¢ niejako na wierzchu, na
powierzchni: ciato ja uosabia. Kiedy patrzymy na bohaterke, czy to widzi-
my resztki zniszczonych z¢bdw, czy to sztucznie wstawiony garnitur, widzimy
prawdg: Floryda ma w ustach trupie z¢by.

Cialo jest wcieleniem prawdy takze na innym poziomie: to ono (nie opo-
wie$é, nie zewngtrzna instancja, nie narzedzia prawa) nosi pamie¢ o zbrod-

% Kobiece usta i zgby, zwigzane z zywiolami erotyki i $mierci, zdaja si¢ wota¢ o psycho-
analityczna wykladnie (bliska na przyktad interpretacji Berenice Edgara Allana Poe Marii Bo-
naparte). Jednak sproébujmy odrzuci¢ t¢ pokusg, ufajac rozpoznaniom Todorova o niemozliwo-
§ci istnienia fantastyki w obliczu psychoanalizy oraz prébujac podazac jego tropem. Pozwoli to,
jak wierzg, zaréwno unikna¢ lektury anachronicznej, jak i lepiej ukazad specyfikg romantycznej
fantastyki w wydaniu Rzewuskiego.
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ni i wymierza sprawiedliwo$¢ préznej kokietce i zadnemu stawy lekarzowi.
W finatowej scenie z¢by zaczynaja drazni¢ dzigsta margrabini, az w koricu
przejmuja kontrole nad jej cialem, by w ten sposéb zemsci¢ si¢ na oprawcy
milodziutkiej i dobrej Anusi, ktéra padta ofiara dentysty. Z¢by zyskuja auto-
nomi¢® — fragment ciala (jedyny, ktéry nie zostat ukryty przed oczami $wiata
w piwniczce domu dentysty) wymierza sprawiedliwo$¢. Co istotne, nie naleza
juz one do zadnej whascicielki: narrator informuje nas, ze kilka lat potem zna-
leziono w domu dentysty szkielet. ,, Ten samokost nie miat zebéw”*'. Opis ten
podkresla, iz zgby nie naleza juz do bohaterki: historia szkieletu i historia z¢-
béw oddzielily si¢ od siebie przez brutalng interwencj¢ dentysty.

Zemsta nie wiaze si¢ tutaj z odkryciem prawdy: odczytaniem znaku, ja-
kie zostawilo ciato, ujawnieniem skrywanego sekretu czy triumfem jakie-
go$ systemu wartosci (narrator proponuje nam raczej naturalistyczne opisy,
na przyklad ,,oko rozplynelo si¢ jak galareta w gebie”?). Trudno takze znalezé
instancje, ktéra bylaby za nia odpowiedzialna, poza ta najbardziej material-
na, z¢bami. Jedyna osoba, ktdra potrafi zrozumie¢ sytuacje, jest wlasnie narra-
tor — odseparowany od wydarzen, niezajmujacy wobec nich stanowiska, jakby
przygladajacy si¢ sytuacji z zewnatrz. Jest to takze narrator, ktéry nie sygnali-
zuje nigdzie obecnosci wlasnego ciata — nie ma w tym by¢ moze nic dziwnego,
skoro cielesnos¢ wiaze si¢ tu jednoznacznie negatywnie: z prézna gra uwodze-
nia, pycha, zbrodnia i $miercia.

Bohaterowie noweli i jej narrator pochodza wi¢c z zupetnie innych po-
rzadkéw: ci pierwsi naleza do $wiata, w ktérym istnieje tylko materia, tyl-
ko powierzchnia — interesuja ich jedynie sprawy doczesne. Mozna rzec, ze sa
skoncentrowani na swoich ciatach, ktére staja si¢ fetyszem: Floryda pragnie fi-
zycznego pickna, ktére pozwoli jej wzbudzaé pozadanie, dentysta za§ marzy
o pieniadzach, ktére umozliwia mu komfortowe zycie. Ich doswiadczenie jest
wyzute z poczucia transcendencji, z uczucia religijnego, z jakiejkolwiek formy
duchowej aktywnosci: ostatecznym celem pozostaje to, co materialne. Moz-
na ich zapewne uzna¢ za reprezentantéw pooswieceniowego, odczarowanego
$wiata, gdzie nie ma miejsca na wiar¢ w istnienie wyzszej istoty, pozaziemskie-
go porzadku, utrwalonego tradycja tadu. Rzewuski pokazuje nam tutaj wlasna
interpretacj¢ nowoczesnosci, ktéra oznacza redukcje cztowieka do materialne-
go, biologicznie wyttumaczalnego ciala, ktére jest utozsamione z powierzch-

@ Pozornie zastosowany tu chwyt przypominalby wlosy krzyczace na glowie z noweli Jana
Barszczewskiego pod tym samym tytutem, gdzie podobnie jeden element ciala autonomizu-
je sig, zyskuje samodzielno$¢, i dreczy swojego ,posiadacza’. Jednak u Barszczewskiego krzyk
wloséw jest skutkiem czaru, rzuconego przez ztosliwego czarnoksieznika — wlosy s tu jedynie
narz¢dziem, nie za$ samodzielnym wykonawca kary. Dlatego te dwa utwory, cho¢ oparte sa na
podobnym obrazie, implikuja zupetnie odmienne sensy.

" H. Rzewuski, dz. cyt., s. 156.

%2 Tamze.
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nig i $miercig®. Nie sposéb wigc dziwi¢ si¢ narratorowi, keéry ucieka z tego
$wiata, separuje si¢ od niego. To tez obraz pychy nauki, uzurpujacej sobie pra-
wo do ksztattowania $wiata, bezwzglednej, wyzutej z etyki, opartej na ekono-
micznej wymianie $wiadczen.

W obu nowelach medycyna jest interwencjg w ciato, gwattem zadanym
ciatu: dotyczy to zaréwno medycyny z nurtu materialistycznego (Orland), jak
i niematerialistycznego (Szmitian). Lekarz staje si¢ uzurpatorem, ktéry przy-
wlaszczajac sobie boska moc, w istocie parodiuje demiurga, bedac kalekim —
bo podlegtym ludzkim ograniczeniom — demonem. Nie bez znaczenia jest
takze fake, iz — mimo radykalnej odmiennosci $wiatopogladowej Rzewuskie-
go i Dzierzkowskiego — temat ciata obaj pisarze polaczyli z problemem eko-
nomicznym i spolecznym. Zwracali$my powyzej uwage na metafore transak-
Gji, ktéra definiuje pojecie choroby w Lekarzu magnetycznym, zas$ w Dentyscie
widzimy wykorzystanie biednej stuzacej przez arystokratke i lekarza-dorobkie-
wicza: zbrodnia motywowana jest chciwoscia. Wskazuje to na ekonomiczny
kontekst funkcjonowania ciata: podlega ono odmiennym prawom w zalezno-
éci od usytuowania danej osoby na drabinie spotecznej. Cho¢ wszystkie ciata
mogga dla nas stanowi¢ znaki, przedmioty interpretacji, cho¢ moga sugerowac
badZ uosabia¢ prawdg ludzkiego wngtrza, nie sa bynajmniej réwne.

Romantyczna nowela lubuje si¢ w obrazach dysfunkcyjnych ciat. Nawet
wtedy, gdy nie pojawiaja si¢ w nich monstra czy upiory, ciato podlega niepo-
kojacym metamorfozom, zostaje znieswojone. W tonie tego, co zupetnie na-
turalne i oswojone w codziennym zyciu (przypomnijmy przywotana na po-
czatku definicj¢ Schlegla) — dziwny sen pijaka, dworek z rozpoetyzowanym
mtodziericem i melancholijng ciotka, arystokratyczna pigknos¢, szukajaca po-
mocy u lekarza gotowego na wszystko, byleby tylko zdoby¢ trochg pieniedzy.
To wlasnie w zupetnie zwyktym otoczeniu ciato zaczyna generowad niezwy-
kle znaczenia: cialo narratora powiesci Kraszewskiego zaczyna balansowa¢ na
granicy matej i duzej $mierci, na granicy umoralniajacej opowiesci i humory-
stycznej gawedy snutej przy kieliszku, na granicy biologicznego opisu i basni.
To ciato samo jest ta granica: podlega wszystkim tym przeciwstawnym proce-
som i jednoczesnie o nich opowiada, angazuje si¢ w opowies¢ i si¢ od niej dy-
stansuje, podwaza definicje, w ktére prébuje si¢ je ujaé. Cialo znajduje si¢ tu

¢ Tanatyczna retoryka omawianej noweli nie jest odosobnionym przypadkiem w twor-
czosci tego pisarza: zda sig, ze Rzewuski byt ogarnicty obsesja $mierci i opisywat wspétczesny
sobie $wiat, konsekwentnie odwotujac si¢ do tego jezyka. To wiasnie stato si¢ powodem, dla
ktérego wielu wspétpracownikéw czy sympatykéw odsunelo si¢ od niego. Przywolajmy zna-
mienny cytat z listu Kraszewskiego: ,Bedg szczerym i otwartym. Nie moglem nigdy podziela¢
mysli Jego wzgledem stanu terazniejszego i przysztosci naszej, ani smutnego zwatpienia o ele-
mentach zywotnych, ke6rych bytu nawet u nas zaprzeczate$ Pan, uwazajac nas tylko za trupa,
ktéremu juz zycie nigdy nie wroci, ktéren si¢ tylko powolnie rozklada” (cyt. za: B. Gubryno-
wicz, Epizod walki J.I. Kraszewskiego z H. Rzewuskim, ,Pamigtnik Literacki” 1931, R. XXVIII,
s. 310, podkr. — E.W.).
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nieustannie w ruchu: nie tylko dlatego, ze podlega rozktadowi, dekompozy-
¢ji (zmienia sig jego ksztalt), ale i dlatego, ze zmienia miejsce. Cho¢ na pozio-
mie wyrazonej na poczatku noweli tezy zredukowano je do biologicznej po-
whoki duszy, czego$ na ksztatt futeratu, ktéry dusza pozostawiala po sobie, to
fizjologiczna dynamika narracji (zaleznej od reakgji ciata na bodzce, jak alko-
hol wywotujacy sen czy kubet zimnej wody, ktéry 6w sen koniczy), groteskowe
obrazowanie oraz ironiczna rama, w jaka uj¢ta zostata fabuta, nakazuja watpi¢
o tak jednoznacznej wyktadni.

U Dzierzkowskiego z kolei ciato uznano za powierzchni¢ rozumiang jako
znaczace: odsyla ona do glebi psychologicznej i etycznej prawdy, komuniku-
je ja lepiej niz stowa. Jednoczesnie ten znak nie moze zosta¢ odczytany: jego
sygnaly sa jasne dla czytelnika (ktéry moze na przyktad wyciagna¢ wnioski ze
szpetoty Szmitiana na temat jego moralnej kondycji), jednak bezposrednio
zaangazowani bohaterowie nie potrafig tego dostrzec. Ich spojrzenie na inne
ciato jest bowiem zaklécone przez ich wlasne doswiadczenia (takze cielesne,
jak choroba, ktéra nie kaze narratorowi zaufaé dziwnemu lekarzowi): doma-
ga si¢ ono spojrzenia fizjonomisty-interpretatora, ktéry umiatby chtodno od-
czytaé wszystkie sensy, jednak nikt sposréd bohateréw nie potrafi tego uczyni¢
na czas. Relacja mi¢dzy cialem a dusza, mi¢dzy powierzchnig a glebia stano-
wi wiec relacje komunikacji zaktéconej, czgsto opdinionej lub celowo zma-
nipulowanej (jak sztuczne zycie, ktére magnetyzer prébuje tchnaé w ciotke).

Rzewuski ujmuje problem jeszcze inaczej. Choé¢ pozornie chcialoby sig
uznad jego propozycj¢ za najbardziej statyczna, spytaé nalezy, czy cialo dalej
jest tylko jednoznaczng powierzchnia, skoro sama opozycja powierzchni i gle-
bi zostata w swojej istocie zakwestionowana? W tym homogenicznym $wiecie
cialo moze obstugiwa¢ wszystko: jest jednoczesnie nosnikiem wielu wartosci
i przejmuje tez czg$ciowo kompetengje, ktére dotad realizowata sprawiedli-
wo$¢ boska: wymierza karg. Finalowa scena splecionych ze soba, pozerajacych
si¢ nawzajem cial pokazuje rzeczywistos¢, ktérej nie ozywia juz zadna trans-
cendencja, w ktérej ciato ani nie znaczy, ani nie odsyla, ani nie skrywa nicze-
go: uosabia po prostu prawde odczarowanego $wiata.
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