EWA A. RYBALT'

Jacopo Tintoretto i Vettore
Trincavella — malarz i lekarz
w bractwie sw. Rocha w Wenec

Stowa kluczowe: Tintoretto; Trincavello, medycyna renesansowa;
bractwo §w. Rocha

Wsréd nielicznych przyktadéw szesnastowiecznych przedstawien
szpitalnego wnetrza na szczegblng uwage zastuguje obraz ukazujacy
$w. Rocha uzdrawiajgcego lub, jak uwazajg inni, jedynie wizytujgcego
chorych w lazarecie. Wyszedt on spod pedzla Jacopo Robustiego, zwa-
nego Tintorettem (1519?-1594)2. Olej na pt6tnie mierzacy ponad sze$é
metrow szerokosci i ponad trzy metry wysokoSci przeznaczony zostat
do prezbiterium kosciota §w. Rocha w Wenecji, gdzie znajduje sie do
dzisiaj?. Nie jest to jednak obraz ottarzowy. Zgodnie z typowym we-
neckim zwyczajem umieszczono go na bocznej §cianie prezbiterium?®.

! Instytut Kulturoznawstwa, Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin, e-mail:
rybalte@poczta.umcs.lublin.pl, ORCID: 0000-0002-2628-5038. Autorka dziekuje dr Ma-
rii Otdakowskiej za jezykowa korekte niniejszego tekstu.

2 S.M. Rinaldi, Le immagini della peste nella cultura figurative veneziana, [w:]
Venezia e la peste 1348-1797, Venezia 1979, s. 209-224; por. M.E. Massimi, Jacopo
Tintoretto e i confratelli della Scuola Grande di San Rocco. Strategie culturali e com-
mitenza artistica, ,,Venezia Cinquecento” 1995, a. 5, n. 9, s. 6S.

3 Wymiary podane za kartg katalogowa: P. Rossi, San Rocco risana gli appestati, [w:]
Tintoretto. Le opere sacre e profane, R. Palluchini, P. Rossi (red.), Milano 1982, vol. 1,
s. 158. Pisownie imienia i nazwiska Vittore Trincavelli przyjeto za G. Ongaro, hasto Trinca-
velli Vittore (Venezia 1496-ivi, 21.08.1568), [w:] Clatiores. Dizionario biografico dei docenti
e degli studenti dell'Universita di Padova, P. Del Negro (red.), Padova 20185, s. 328-329.

4 M. Matile, «Quadri laterali» im sakralen Kontext. Studien und Materialien zur
Historienmalerei in venezianischen Kirchen und Kapellen des Cinquecento, Miinchen
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Historycy sztuki podkre$lajga wyjatkowy sposéb, w jaki artysta
oddat szpitalne wnetrze, nadajac mu realistyczny charakter, ktérego
brakuje nawet w p6Zniejszych przedstawieniach podobnych tematéws.
Celem niniejszego tekstu jest zwrdcenie uwagi na niektore elementy
ikonografii przedstawienia, jakie dotychczas nie zostaly poddane dys-
kusji w literaturze przedmiotu, a moga mie¢ zwigzek z bezpoSrednim
kontekstem historycznym powstania dzieta.

Pierwszy biograf Tintoretta Carlo Ridolfi (1594-1658) pisat, ze jest
to obraz:

$w. Rocha w szpitalu, ktéry znakiem krzyza uzdrawia pewnego zadzu-
mionego, a ten podnosi noge, pokazujac rane. Reszta tego szpitala peina
jest kobiet i chorych mezczyzn. Niekt6érzy stoja na tawach i odwigzuja
sobie rany, inni, wycienczeni, leza na ziemi w tak niezwyktych skrétach
perspektywicznych, iz stopy wydajg sie im wystawac z ptétna; niekto-
rzy starcy podtrzymywani sg przez miodych, i kobiety podnoszace sie
z 167ka, [wszyscy] wydaja sie polecaé¢ poboznoéci Swietego. To dzie-
to znane jest ze wzgledu na niezwyklo$é swej kompozycji, poniewaz
wszystKkie jej elementy zostaly potraktowane w sposéb odpowiedni dla
tego miejsca, tak ze wzbudzaja w poruszonych duszach wspélczucie,
czy to ze wzgledu na kompozycje, czy tez kolor, gdyz wydajg sie stwo-
rzone nie barwa, ale jakby byly zywymi ciatami [...] Wszyscy, ktérzy
wlasciwie rozpatrujg [sztuke — przyp. ER] muszg sie zgodzié, ze trudno
o bardziej erudycyjne dzietoS.

Zatem juz wspoétczes$ni Tintoretta cenili jego obraz za naturalne,
ale jednocze$nie bardzo urozmaicone przedstawienie ludzkiego cia-
ta. Jednoczes$nie obnazeni chorzy stali sie jedynym Zrédltem Swiatta
W obrazie, ktory zostal wykonany w konwencji nokturnu. Ogladaja-
cy obraz doSwiadcza sytuacji granicznej miedzy Swiattem zycia, kru-
chym i ulomnym z perspektywy ludzkiej cielesno$ci a mrokiem Smier-
ci. W tle obrazu zaledwie widoczne postacie wynoszg ciato zmartego.
Kontrast, ktéry pojawia sie miedzy obnazonymi postaciami chorych
i scenerig nokturnu, pozwolitl arty$cie na wykazanie sie wirtuozeriag

1997; na temat specjalizowania sie Tintoretta w przedstawieniach umieszczanych na
bocznych Scianach tzw. laterali zob.: tenze, «Quadri laterali», ovvero conseguenza di
una collocazione ingrata. Sui dipinti di storie sacre nell’opera di Jacopo Tintoretto,
,venezia Cinquecento” 1996, a. 6, n. 12, s. 151-206.

5 S.M. Rinaldi, dz. cyt., s. 220.

¢ Ttumaczenie, jezeli nie zaznaczono inaczej, zostalo wykonane przez Ewe Rybatt.
Dla wiekszej przejrzystosci prezentowanego tekstu ztozony termin disegno przettuma-
czono jako kompozycja. Zob. C. Ridolfi, Le maraviglie d’arte ovvero le vite degli illustri
Pittori Veneti e dello stato, Venetia 1648 (reprint: Roma 1965), vol. I1, s. 17-18.
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kompozycyjng nie tylko w prezentacji ludzkiej anatomii, ale takze
w ukryciu niektérych elementéw przedstawienia.

1tak, np. sam protagonista przedstawienia — §$w. Roch — ukazany jest
niejako od tytu w typowym dla siebie, ciemnym ubraniu pielgrzyma.
Jedynie niepelny profil jego twarzy zostat roz§wietlony aureolg. Pra-
wa dton §w. Roch wycigga ku ranie na udzie chorego. Gest Swietego
wydaje sie bardzo podobny do tego, jaki wykonuje Chrystus w przed-
stawieniu wydarzenia znad sadzawki Betesda (J. S, 1-19), ktére Tin-
toretto namalowat w 1559 r. réowniez dla koSciota §w. Rocha. Istnieje
jednak niezwykta, subtelna, zaledwie dostrzegalna réznica w ukladzie
palcéw prawej dtoni $w. Rocha i Chrystusa. Jezus jednoznacznie wy-
konuje znak btogostawiefistwa, pochylajac sie nad chorymi. Widzimy
to dokladnie, poniewaz sylwetka Jezusa zostata przedstawiona fron-
talnie. Natomiast uklad palcéw prawej dioni §w. Rocha, ukazanego
w trzech czwartych, nie pozwala na tak jednoznaczng interpretacje.
Trudno jednak uznaé, ze gesty obu postaci sg identyczne. Tintoretto
nalezal do artystéw, ktérzy traktowali przedstawienia gestu w obrazie
ze szczegblng pieczotowitoScig’. Nieprzypadkowo zatem gest §w. Ro-
cha zostat niejako ukryty, chociaz sama dton znajduje sie w centrum
obrazu. By¢ moze trudno$ci w interpretacji znaczenia omawianego
gestu mozna powigzaé z dyskusjg odnoszgcg sie do problemu §wieto-
$ci, ktéra odzyta w czasie Soboru Trydenckiego (1545-1563).

W potowie XVI w. kryzys kultu §wietych, ale takze rozumienia cu-
déw, w tym cudownych wizerunkéw, wywotany zostatl nie tylko przez
protestanckich reformatoréw, ale takze przez katolickich humani-
stow®. Rozwiniecie tego zagadnienia wykraczaloby poza ramy ni-
niejszej prezentacji. Natomiast warto zaznaczy¢, ze w samej Wenecji
hierarchowie katoliccy usitowali zapobiega¢ naduzyciom kultu Swie-
toSci, gdyz graniczy! on czesto z praktykami magicznymi’. Tenden-
cje, o jakich mowa, mialy miejsce m.in. w bractwie §w. Rocha. Cze$¢,
ktéra oddawano obrazowi namalowanemu przez Tycjana (1480-1576),
przedstawiajgcemu Chrystusa niosgcego krzyz, nosita znamiona prak-
tyk magicznych'®. Obraz przyczynial sie do wzbogacenia konfraterni,
ale pobozne praktyki zwigzane z przedstawieniem Tycjana mogly by¢

7 E. Dal Pozzolo, II gesto di Tintoretto, [w:] tenze, Colori d’amore. Parole, gesti e ca-
rezze nella pittura veneziana del Cinquecento, Treviso 2008, s. 161-166.

8 S. Cavalotto, Santi nella riforma. Da Erasmo a Lutero, Roma 2009.

° A. Prosperi, Gian Battista Bascio e la predicazione dei romiti alla meta del ‘500,
,Bolletino della Societa di Studi Valdesi” 1975, no. 138, s. 69-79.

10 M. Holmes, The Miraculous Image in Renaissance Florence, New Haven 2013,
s. 259.
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kwestionowane przez niektérych gwardianéw bractwa!l. By¢ moze za-
tem Tintoretto, ktéry jak powszechnie wiadomo, byl jednym z najbar-
dziej zagorzalych rywali Tycjana, pragnal, aby jego obrazy pelnity
inne funkcje niz dzieta starszego mistrza'2.

Augusto Gentili, dokonujgc poglebionej refleksji nad sposobem
przedstawiania cudéw, zwlaszcza w obrazach Tintoretta, podkreslat,
ze artysta zmierzal do ukazania cudu uzdrowienia jako aktu jednost-
kowego, ktéry nie wynika z mechanicznego powielania rytualnych
czynnoSci przez wiernych ani tez przez samego Swietego!s. Stad tez
$w. Roch w lazarecie Tintoretta kieruje sie tylko ku jednemu chore-
mu, chociaz wielu innych spoglada z nadziejg w jego strone.

Mozna przypusci¢ jednak, ze kluczowymi dla zrozumienia aktual-
nych tresci przedstawienia sg dwie postacie kryjace sie w cieniu §w.
Rocha. Wraz z gt6wnym bohaterem tworza one rodzaj lekarskiego kon-
sylium. Jedna z nich, stojac frontalnie do widza u wezglowia chore-
go, z przejeciem pochyla sie nad zaczerwieniong rang ofiary epidemii
i bezradnie rozktada rece. Gest zawieszonej w powietrzu dtoni kontra-
stuje ze zdecydowanym wyciggnieciem ku ranie prawej reki Swiete-
go. Twarz tej osoby jest zaledwie widoczna. Tintoretto bardzo czesto
postugiwat sie takim sposobem portretowania, ktoéry pozwalat raczej
domys§laé sie tozsamoS$ci ukazanej postaci niz jg identyfikowaé'4. Kor-
poracyjny mecenat bractw nie sprzyjat uwydatnianiu indywidualnych
ryséw poszczegoblnych jednostek!®>. ROwniez strdj tajemniczej postaci
u wezglowia chorego niewiele nam o niej méwi.

11 Warto np. zwroéci¢ uwage, ze z testamentu Melio da Cortona wynika, ze pragnat,
aby inny obraz Tycjana, Zwiastowanie, ktéry znajdowal sie w jego posiadaniu, trafit
po jego Smierci do bractwa §w. Rocha. Mial §wiadomos¢ jednak, ze nie wszyscy gwar-
dianie moga chcie¢ przyja¢ dar. W przypadku odrzucenia przez bractwo obraz miat
znaleZ¢ sie w koSciele kameduléw z San Michele in Isola. Jest to szczeg6t tym bardziej
interesujacy, ze statuty konfraterni nie pozwalaty na odrzucanie darowizny. Por. Archi-
vio di Stato Venezia, Notarile Testamenti, t. 250, f. 49.

12 M. di Monte, La morte é bella: il martirio nella pittura di Tiziano, Tintoretto, Ve-
ronese, ”Venezia Cinquecento” 1999, no. 17, s. 91-179; M. Falomir, Tintoretto y Tiziano,
[w:] Jacopo Tintoretto, Actas del congreso internacional, M. Falomir (red.), Madrid
2009, s. 66-71; F. Ilchman, Venetian Painting in an Age of Rivals, [w:] Titian, Tintoretto,
Veronese. Rivals in Renaissance Venice [kat. wyst.], F Ilchman (red.), London 2009,
s. 21-38.

13- A. Gentili, La bilancia dell’arcangelo.Vedere i dettagli nella pittura veneziana
del Cinquecento, Roma 2009, s. 199-214 [Vedere i miracoli. Politiche della guarigione
in Tintoretto e Veronese].

4 Na temat profil perdu u Tintoretta zob.: C. Gould, The Cinquecento at Venice.
Two Crises, Space, ,,Apollo” 1972, no. 95, s. 381.

15 Por. P. Fortini Brown, Venetian Narrative Painting in the Age of Carpaccio, New
Haven-London 1988, s. 219-234.
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Nieco inaczej przedstawia sie zjawiskowa posta¢ znajdujgca sie
obok §w. Rocha, ktéra ma charakterystyczny turban na glowie. W we-
neckim malarstwie XVI w. 6w element nakrycia glowy byt kojarzony
ze Swiatem kultury orientalnej. Podczas gdy ze spiczastymi nakrycia-
mi glowy na renesansowych obrazach weneckich identyfikowano Zy-
déw, turbany nosili zwykle Turcy!S. Posta¢ z siwiejgca broda wydaje
sie najstarsza w gronie konsylium, lecz jednocze$nie najbardziej bez-
radna. Malarz nie przedstawit dioni tej postaci, a zatem nie moze ona
wykonaé zadnego gestu. Z jednej strony to bardzo kontrastuje z wyra-
zistymi gestami dwéch pozostatych cztonkéw konsylium i sugeruje, ze
dtonie orientalnej postaci sg bezuzyteczne.

Na marginesie obrazu znajduje sie jeszcze jedna osoba w turbanie.
Siedzi na ziemi ze skrzyzowanymi ,,po turecku” nogami. To jedyny
z chorych, ktéremu nie towarzyszy nikt, kto mégtby mu pomoéc. Zostat
on wykluczony z kregu chrzeScijanskiej caritas, ktérej okazywanie
wobec ciala nalezato do statutowych obowigzkéw kazdej konfraterni.
Postaé ta ma krétkie spodnie, ktore zastaniajg uda. Przy takim stanie
rzeczy wczesne rozpoznanie choroby wydawalo sie niemozliwe, gdyz
to wtasnie od wewnetrznej strony uda mozna bylo najszybciej zdia-
gnozowac dzume. NajczeSciej spotykane wyobrazenia §wietego Rocha
ukazujg go frontalnie z obnazong rang na udzie'’. Niemniej jednak ani

16 A. Gentili, Le storie di Carpaccio. Venezia, Turchi, gli Ebrei, Venezia 1996; B. Blu-
menkranz, Il cappello a punta. Ebreo medievale nello specchio dell’arte christiana,
Ch. Frugoni (red.), Roma 2003; A. Gentili, Vedere i miracoli. Politiche della guarigione
in Tintoretto e Veronese, [w:] Bilancia dell’Arcangelo: vedere i dettagli nella pittura
veneziana del Cinquecento, Roma 2009, s. 199-214.

17 L. Réau, hasto: Roch de Montpellier, [w:] tenze, Iconographi de ’art chrétien,
p. III, vol. 3, Paris 1959, s. 1155-1161; K. Welker, hasto: Rochus, [w:] Lexikon der christ-
lichen Ikonographi, E. Kirschbaum (red.) i in., Bd. 8, Rom-Freiburg-Basel-Wien 1976,
s. 275-278; D. Rigaux, Le dossier iconogrsphique de saint Roch: nouvelles images, nou-
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tradycja hagiograficzna, ani tym bardziej ikonograficzna nie pozwala-
ja na wyjasnienie, dlaczego na obrazie Tintoretta §w. Rochowi towa-
rzyszy postaé w turbanie!s.

Maria Elena Massimi wykazata, ze w roku 1549, kiedy to powstat
obraz Tintoretta, bractwo od dluzszego czasu zaangazowane bylo
w powolanie tzw. ospedaletto, czyli niewielkiego szpitala-hospicjum
dla najubozszych cztonkéw konfraterni'®. Z réznych wzgledéw jednak
do powotania hospicjum nie doszto. Wedtug XVI-wiecznej krytyki we-
neckich bractw, zdarzato sie czesto, ze gwardianie konfraterni woleli
zabiegac o splendor wilasnej siedziby niz o statutowe cele, do ktérych
nalezata troska o najubozszych?. Rada Dziesieciu, jako organ nad-
zorujacy z ramienia Republiki dziatalno§¢ konfraterni, wielokrotnie
i bezskutecznie usitowata ograniczy¢ marnotrawstwo charytatywnych
instytucji, powolujgc sie na prawa przeciwko zbytkowi.

Ostatnie badania nad dziejami rezydencji konfraterni §w. Rocha
pokazaly, ze w latach 20. i 30. XVI w., kiedy wznoszono budowle, czeS¢
czlonkéw opowiadala sie za bardzo okazala, reprezentacyjng inwe-
stycja, natomiast inni, hotdujacy ideatom republikanskiej mediocri-
tas, woleli skromniejsze rozwigzania?.. Bractwo §w. Rocha powsta-
to dopiero pod koniec XV w., ale bardzo szybko stato sie najbardziej
wplywowym wsréd innych wielkich bractw zwanych scuole gran-
di®. Zapewne przyczynily sie do tego relikwie §w. Rocha, nalezgce

velle chronologie, [w:] San Rocco. Genesi e prima espansione di un culto, A. Rigon,
A. Vauchez (red.), Bruxelles 2006, s. 245-268.

18- A. Niero, San Rocco. Storia-leggenda-culto, Vicenza 1991; San Rocco. Genesi
e prima espansione..., dz. cyt., passim.

1% ML.E. Massimi, Tintoretto e i confratelli..., dz. cyt., s. 74-79.

20 Jednym z najbardziej znanych krytykéw byt jubiler i poeta zarazem — Alessandro
Caravia (1503-1566). E. Benini Clementi, Riforma religiosa e poesia popolare a Ven-
ezia nel Cinquecento: Alessandro Caravia, Firenze 2000; G. Koster, Venerable tradition
or reprehensible luxury? A scandal about processional display in the Scuola Grande di
san Rocco, ,,Confraternitas” 2010, no. 21, s. 31-42.

2l G. Guidarelli, Architecture and Charity. Paradoxes and Conflicts in the Construc-
tion of the Scuola Grande di San Rocco in Venice (1517-1560), ,,Confraternitas” 2010,
no. 21, s. 17-30.

22 Literatura przedmiotu na temat weneckich bractw jest bardzo obszerna. Na te-
mat funkcji spotecznych weneckich konfraterni nadal pozostaje aktualna monografia
B. Pullana, Rich and poor in Renaissance Venice: the social institutions of a catholic
state to 1620, Cambridge 1971. Por. tenze, The Scuole Grandi of Venice. Some Fur-
ther Thoughts, [w:] Christianity and the Renaissance, T. Verdon, J. Henderson (red.),
Syracuse-New York 1990, s. 271-301. Odno$nie do wplywéw reformacji na weneckie
bractwa: tenze, Le Scuole grandi e la loro opera nel quadro della Controriforma, ,,Studi
Veneziani” 1972, no. 14, s. 83-109. Na temat dekoracji wnetrz konfraterni zob.: P. Fortini
Brown, dz. cyt.; G. Koster, Kiinstler und ihre Briider. Maler, Bildhauer und Architekten
in den venezianischen Scuole Grandi (bis ca. 1600), Berlin 2008; na temat bractwa
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do bractwa od ok. 1483 r., kiedy to pojawily sie w Wenecji pierwsze
symptomy kolejnej epidemii dzumy?. Nowa konfraternia zyskiwala
czlonkéw, wsrod ktérych znalezli sie przedstawiciele najbogatszych
mieszczanskich rodzin. Status ekonomiczno-spoteczny przedstawicie-
li konfraterni przektadat sie nie tylko na wplywy bractwa na polityke
wewnetrzng samej Wenecji, ale takze na polityke miedzynarodowa.
Na przyklad z testamentu Bonadia Maruciniego, ktéry wraz z bratem
Benedetto tworzyl w konfraterni klan sprzyjajacy Tintoretto, dowia-
dujemy sie, ze staé go bylo na udzielanie kredytu nawet krélowi Fili-
powi IT%,

O prestizu bractwa $§w. Rocha, jak réwniez o celowoSci powola-
nia szpitala, nowego oSrodka taumaturgii ciala i duszy, mégl decy-
dowaé takze poziom wiedzy medycznej niektérych lekarzy naleza-
cych do bractwa. 20 marca 1532 r. dwaj czlonkowie konfraterni §w.
Rocha w obecnoSsci serenissimo principe Andrei Grittiego oraz kilku
patrycjuszy nadzorujacych prace weneckiego kolegium medycznego
stoczyli w Patacu Dozoéw publiczng debate?. Dyskusja, ktéra poprze-
dzona byta sporami w siedzibie kolegium, odbyta sie miedzy dwoma
lekarzami — Valeriem Superchiem i Vettorem Trincavellg?s. Obu opo-
nentom, jak bylo to w 6wczesnym zwyczaju, towarzyszyli dwaj inni
lekarze — Marino Broccardo oraz Dona di Muti. Na pozér debata do-
tyczyta szczegbéltowego zagadnienia farmaceutycznego, ktore u pro-
gu nowozytnosci interesowalo takze politykéw, a mianowicie trucizn
i stosownego antidotum?. Vettor Trincavella uwazat, ze nalezy doko-
naé¢ doktadnych, nowych ttumaczen tekstow Galena odnoszacych sie
do tego problemu, aby méc znaleZé uzyteczne rozwigzanie. Natomiast
Velerio Superchio byl zdania, ze wystarczy tradycja, ktéra wynikata
z ttumaczen dokonanych w §redniowieczu przez autoréw arabskich?.

$§w. Rocha zob.: La Scuola Grande di San Rocco a Venezia, F. Posocco, S. Settis (red.),
Modena 2008.

2 W Wenecji w 1478 r. miato umrzeé 30 tys. mieszkaficéw. Kolejna epidemia przy-
czynila sie do powstania pierwszej obszernej biografii §wietego patrona zadzumionych.
Jej autorem byl wenecki patrycjusz Francesco Diedo. Zob.: P. Ascagni, dz. cyt.; por.
G. Tournoy, Francesco Diedo, Venetian humanist and politician of the Quattrocento,
,2Humanistica Lovaniensia” 1970, no. 19, s. 201-234; P. Bolle, Saint Roch, una question
de méthodologie, [w:] San Rocco. Genesi e prima espansione..., dz. cyt., s. 9-56.

24 M.E. Massimi, dz. cyt., s. 19.

25 M. Sanuto, I Diari, Venezia 1900, vol. S5, s. 657. Sanuto zgodnie z kalendarzem
weneckim podaje rok 1532.

2 Tamze, S. 648 i 654.

% Zob. A. Pastore, Veleno. Credenze, crimini, saperi nell’Italia moderna, Bologna 2010.

28 G. Degli Agostini, Notizie istorico-critiche intorno la vita e le opere degli scrittori
veneziani, Venezia 1752-1754 (reprint: Bologna, 1975), vol. II, s. 530-531. Wiekszo$¢
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Z innych, lepiej udokumentowanych dyskusji o analogicznym cha-
rakterze wiemy, iz w rzeczywisto$ci chodzilo o bardziej ogélny pro-
blem dotyczacy humanistycznej debaty nad warto$cig scholastycznej,
a zatem akademickiej tradycji wobec rodzgcego sie empiryzmu, kt6-
ry niekiedy, jak np. u Paracelsusa, mégt sprzyja¢ rozwojowi alche-
mii i magii. Debate zainicjowal wyksztatcony na padewskim, a zatem
znajdujacym sie pod weneckim nadzorem uniwersytecie Niccolo Le-
oniceno (1428-1524)%. Wiekszo$¢ zycia spedzit on w Ferrarze, gdzie
nauczal matematyki, filozofii i medycyny, ale zastynat przede wszyst-
kim jako znawca greki. Zapewne nie jest tez przypadkiem, ze dosko-
nata znajomoS¢ greckiego przyczyniata sie do nadania Trincavellemu
pseudonimu Il Greco®*. Wraz z synem Zun Franco, ktéry réwniez byt
lekarzem, stali sie nie tylko wydawcami oryginalnych tekstéw grec-
kich odnoszacych sie do zagadniefi medycznych, ale takze ttumaczami
prac filozoficznych z greki na tacine?®!. Humanistyczna dbatos¢ filolo-
giczna wynikajaca z odkrycia oryginalnych greckich tekstéw spowo-
dowata, ze zar6wno Leoniceno, jak i Trincavella uznali nadrzedna role
greckiej, pierwotnej medycyny wobec Sredniowiecznych jej interpre-
tacji dokonanej przez arabskich ttumaczy. Tym samym mogli kwestio-
nowaé dorobek uniwersyteckiej scholastyki i otworzy¢ sie na rodzaj
empirycznego, osobistego doS§wiadczenia w badaniach medycznych?2.

Leoniceno byt przekonany o konieczno$ci powrotu do oryginatéw
greckich ze wzgledu na odnalezienie botanicznych nieScistosci u Pli-
niusza. I to wta$nie bledy Pliniusza, a zatem rzymskiego autora, staty
sie punktem wyjScia querrelli miedzy Leoniceno a liczng rzeszg tak
wybitnych humanistéw, jak np. Poliziano. Niektérzy, odpowiadajac na

informacji biograficznych Degli Agostini zaczerpnal z wprowadzenia do wydania dziet
Trincavellego, ktorego dokonat uczen lekarza Lorenzo Marucini w 1586 r. Por. Victoris
Trincavelli veneti philosophi ac medici clarissimi et in celeberrima patavina academia
olim primari professori omnia opera, Lugundi MDLXXXVI, k. 7-9 [numeracja wtasna].
Na temat wcze$niejszych publikacji V. Trincavellego zob.: M. Sicherl, Die griechischen
Erstausgaben des Vettore Trincavelli, Paderborn-Wien 1993; L. Perini, La vita e i tempi
di Pietro Perna, Roma 2002, s. 292-293, 316, 318-319.

2 L.A. Piras, Le dispute filologiche sulla Naturalis Historia di Plinio il Vecchio,
Cum Barbaris Decertare. Sull’'Umanesimo medico di Niccolo Leoniceno e sulla sua
controversia col Poliziano, ,,Schifanoia” 2016, no. 50-51, s. 169-176. Na temat Nicolo
Leonicena zob.: D. Mugnai Carrara, La biblioteca di Nicolo Leoniceno. Tra Aristotele
e Galeno: cultura e libri di un medico umanista, Studi, vol. 66, Firenze 1991, s. 13-102.

30 G. Degli Agostini, dz. cyt., s. 530. Na temat ttumaczen greckich Tricavello zob.:
M. Sicherl, dz. cyt.

31 Tamze.

32 H. Hirai, Medical Humanism and Natural Philosophy. Renaissance debates on
Matter, Life, and the Soul, Series: Medieval and early modern science, vol. 17, Leiden
2011.
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krytyke Leoniceno, zarzucili mu, Ze usituje jeden autorytet zastgpic
innym, a nie, jak twierdzil, oprzeé¢ wiedze medyczng przede wszyst-
kim na bezposredniej obserwacji. Jesli przyjrzeé sie jednak praxis
Trincavellego, mozna przypuscic, ze podobne zarzuty wobec zwolen-
nikéw greckiego puryzmu sg bezpodstawne. Wenecki lekarz zastynat
Z tego, ze zabieral swych uczniéw na wizyty do chorych, aby nabierali
bezposredniego i osobistego do§wiadczenia w diagnostyce. W XVI w.
az 600 studentéw decydowalo sie na uzyskanie stopnia doktorskiego
w Wenecji, ktéra musiata sprostaé¢ zaréwno konkurencji, jak i auto-
rytetowi uniwersytetu padewskiego®. 232-osobowa grupa studen-
tow bronila prace dyplomowe w latach 1545-1562, kiedy najwieksze
wplywy w kolegium miat Trincavella. Zostatl on wybrany promotorem
przez 155 adeptéw medycyny, co najlepiej §wiadczy o tym, zZe stu-
denci doceniali jego sposéb postepowania. Trincavella okazal swoja
niecheé¢ wobec uniwersyteckich apanazy w 1551 r., gdy przyszio mu
objaé katedre medycyny na padewskim uniwersytecie. Reformatorzy
padewskiego ateneum: przyszly doza Nicolo da Ponte oraz wplywowy
patrycjusz Matteo Dandolo przekonywali uczonego do podjecia tych-
ze obowigzkéw?*. Trincavella ulegt w koncu ich perswazjom, jednak-
ze nigdy nie stal sie cztonkiem padewskiego kolegium medycznego.
W ostatecznym przyjeciu propozycji pomogta lekarzowi pespektywa
powstania w Padwie ogrodu botanicznego, laboratorium koniecznego
dla farmaceutycznych eksperymentéw, ktére staly sie przedmiotem
dyskusji z 1532 r. Wspomniany wczeS$niej syn Vettora, Zuan Franco,
zostal jednym z gtéwnych organizatoréw tego laboratorium?®. Nie bez
znaczenia bylo tez poprawienie uposazenia nowego profesora padew-
skiej katedry. Nie nalezy jednak przeceniaé tego ostatniego argumen-
tu. W swym testamencie Vettor Trincavella przyznawal, ze za jego
umiejetnoSciami i osiggnieciami kryt sie zbiorowy wysitek catej ro-
dziny?3¢. Zwtaszcza samotny brat Vincenzo, ktéry byt kupcem, zostat
W sposéb szczegblny polecony przez Vettora trosce dzieci. Wzorem

33 Dane statystyczne zostaly zaczerpniete z osiemnastowiecznego manuskryp-
tu przechowywanego w Biblioteca Universitaria di Padova, Ms. 318, k. 57-60; por.
R. Palmer, The Studio of Venice and its graduates in the sixteenth century, Trieste 1983,
Contributi alla storia dell’Universita di Padova, vol. 12, s. 70.

34 G. Gullino, hasta: Nicolo da Ponte i Matteo Dandolo, [w:] Dizionario Biografi-
co degli Italiani, Roma 1986, vol. 32, http://www.treccani.it/enciclopedia (dostep:
1.01.2018).

35 V. Da Piaz, M. Rippa Bonati, UHorto medicinale dello studium patavinum: pro-
getto e rappresentazione, [w:] L'Orto botanico di Padova 1545-1995, A. Minelli (red.),
Venezia 1995, s. 33.

36 Archivio di Stato di Venezia, Notarile Testamenti, v. 1214, f. 1218.
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patrycjuszy takze w mieszczanskich rodzinach weneckich czesto tyl-
ko jeden z braci wstepowal w zwigzek malzenski, aby nie dochodzi-
to do podziatu majatku, szczegdlnie nieruchomosci. Z tego powodu,
zapewne, tylko starszy Vettore mial zone i dzieci, ktére zobowigzat
do opieki nad Vincenzem. Trudno w tym kontekScie poming¢ fakt, ze
Vincenzo Trincavella, pelnigc najwyzsze ranga funkcje w konfrater-
ni §w. Rocha, usilnie zabiegal o powstanie wspomnianego wczeS$niej
szpitala. Dla starszego brata bytoby to wtasciwe miejsce dla wykony-
wania praktyki zawodowej.

W opowiesciach hagiograficznych o §w. Rochu pojawia sie imie
Vincenzo jako ,,ordynatora” lazaretu, w ktorym przyszly Swiety miat
dokonaé uzdrowien zadzumionych®. Kiedy cztonkowie konfraterni
$w. Rocha patrzyli na obraz Tintoretta, mogli postrzegaé tajemni-
czg postacig z bezradnie roztozonymi dioimi jako subtelng aluzje do
gwardiana Vincenza Trincavella, ktéry okazujac swoja, lub szerzej,
ludzkg bezradno$§¢ wobec cierpienia, pozostawial chorego wstawien-
niczej mocy Swietego.

Obraz sw. Rocha w szpitalu stat sie zatem wizualng reminiscencja
niezrealizowanego projektu powstania szpitala, jak pisata Massimi®®.
By¢ moze takze upamietnieniem debaty, ktéra toczyta sie wéréd czton-
kéw bractwa nad wyborem wilaSciwej tradycji medycznej. Zjawisko-
wa, orientalna postaé, wkraczajgca miedzy $§w. Rocha a Vincenzo, tego
realnego czy tez legendarnego, stanowi aluzje do ciezaru arabskiej
tradycji, ktérej magia autorytetu nie powinna byta przeszkodzi¢ wsta-
wienniczej misji §wietego.

Malarz w kaplicy prezbiterium nie mégt w sposéb oczywisty dla
kazdego przedstawié zaistniatego wsrod braci konfliktu, ale uczynit
to w sposo6b aluzyjny. Zresztg np. w kwestii nadawania przewagi do-
$wiadczeniu nad autorytetem w rzeczywistoSci Superchio zgadzat sie
z Trincavellem. Obaj utrzymywali, ze zasadniczg wartoScig wenec-
kiego kolegium medycznego, ktéra decydowata o jego przewadze nad
innymi renesansowymi o§rodkami, byta mozliwo$¢ zbadania w ciggu
tygodnia wiekszej liczby przypadkéw zachorowan niz w innych pla-
cowkach w ciggu caltego roku®. Superchio docenial takze mozliwo$é
teoretycznych dyskusji, ktére mialy miejsce w Wenecji.

Powstaje zatem pytanie, gdzie przebiegata krytyczna granica, kt6-
ra spowodowala, ze jeden z weneckich medykéw, czlonek tej samej

3 P. Ascagni, dz. cyt., s. 111-112.
3 M.E. Massimi, dz. cyt., s. 64-66.
3 R. Palmer, dz. cyt., s. 44.

40 Tamze.
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konfraterni i tego samego kolegium medycznego, sktonny byt zaufaé
Sredniowiecznej tradycji, natomiast inny gotéw byt ja kwestionowac.
Warto zwrécié uwage na roznice pokoleniowg, ktéra dzielita obu le-
karzy. Z testamentu Valeria Superchia wynika, ze w 1540 r. konczyt
70 lat, podczas kiedy Vettor Trincavella dopiero w roku 1562 miat
73 lata*. Owa réznica pokoleniowa mogta przekitadac¢ sie na stosunek
do autorytetu tradycji, ale takze na odmienny smak w rozumieniu re-
prezentacyjnoS$ci swego stanu, a co za tym idzie - takze tozsamoSci
korporacyjnej.

Jak wspomniano wczeS$niej, badacze zajmujacy sie historig sie-
dziby konfraterni §w. Rocha wyr6znili istnienie wewnatrz bractwa
dwéch stronnictw?*?. Jedno z nich skupione bylo woké6t zamoznego
kupca Francesca di Giovanniego, ktéry zajmowal sie handlem je-
dwabiem i uwazal, ze siedziba bractwa winna by¢ jak najbardziej
okazata. Natomiast drugie stronnictwo reprezentowat starszy Barto-
lomeo Marin. Nalezat on do pierwszego pokolenia powstatego zaled-
wie w 1478 r. bractwa. Pozostate cztery scuole grandi tworzone byty
w XIII i XIV w.

Czas najwiekszej aktywnos$ci Francesca di Giovanniego przypadt
na lata 20. XVI w., kiedy udato mu sie doprowadzi¢ do zwolnienia ze
stanowiska gtéwnego architekta konfraterni Bartolomea Bona. Na jego
miejsce zatrudniony zostal Scarpagnino, ktéry jako uczen Francesca
Sansovina nalezal w swym czasie do najbardziej wzietych mistrzow,
zainteresowanych realizacjg jedynie ambitnych projektéw. W efekcie
siedzibe bractwa wyposazano w bardzo kosztowng klatke schodowa
zwang imperialng, ktérej nie miata zadna inna budowla wenecka. Jej
realizacja wymusita przebudowe calej struktury, ktorg pierwszy ar-
chitekt Bartolomeo Bon modelowatl na tradycyjnych, znacznie mniej
okazatych wzorach. Bartolomeo Marin byl zwolennikiem pierwotnych
planéw siedziby bractwa.

W prezbiterium koSciota, a zatem dokladnie w tym samym miej-
scu, gdzie Tintoretto namalowal dla konfraterni swéj pierwszy obraz
przedstawiajacy §w. Rocha w lazarecie, Bartolomeo Marin ufundowat
dla siebie i swych nastepcéw grobowiec. Jeszcze jego syn Bernardo
Marin w swym testamencie pisatl: ,,I pragne, aby ciato moje spoczeto
w koSciele §w. Rocha w kaplicy i grobowcu, gdzie zostaty zlozone koSci
moich przodkéw. Ta kaplica przynalezy do domu [rodziny] Marin”43.

4 Por. Archivio di Stato di Venezia, Notarile Testamenti, v. 191, f. 672; v. 1214,
f. 1218.

42 G. Guidarelli, dz. cyt.

4 Por. Archivio di Stato Venezia, San Lorenzo. Atti, v. 2, f. 2.

MEDYCYNA NOWOZYTNA — Tom 24 - Zeszyt 3/supl. (2018 1) 121



Ewa A. Rybatt

O ile przy wznoszeniu siedziby konfraterni §w. Rocha zwyciezyto
stronnictwo przychylne bardziej okazatemu projektowi, o tyle o dekora-
cjijego wnetrza zdecydowali zapewne czlonkowie konfraterni preferuja-
cy skromniejsze rozwigzania, kulturowo zwigzani z Bartolomeem Bonem
oraz Bartolomeem Marinem. W konsekwencji mozna zasugerowac, ze
konflikt miedzy stronnictwami wewnatrz bractwa przesadzit o ostatecz-
nym zwyciestwie Tintoretta w pracach dekoracyjnych zaréwno dla ko-
$ciota $w. Rocha, jak i znajdujacej sie obok siedziby konfraterni.

Mimo Ze - jak wielokrotnie bylo wspomniane — w 1549 r. Tinto-
retto namalowatl opisany wyzej obraz, a dziesie€ lat p6Zzniej wykonat
odrzwia szafy relikwiarzowej, na ktérych znalazlo sie przedstawienie
Chrystusa uzdrawiajacego nad sadzawka Betesda, to dopiero w 1565 r.
przyznano mu prawo do wykonania catego cyklu obrazéw w samej
siedzibie §w. Rocha. W tym wtasnie czasie malarz stat sie tez peino-
prawnym czlonkiem konfraterni, dla ktérej pracowat przez kolejne
20 lat. W siedzibie konfraterni pozostawit jeden z najwazniejszych cy-
kli malarskich drugiej polowy XVI w.

W 1564 r., kiedy zarzad bractwa zdecydowat sie na rozpisanie kon-
kursu na obraz Glorii sw. Rocha do sali posiedzen zarzadu bractwa,
jeden z czlonkéw konfraterni zadeklarowal, ze gotéw jest zaplacié
15 dukatéw, aby wykonawcg projektu nie zostat Jacopo Tintoretto. Byla
to kwota trzykrotnie wyzsza od tej, ktérg zadeklarowali inni. Wiemy,
ze pretensje do pracy w konfraterni zgtaszal Tycjan. Stworzyt on dla
bractwa nie tylko wspomniany wcze$niej obraz Chrystusa niosgacego
krzyz, ktory wielu uwazato za cudowny, a przez to przynoszacy brac-
twu znaczne zyskKi, lecz takze popularng rycine przedstawiajacg Sw.
Rocha. Pielgrzymi przybywajacy do sanktuarium mogli nabywac i za-
biera¢ ze sobg reprodukcje tego przedstawienia. Wszystko, co sprzy-
jato rozwojowi kultu §wietego, przyczynialo sie takze do wzbogacania
bractwa. Zatem pretensje Tycjana do dekorowania konfraterni byty jak
najbardziej uzasadnione. W czasie kiedy powstawala okazala siedziba
bractwa, Tycjan stat sie oficjalnym malarzem republiki weneckiej, kt6-
rym pozostal do kofica zycia. Niemniej jednak kiedy pod koniec lat 30.
w Wenecji zaczal dziata¢ warsztat Tintoretta, Tycjan pomatu tracit za-
mowienia w swej ojczyznie z adopcji*t. Jak sam podkreslal, co prawda
nieco z przesada, monopol na jego dzieta stopniowo zaczetly posiadaé
dwory, najpierw Karola V, a pézniej Filipa II*>. W praktyce zatem, be-
dac oficjalnym malarzem republiki, stawat sie artystg dworu.

44 A. Gentili, Tiziano, Milano 2012.
4 Tenze, Da Tiziano a Tiziano, Roma 1988, s. 254.
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Powyzsze uwagi moga sie wydawaé zbyt daleko odbiegajace od
tematu niniejszego tekstu. Okazuja sie jednak nieodzowne dla zrozu-
mienia konfliktu pokoleniowego miedzy Valeriem Superchiem a Vet-
torem Trincavella w kwestii smaku, ktéry nie mial znaczenia dla
ich praktyki lekarskiej, ale przekladatl sie na rozumienie autorytetu
i tradycji.

Z niektérych szczegb6léw testamentu Valeria Superchia, o ktérych
dotychczas nie wspominatam, wynika, Ze jego najstarszy syn Hiero-
nim przebywatl na stuzbie u kardynata Pietra Bemba (1470-1547)%.
Stynal on ze swej dworskiej kultury. Byt to jeden z humanistéow bli-
skich Tycjanowi, ktéry wykonatl znany portret kardynata. Superchio
powierzyl Bembie przygotowanie tekstu epitafium na swéj gréob w ko-
$ciele Santa Maria dei Servi.

Zachowane dokumenty wskazuja, ze Vettor Trincavella byl réw-
niez zwigzany z waznym hierarcha KoSciota katolickiego, biskupem
Bergamo Vittorem Soranzo?’. Niemniej jednak nic nie wskazuje na
to, by relacja ta w jakikolwiek sposéb wykraczala poza kontakty za-
wodowe. Soranzo byt podejrzewany przez Inkwizycje o sympatie filo-
protestanckie. Trincavella, wydajac orzeczenia o ztym stanie zdrowia,
kilkakrotnie usprawiedliwil niemozno$¢ stawienia sie biskupa w Rzy-
mie. Jednak w testamencie lekarza nie ma zadnej wzmianki o jego
znajomoSci ze zmarlym w 1558 r. biskupem. Jedyng troska lekarza
wydaje sie los dzieci, a zwlaszcza corek, ktére byly zonami wptywo-
wych urzednikéw weneckich, oraz los brata Vincenza.

Podsumowujgc, idgc tropem myS$li klasycznej juz ksigzki Hansa
Beltinga Obraz i kult, przedstawienie Tintoretta ukazujace §w. Rocha
w lazarecie mozna uznaé za obraz graniczny miedzy epoka kultu ob-
razu a epokg sztuki®®. Obrazy Tycjana, nawet jezeli nie zawsze byly
obrazami kultowymi w tradycyjnym znaczeniu, to jednak pozostawa-
ty obrazami kontemplacyjnymi w sferze operowania kolorem i §wia-
ttem?. Przedstawiania Tintoretta mialy bardziej analityczny charak-
ter, ktéry Tycjan zachowat dla swych rycin ilustrujgcych anatomiczny
traktat Andrei Vesaliusa®.

4 Pietro Bembo e le arti, G. Beltramini (red.) i in., Venezia 2013.

47 M. Firpo, Vittore Soranzo vescovo ed eretico, Bari—-Roma 2006.

4 H. Belting, Obraz i kult. Historia obrazu przed epokq sztuki, ttum. T. Zatorski,
Gdansk 2010.

4 M. di Monte, La morte ¢é bella..., dz. cyt.

%0 Tiziano e la silografia veneziana del Cinquecento [kat. wystawy], M. Muraro,
D. Ronsand (red.), Vicenza 1976; M. Muraro, Tiziano e le anatomie del Vesalio, [w:]
Tiziano e Venezia, N. Pozza (red.), Vicenza 1980, s. 307-316.

MEDYCYNA NOWOZYTNA — Tom 24 - Zeszyt 3/supl. (2018 1) 123



Ewa A. Rybatt

Summary
Jacopo Tintoretto and Vittore Trincavello — painter
and physician in the Saint Roch brotherhood in Venice

Hospital interiors were presented in paintings for the first time in modern art in
1549, namely by Jacopo Robusti also known as Tintoretto. The painting St Roch in
the Hospital is still hanging in the presbytery of the Saint Roch church in Venice.
Contemporary historiography has determined that this innovative iconography of
representation constituted a direct reference to efforts of the Confraternity Scuola
Grande di San Rocco Rocco to have a hospice established. The goal of this paper is
to connect the presence of oriental figures on the painting with the public debate
between the members of the confraternity and physicians at the same time — Vale-
rio Superchio and Vittore Trincavello.

Keywords: Tintoretto; Trincavello; renaissance medicine; Saint Roch confraternity



