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Pycha Zuzanny Ginczanki — do§wiadczenia dojrzewania

Abstract: The article is an interpretation sketch of one poem by Zuzanna Ginczanka, a Polish poet
of Jewish ancestry. The analyzed poem Pycha [Pride] may be considered representative for the early,
pre-war output of Ginczanka, excellently exemplifying her evolution towards literary maturity, origi-
nality and literary consciousness. The sketch mainly presents the diversity of literary strategies used
by the poet to show many dimensions of the experience of adolescence.
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Streszczenie: Artykut stanowi szkic interpretacyjny jednego utworu Zuzanny Ginczanki, polskiej
poetki zydowskiego pochodzenia. Analizowany wiersz Pycha mozna uzna¢ za reprezentatywny dla
wczesnej 1 zarazem przedwojennej tworczosci Ginczanki, doskonale obrazujacy jej ewolucje ku pi-
sarskiej dojrzatosci, oryginalnosci 1 $wiadomosci literackiej. Szkic prezentuje przede wszystkim roz-
norodno$¢ strategii pisarskich wykorzystanych przez poetkg do ukazania wielu wymiaréw doswiad-
czenia dojrzewania.

Slowa kluczowe: Zuzanna Ginczanka, dwudziestolecie miedzywojenne, Pycha, dojrzewanie

Twoérczo$¢ Zuzanny Ginczanki stanowi swego rodzaju fenomen na grun-
cie polskiej literatury. Cho¢ dorobek literacki polskiej poetki zydowskiego
pochodzenia jest niewielki (za zycia autorki zostal wydany jedynie tomik
O Centaurach), uderza on swoja oryginalno$cia, osobnoscia oraz tworcza
dojrzatoscia. Michat Glowinski zauwaza, ze juz w najwczesniejszych teks-
tach Ginczanka ujawnia si¢ nie jako naiwna nasladowczyni, lecz autorka
swiadomie 1 krytycznie wykorzystujaca tradycje literacka w budowaniu
wlasnego stylu i obrazowania'.

Utwory Ginczanki pokazuja droge, jaka artystka przebyta w swoich po-
szukiwaniach literackich i badaniach mozliwosci stowa. Analiza poszczeg6l-
nych tekstow, poczawszy od debiutanckiej Uczty wakacyjnej, opublikowanej
na tamach gimnazjalnego pisma ,,Echa Szkolne”, a na ostatnim i najbardziej
znanym utworze Non omnis moriar konczac, swiadczy, ze wiersze dojrze-
waty wraz z ich autorka. W poczatkowych probach literackich poetka zazna-
czyla swoj bunt wobec konwencji i tradycji, uniemozliwiajacych dotarcie

! Zob. M. Glowinski, O liryce i satyrze Zuzanny Ginczanki, ,,Tworczo$¢” 1955, nr 8, s. 116.
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zaroOwno do istoty $wiata, jak 1 jezyka. Niezgoda na istniejace ograniczenia
ludzkiego poznania lezy wigc u podstaw wylaniajacych si¢ z utworéw po-
szukiwan literackich artystki. Izolda Kiec zauwaza réwniez, ze

Zuzywanie si¢ stow oraz banalizowanie lirycznych tematéw i srodkéw wyrazu
artystycznego okazuje si¢ podstawowa przyczyna jezykowych poszukiwan Gin-
czanki. Wpisywanie si¢ w poetyckie, znane konwencje i powielanie ogranych
postaw decyduje o ,,jalowosci” tworczych (a whasciwie nie-tworczych) dokonan,
0 niemoznosci dotarcia do prawdziwego obrazu rzeczywisto$ci i autentycznego
wymiaru zdarzen, a tym samym — wypracowania indywidualnego sposobu prze-
kazania artystycznej wizji Swiata?.

W utworach napisanych w latach 1932-1934 dominuja wigc przede
wszystkim ,,zmagania poetki ze stowem’ oraz dazenie — w duchu Le$miana
— do odkrycia nowych znaczen w utartych sformutowaniach?. Teksty te re-
jestruja proces powstawania niecodziennej poezji, opierajacej si¢ na czynio-
nych przez autorke uwaznych obserwacjach §wiata oraz poznawaniu samej
siebie. Charakterystyczna dla tych utworow jest optymistyczna wizja rze-
czywistosci 1 cztowieka, ktora ewokuje poczucie beztroski, witalizm, skon-
centrowanie si¢ na terazniejszosci, a przede wszystkim pochwale — uzywajac
okreslenia Michata Glowinskiego — ,.fizycznej peini zycia™. Nacechowanie
tekstow takimi emocjami, a ponadto ujmowanie tematdéw z codziennos$ci za
pomoca potocznego jezyka buduje wyrazna analogi¢ do gtownych tenden-
cji poetyki Skamandra®. Opisujac wczesne utwory Ginczanki, warto rOwniez
wspomniec, ze

Tre$¢ jest jakby tadunkiem prochu rozsadzajacym zewngtrzna powloke, jest
w koncepcji Ginczanki czym$ niezwykle dynamicznym, burzacym statyczna
forme¢. Tak pojmowana tres¢ doskonale odpowiada filozofii poetki — filozofii
sensualistycznej, filozofii, ktorej gtéwnym punktem zainteresowania byto zmy-
stowe bogactwo i pigkno §wiata. Zmysty byty — jak tre§¢ — czynnikiem burzacym
jalowos¢ mieszczanskiego konwenansu, buntowaty si¢ przeciw mieszczanskiej
codzienno$ci’.

L. Kiec, Zuzanna Ginczanka. Zycie i tworczosé, Poznan 1994, s. 59.

Tamze, s. 58.

Inspiracja Lesmianowska poetyka wynika migdzy innymi z fascynacji Ginczanki nowatorstwem
tworczosci tego poety. Por. L. Kiec, Wstep [w:] Z. Ginczanka, Udzwignacé wiasne szczescie, Poznan
1991, s. 15.

5 Zob. M. Glowinski, dz. cyt., s. 118.

¢ Zob. I Kiec, Wstep, dz. cyt., s. 16.

7 M. Glowinski, dz. cyt., s. 117.
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Zbior poezji O Centaurach — cho¢ kontynuuje strategie gier lingwistycz-
nych — zyskuje charakter odmienny od wczes$niejszych lirykow. Dlatego tez
za jego sprawa Ginczanka dokonuje symbolicznego przejscia do nowego eta-
pu swojej tworczosci. Tomik ten mozna odczytywac na wielu ptaszczyznach
— jest on 1 $wiadectwem przemiany tworczosci autorki, 1 zapisem rozwazan
epistemologicznych, proba sformutowania roli poezji oraz poety i zarazem
apoteoza natury.

Zauwazalne jest przede wszystkim przesunigcie akcentu ze zmystowego
ukazania $wiata na refleksje zdeterminowane takim opisem. Rzeczywistos¢
nie zostaje wigc pozbawiona swojej nadrzednej wartosci, gdyz prowokuje
do poszukiwan sensu istnienia cztowieka oraz podejmowania nieustannych
prob poznawania mechanizmow rzadzacych $wiatem. Poezja Ginczanki —
jak wskazuje Tadeusz Dabrowski w postowiu do nowego wyboru wierszy
poetki —

czerpie z niejasnych zrdédet i rodzi stodko-gorzkie owoce poznania, ktore otwie-
raja oczy i1 kaza zy¢ na wilasny rachunek, bez ideologicznych protez. Wybitna
poezja nie stwierdza, ale szuka. A kiedy znajdzie, jest tak szczesliwa i przerazo-
na, ze gubi wszystkie liscie i prébuje od nowa. (...) gardzi ztotymi radami i zapo-
zyczonym doswiadczeniem, poznaje przez dotyk, przez ciato i krew®.

Rozwazania epistemologiczne, a takze metapoetyckie zostaja podjgte
w atmosferze niepokoju przed tym, co przyszte i nieznane, oraz lgku wyni-
kajacego z przeczucia zblizajacej si¢ katastrofy. Dojrzata poezj¢ Ginczanki
naznacza rowniez glteboka melancholia, towarzyszaca przecigciu si¢ trzech
perspektyw w utworach poetki: polsko-zydowskiej, kobiecej i katastroficz-
nej’. Oscylowanie na granicy obcosci oraz wykluczenia sprawito, ze melan-
cholia u Ginczanki

to znamie proby wyjécia z podwojne;j roli Innego: i Kobiety, i Zydowki. To syno-
nim egzystencji podwojnej i rozszczepionej, ukrywajacej gdzie$ na dnie swoja
niewyrazalna tak fatwo w dostepnym ,,jezyku” tozsamo$¢'?.

Dlatego tez w utworach zaznacza sig¢ silny autobiografizm, ktory sprawia,
ze kolejne wersy uktadaja si¢ paralelnie do doswiadczen poetki. Tworzenie

8 T. Dabrowski, Na marginesie [postowie do:] Z. Ginczanka, Wniebowstqpienie ziemi, Wroctaw

2014, s. 75.

Zob. A. Araszkiewicz, Wypowiadam wam moje Zycie. Melancholia Zuzanny Ginczanki, \Warszawa
2001, s. 20.

Tamze, s. 62.
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stanowito bowiem dla niej nieodiaczny element codziennosci, a z czasem
stalo si¢ sposobem zycia.

Ginczanka jako poetka poszukujaca i dajaca wyraz swoim rozterkom ujaw-
nia si¢ doskonale w jednym z utworow nalezacych do tomiku O Centaurach,
zatytulowanym Pycha!'. Wiersz napisany w przelomowym momencie zycia
poetki — w roku jej osiemnastych urodzin — mozna uzna¢ za symboliczny akt
wkroczenia w dorostos$¢ oraz osiagnigcia dojrzatosci, 1 intelektualne;j, i cieles-
nej. Umieszczenie takiego utworu w zbiorze poezji, opublikowanym w roku
1936 jest zatem nieprzypadkowe dla wymowy tekstu Pycha. Mozna bowiem
domniemywac, ze osiagnigcie osiemnastego roku zycia stato si¢ inspiracja
dla literackich rozwazan i pytan o kwestie fundamentalne dla kazdego czto-
wieka. Nie tylko data wydania §wiadczy o okolicznos$ciach napisania wier-
sza, ale takze trzykrotne powtdrzenie w samym utworze liczebnika osiemna-
$cie w odniesieniu do poszczegolnych okreslen temporalnych: ,,Osiemnascie
zrudzialych czerwcoéw”, ,,Osiemnascie zim” oraz ,,w osiemnascie wpatrzona
lat”. Osiemnaste urodziny postrzega si¢ tu przede wszystkim przez pryzmat
symbolicznych znaczen, ktore przypisano wydarzeniu. Moment ten w zyciu
cztowieka jest zazwyczaj uymowany w kategoriach rewolucyjnego przeto-
mu, bgdacego przekroczeniem granicy migdzy dziecinstwem a dorostoscia,
osiagnigciem dojrzalosci, ale 1 uzyskaniem nowych zobowiazan oraz ocze-
kiwan od wlasnego srodowiska. W utworze Ginczanki przelomowos¢ zwia-
zana z osiemnastymi urodzinami zostata potraktowana dostownie — wydaje
si¢, ze podmiot utworu znajduje si¢ w sytuacji granicznej pomigdzy dziecin-
stwem a dojrzato$cia, w momencie przemiany wtasnego myslenia o Swiecie
1 0 mozliwosciach jego poznania.

Rozwazania epistemologiczne sa ujgte w osobliwe ramy subiektywizmu
oraz jednostkowosci, a z drugiej strony — uniwersalizmu i dystansu, co wigze
si¢ z kreacja podmiotu utworu. ,,Ja” liryczne oscyluje pomiedzy dwoma od-
miennymi typami liryki: bezposredniej, o ktérej §wiadczy uzycie czasowni-
kéw w pierwszej osobie: ,,wiem”, ,,wplatalam si¢”, ,,nie wiem”, 1 posrednie;j
z opisem, korzystajacym z trzecioosobowej perspektywy. Takie przeplatanie
si¢ dwoch typéw wypowiedzi lirycznej podkresla zarowno odrgbno$¢ oraz
innos$¢ kobiecego podmiotu od otaczajacego go $wiata, jak i intymnos$¢ jego
wyznania, 0 czym przekonuje nast¢pujacy fragment utworu:

Wiem:
wplatatam si¢ w dobro i zto

I Z. Ginczanka, Pycha [w:] tejze, Udzwignqé wlasne szczescie, Poznan 1991. Wszystkie cytowane
w szkicu fragmenty utworu podaj¢ za tym wydaniem.
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jak w stokrotna trdjlistnos¢ koniczyn —
dzwonia jabtka wszelkiego poznania pomieszane w tykowych
kobiatach.

Wprowadzony czasownik ,,wiem” buduje nie tylko atmosferg prywatno-
$ci wyznania, ale takze petni nadrz¢dna funkcj¢ w organizacji przywotanego
fragmentu. Swiadomo$¢ posiadania wiedzy nie niesie z soba pozytywnego
tadunku emocjonalnego, nie moze by¢ powodem do dumy czy zadowolenia,
gdyz nie oznacza osiagnigcia madrosci. Wiedza podmiotu staje si¢ przede
wszystkim podstawa samooskarzenia, a takze przyznaniem do btedu. Pejo-
ratywny charakter wyznania podtrzymuje ujawnienie czynu, za ktéry odpo-
wiedzialnos$cig zostata obarczona kobieta: ,,wplatatam si¢ w dobro 1 zto/ jak
w stokrotng trojlistno$¢ koniczyn”. Wyrazenie ,,wplatanie si¢” wskazuje na
zagmatwana i skomplikowana sytuacje kobiety, ktora wynika z koniecznosci
podporzadkowania sig¢ ustalonemu porzadkowi etycznemu.

Nie bez znaczenia pozostaje rowniez fakt, iz to kobieta okresla siebie
winng za uwiktanie w dobro i zto, przywotujac tym samym biblijna histori¢
o grzechu pierworodnym pierwszych rodzicow. Zgodnie z opowiescia z Ge-
nezis Ewa, zwiedziona przez we¢za, zerwata owoc z drzewa poznania dobra
1 zta, a nastepnie podata go Adamowi. Cho¢ Biblia odpowiedzialno$cia za
grzech obarcza jednakowo i kobietg, 1 mezczyzng, tradycja obwinia przede
wszystkim Ewe, co zostaje zaakcentowane w wierszu Ginczanki. Na aluzj¢
do biblijnej opowiesci wskazuje rowniez wzmianka o jablkach wymiesza-
nych w kobiatach, odwotujaca si¢ z kolei do ukutego przez tradycje mylnego
mniemania, ze zerwanym przez Ew¢ owocem bylo jabtko!?. Ponadto w trze-
ciej strofie pojawia si¢ waz na rajskim drzewie, co potwierdza wykorzysta-
nie w utworze motywu biblijnego. Wydaje si¢ jednak, ze poetka nie tylko
powotuje si¢ na fundamentalna tradycje, ale takze przeksztatca ja w tworczy
sposob 1 jednoczesnie z nig polemizuje. Kluczowe jest tu zastosowanie cza-
sownika ,,wplatalam si¢” w stronie zwrotnej, gdyz odnosi si¢ ono jedynie do
podmiotu, nie — jak w przypadku Ewy — do calej ludzkosci. Kobieta sama
siebie wprowadzita wigc w porzadek organizujacy rzeczywisto$¢. Bylo to
jej celowe dziatanie, wynikajace z pragnienia §wiadomego zycia, poznania
zarOwno istoty dobra i zfa, jak 1 innych tajemnic, wobec ktérych mozliwosci

12 W jezyku tacinskim stowo malum oznacza zaréwno jabtko, jak i zto. R6znica pomigdzy stowami

zawierala si¢ jedynie w zastosowaniu odpowiednio: dtugiej lub krotkiej samogloski ,,a”. Z czasem,
gdy zasada tacinskiego iloczasu ulegla zatarciu, stowa zaczgly brzmie¢ identycznie, co dopro-
wadzilo zapewne do blgdnego utozsamienia owocu z drzewa wiedzy jako symbolu grzechu i zla
z jablkiem.
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poznawcze czlowieka czegsto zawodza. By¢ moze kobieta nie przewidywala,
ze skosztowanie ,,jabtek wszelkiego poznania” okaze si¢ tak problematycz-
nym procesem, budzacym jeszcze wigce] pytan i watpliwosci (,,stokrotna
trojlistnos¢ koniczyn™).

Nalezy tez zwroci¢ uwage na uzycie stowa ,,jabtko” w liczbie mnogie;,
co wskazuje na wielo$¢ kwestii mogacych sta¢ si¢ przedmiotem poznania.
Dodajmy — poznania nadal zakazanego i okrytego tabu, gdyz dotykajacego
sfery Boskiej. Proba ludzkiej ingerencji w sfer¢ sakralna poprzez dazenie do
odkrycia tajemnic niedost¢pnych cztowiekowi mogtaby by¢ bowiem uznana
za akt tytulowej pychy, ktora przyczynita si¢ do upadku wiezy Babel. Za-
miar zbudowania wiezy, ktora siggnelaby nieba, wyrazat podstawowe, ludz-
kie pragnienie przekonania si¢ o istnieniu Boga 1 odkrycia Boskiej wiedzy
o $wiecie. Podobny cel w poszukiwaniach postawita sobie kobieta — podmiot
wiersza Ginczanki. Podczas gdy kara za pyche ludzi na wiezy Babel byto po-
mieszanie jezykow, w utworze poetki zostaja zmieszane jabtka w tykowych
kobiatach. Okazuje si¢ zatem, iz wartosci ulegly rozmyciu, a wyrazna niegdys$
roznica mi¢dzy dobrem a ztem stata si¢ bardziej ptynna. Pomimo ze kwestie
te niepokoja 1 domagaja si¢ odpowiedzi, co w sposob obrazowy 1 niezwykle
sensualny ukazuje zastosowana synestezja: ,,dzwonia jabtka”, pojawia si¢
mysl porzucenia poszukiwan. Z sytuacji, w ktérej podmiot dobitnie podkres-
la swoja wiedze, przechodzi do stanu zagubienia oraz niepewnosci. Swiado-
mos¢ poznania dobra i zta inicjuje wigc tylko kolejne rozterki i watpliwosci.
Rozwazania — prowadzone w duchu egzystencjalizmu — ujawniaja rozdarcie
wewngtrzne podmiotu. Stopniowe popadanie w przygnebienie 1 bezsilnosé
z powodu niemoznos$ci dotarcia do wyznaczonego sobie ideatu odzwiercied-
la samo uksztattowanie wersOw cytowanego wczesniej fragmentu pierwszej
strofy. Ich uktad, przypominajacy nieco ,,schodki” w awangardowych wier-
szach Majakowskiego, przywotuje swego rodzaju emocjonalna katabazg.

Pesymistyczne nacechowanie utworu pogtebia si¢ w drugiej strofie, w kto-
rej czytamy:

Wigc mam pytac o droge

do Ciebie,

zabtakana na snow skrzyzowaniach?

Tyle razy juz oczy niebieskie czarna noca uczerniat dzien —
Osiemnascie zrudziatych czerwcow

nie ustyszy,

krzyczac,

pytania —
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Osiemnascie zim nie ustyszy siwych zim gtuchoniemych
jak pien.

Kobieta czuje si¢ zagubiona, gdyz stracita wiar¢ w sens swoich poszuki-
wan istoty poznania oraz nadziej¢ na odnalezienie pozadanych, jednoznacz-
nych odpowiedzi. Swoje trudne potozenie opisuje ona jako balansowanie na
»skrzyzowaniach snow”, a wigc zablakanie w$rod wielu marzen i fantazma-
tow czy teorii poznania, ktorych nietrwato$¢ oraz oderwanie od rzeczywi-
stosci symbolizuje sen. W zastosowanej tu metaforze Ginczanka odwotuje
si¢ do toposu homo viator oraz motywu zycia cztowieka jako drogi — prze-
nosi ona bowiem codzienng sytuacj¢ wyboru konkretnej drogi na ulicznym
skrzyzowaniu na poetycki obraz zycia podmiotu poszukujacego skutecznego
sposobu poznania. W tak trudnej sytuacji, wymagajacej wsparcia drugiego
cztowieka, podmiot buduje zadziwiajaca apostrof¢ w formie pytania reto-
rycznego: ,,Wigc mam pyta¢ o droge/ do Ciebie,/ zabtakana na snéw skrzy-
zowaniach?”. Adresatem tego bezposredniego zwrotu wydaje si¢ Bog, na co
wskazuje zaakcentowanie okreslen ,,ty” lirycznego: ,,Ciebie”, ,,Panie” po-
przez rozstrzelenie glosek i1 zastosowanie wielkich liter. Sama apostrofa do
Boga nie przybiera tradycyjnej konwencji modlitwy czy spowiedzi cztowie-
ka wierzacego, ktory w trudnych chwilach swojego zycia zwraca si¢ z prosba
o pomoc do Stworcy. Zbudowanie apostrofy jako odpowiedzi na domniema-
ny nakaz modlitwy podkresla zadziwienie 1 niedowierzanie podmiotu w ce-
lowos¢ takich modlitw. Wobec milczenia Boga na ludzkie wotanie przyjmuje
on postawe buntu, ktora nasila si¢ poprzez wspominanie nieustannych, ale
nieudanych prob porozumienia z Bogiem: ,, Tyle razy juz oczy niebieskie
czarng noca uczerniat dzien”. Oczy jako pars pro toto wzroku wystepuja tu
w nawiazaniu do znanej od starozytnosci koncepcji poznania rzeczywisto-
$ci poprzez widzenie. Istotny jest takze kolor oczu, ktory okresla charakter
tego poznania; symbolika barwy niebieskiej, zwigzana z marzeniami i snami,
ukazuje poznanie $wiata w sferze utopijnej, wyobrazeniowej. Jego niereal-
nos$¢ wytania sig takze z opozycji dzien—noc, a precyzyjniej — z metafory mo-
wiacej o ,,uczernianiu” oczu. Okazuje si¢ zatem, ze czlowiek nie ma dostepu
do pelnego poznania $wiata oraz zycia, zrozumienie zasad organizujacych
rzeczywisto$¢ przekracza jego intelektualne mozliwosci. Tautologia ,,czarna
noca uczernial” w obrazowy sposob opisuje nocng ciemnos¢, ktora oddaje
tu enigmatyczno$¢ kwestii podstawowych w zyciu cztowieka i1 jednoczesnie
wskazuje na bezcelowos¢ ich zglebiania. Przeciwnikiem dziatan podmiotu
staje si¢ rowniez dzien, ktory przywoluje noc, ograniczajac w ten sposéb po-
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szukiwanie wiedzy na temat $wiata. Takie przedstawienie dnia kwestionuje
jego utrwalona semantyke, akcentujaca swiadomos¢, poczucie bezpieczen-
stwa, a takze klarowniejsze 1 tatwiejsze niz w ciemnos$ciach nocy dostrze-
ganie pewnych kwestii. Ginczanka ewidentnie porzuca ten sposob myslenia
o dniu, pozostajac przy jego literalnym sensie. Wskazuje zatem, ze niemoz-
nos$¢ poznania nie jest zwigzana z konkretnym czasem, rozciaga si¢ ona na
cate zycie cztowieka.

Nieco inne znaczenie temu fragmentowi nadaje inny utwor Ginczanki
Drogi, doktadniej druga jego cze$¢, Zacisze, w ktorej powraca przeciwsta-
wienie niebieskich i ciemnych oczu:

a ja mam niebieskie oczy
tonie stonecznych jezior —
wsrdd ghuszy bobowej drzemie
ogrodu warzywna rados¢ —
a ty masz oczy ciemne,
w ktore si¢ mozna zapas¢ —
Boze! — masz oczy ciemne,
a ja mam oczy niebieskie...
bedziemy mieli pewnie
cudowne szczescie jak dziecko. — '3

Niebieskie oczy, przypisane cztowiekowi, wskazuja tu na zdolno$¢ do
marzen, ale tez jego nie§wiadomos$¢ oraz naiwnos¢, z kolei ciemne sa oczy
Boga, ktore odsytaja do Jego enigmatycznej wiedzy. Ginczanka nie dostrze-
ga tu jednak napiecia 1 konfliktu, lecz opierajaca si¢ na wzajemnym dopet-
nieniu relacje cztowieka 1 Boga, ktérej podstawa jest spostrzezenie, ze

Poetka, ktéra sobie przypisuje rolg dziecka z biekitnymi oczyma, odwotuje si¢
do symboliki barw zwiazanej z rewelacja — blekitny kolor oczu odzwierciedla
barwe nieba, tym samym wigc oznacza ewangeliczna mito$¢ oraz zgodg na obec-
nos$¢ Boga, wpisana tak w obraz $wiata, jak w obszar ludzkiej egzystencji'.

Ukazana w wierszu Zacisze wiara w istnienie Boga zostaje wyraznie za-
chwiana w utworze Pycha poprzez zwrocenie uwagi na Boskie milczenie.
Niemniej dwukrotne powtorzenie apostrofy do Boga nie wskazuje na catko-
wite odrzucenie Jego istnienia, wrecz przeciwnie — podkresla Jego znaczaca
role w zyciu podmiotu. Posta¢ Boga staje si¢ istotnym punktem odniesienia

13 Z. Ginczanka, Drogi [w:] L. Kiec, Zuzanna Ginczanka..., dz. cyt., s. 243.

14 Tamze, s. 64.
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w poszukiwaniach sensu istnienia ludzkiej egzystencji, gdyz jest nieodlacz-
nie zwiazana z moralnym porzadkiem §wiata.

Proby dotarcia do tajemnej wiedzy Boskiej paradoksalnie nie koncza sig
jednak niepowodzeniem, co wyjasnia si¢ w ostatniej strofie:

Nie wiem, Panie,

co dobre,

co zte —

W osiemnascie wpatrzona lat —
zastuchana surowa i baczna
coraz hardziej,

coraz madrzej

nie wiem.

Paralelnos¢ przywotlanego fragmentu, konczacego caty utwor i pierwszej
strofy wskazuje na budowe klamrowa wiersza, w ktorej dominante stanowi
przemiana kobiety. Wyraznie zaznaczone jest bowiem przejscie ze stanu wie-
dzy do niewiedzy. Podmiot przyznaje otwarcie, ze nie potrafi okresli¢, czym
jest dobro, a czym zlo; jego proby poznania nie mogly przynies¢ pozytyw-
nego efektu ze wzgledu na matos$¢ cztowieka wobec Boskiej wszechwiedzy.
Mozna jednak odnie$¢ wrazenie, ze metamorfoza podmiotu jest paradoksalna
1 dotyczy bardziej kwestii $wiadomosci niz wiedzy na temat rzeczywistosci.
Stwierdzenie ,,nie wiem” nie jest mianowicie bezpodstawne, gdyz wyptywa
ono z do$wiadczen osiemnastu lat zycia podmiotu (,,w osiemnascie wpa-
trzona lat”) oraz wnikliwego 1 krytycznego postrzegania §wiata za pomoca
zmystow: wzroku 1 stuchu (,,zastuchana surowa i baczna”). Podmiot utworu
w ogladzie §wiata korzysta zatem z przezy¢ i obserwacji, zarejestrowanych
w ciagu dotychczasowego zycia, oraz z nauki wyniosionej z wtasnych prob
poznania.

Nalezy rowniez zwroci¢ uwage, ze wspomnienie minionych lat zostaje
przywolane jeszcze w jednym miejscu w wierszu:

Osiemnascie zrudziatych czerwcow
nie ustyszy,
krzyczac,
pytania —
Osiemnascie zim nie uslyszy siwych zim ghuchoniemych
jak pien.
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Zastanawiajaca w powyzszym fragmencie jest stworzona przez Ginczan-
ke specyficzna koncepcja czasu, ktora mozna okresli¢ jako balansowanie na
granicy przeszlosci 1 przysztosci. Osiemnascie minionych lat zostaje bowiem
przedstawionych w przysztej perspektywie. Taka literacka figura zmniejsza
dystans migdzy przeszloscia a przysztoscia, wskazujac na dynamizm ludz-
kiego zycia i jego gwattowna ulotno$¢. Zyciowej aktywnosci z odcieniem
Bergsonowskiego élan vital odpowiada dynamika samego wiersza, 0 czym
decyduje rozbicie spdjnej 1 harmonijnej struktury utworu licznymi prze-
rzutniami, a takze skrocenie catostek semantycznych budujacych poszcze-
g6lne wersy. Poza tym opisanie tego, co dawne, przez pryzmat przysztosci
ewokuje profetyczna wizje; sugeruje, ze doswiadczenia z przesztosci pod-
miotu moga powtorzy¢ si¢ w przyszlym zyciu, ale juz innej osoby. Brak
w tym fragmencie wiersza formy pierwszoosobowej czasownikéw zazna-
cza powszechno$¢ ludzkich przezy¢. Doswiadczanie takich przetomowych
momentow, jak ukonczenie osiemnastego roku zycia, dotyczy wszystkich
ludzi 1 dlatego zyskuje w wierszu pospolity wymiar. Ginczanka, pozostajac
przy refleksji o przecigtnosci i masowosci zycia cztowieka, opisuje tendencj¢
mtodych ludzi, ujetych metaforycznie jako ,,osiemnascie zim”, do czerpania
radosci z kazdej chwili terazniejszosci przy jednoczesnym porzuceniu roz-
wazan o tym, co przyszte. W przywotaniu ,,siwych zim ghuchoniemych/ jak
pien” kryje si¢ aluzja do szybko zblizajacej si¢ staro$ci. Mozna odnies¢ wra-
zenie, ze takie opisanie starosci jako siwej, gluchej 1 niemej wynika z przy-
jecia perspektywy mlodej osoby, ktora postrzega staro$¢ jako doswiadczenie
od siebie bardzo odlegte. Mtodosci — tej niedojrzalej — bliskie jest natomiast
,osiemnascie zrudziatych czerwcoéw”, odnoszacych si¢ do pory beztroski,
wolnosci, naiwno$ci; mtodos¢ jest gwaltowna, glo$na 1 aktywna, dlatego tez
zaghusza wszelkie refleksyjne i melancholijne pytania o sens zycia cztowieka
oraz rzeczywistosci czy droge do Boga.

Dostrzezenie takiej prawidlowosci w $wiecie przez kobiecy podmiot
$wiadczy nie tylko o jej niezwyktej wrazliwosci na progu dorostosci, ale tak-
ze o dojrzatosci 1 $wiadomosci ludzkiego losu. Okazuje si¢ zatem, ze wyzna-
nie wilasnej niewiedzy mozna uzna¢ za analogiczne do sokratejskiego ,,nie
wiem”. Decyduje to zarowno o nobilitacji postawy podmiotu, jak 1 nadaniu
wigkszej wartosci niewiedzy, co wydaje si¢ aktem prowokacyjnym, wpro-
wadzajacym myslenie nihilistyczne. Niewiedza podmiotu staje si¢ coraz bar-
dziej harda 1 madra, jesli utozsamimy ja z watpliwosciami w zwiazku z wiara
w istnienie Boga. Wiara z zasady nie opiera si¢ na naukowych argumentach,
nie potrzebuje racjonalnych dowodow, gdyz jest powiazana z ludzka emo-
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cjonalnoscia. Podmiot, usitujac poznac i intelektualnie, 1 empirycznie isto-
tg Swiata, przeciwstawia si¢ zatozeniom wiary, co decyduje o jej tytutowe;j
pysze.

Z drugiej jednak strony niewiedza na temat tego, co dobre i zle, wyda-
je sie¢ w utworze Ginczanki stanem pozadanym, ktéry mogtby odwotywaé
si¢ do sytuacji pierwszych ludzi sprzed popetnienia grzechu. Do momen-
tu zerwania owocu z drzewa poznania Adam 1 Ewa zyli w pelnym, niczym
niezmaconym szczesciu, w harmonii ze wszystkimi stworzeniami 1 natura.
W apoteozie niewiedzy kryje si¢ zatem cien tesknoty za osiagnigciem takiej
pelni, jaka panowata w Raju, oraz za zgodnym wspotistnieniem cztowieka
1 przyrody. Pragnienie powrotu do natury i ponownego zjednoczenia z nig
ludzi ujawnia zastosowanie depersonifikacji w wyrazeniach: ,,razowi mio-
dziency”, ,,dziewice pszeniczne”, oraz porownanie liSci do jezykow. Taka
wizja $wiata miesci si¢ jednak w utopijnych marzeniach kobiety-podmiotu;
rzeczywisto$¢, w ktorej funkcjonuje, wytania si¢ z uwaznej obserwacji Swia-
ta zawartej w nast¢pujacych opisach:

Babskie ciepte jezyki lisci tra i sypia stowa na wiatr —
fanatyczny waz z aluminium wije gniazda na rajskim drzewie.

Pojawiajacy si¢ tu waz symbolizuje — podobnie jak w biblijnej opowiesci
o upadku pierwszych ludzi — zlo i grzech, ktore sa jednak zwiazane z do-
$wiadczaniem przez cztowieka nowoczesnosci, a takze fanatycznym hotdo-
waniem postgpowi cywilizacyjnemu. Ponadto wzmianka o aluminium, z kto-
rego sklada si¢ cialo weza, moze konotowac¢ zjawisko tandety oraz kiczu.
Warto tez zauwazy¢, ze dziatanie weza nabiera maksymalnych rozmiarow,
coraz bardziej si¢ rozpowszechnia, dekonstruujac pierwotny stan szczg¢sli-
wosci, o czym mowia stowa: ,,wije gniazda na rajskim drzewie”. Z takiego
opisu wylania si¢ zdeformowany obraz biblijnego raju — Eden przestaje by¢
enklawa wiecznego szczescia, symbolem miejsca doskonatego 1 wyjatkowe-
go, do ktorego dostep maja jedynie wybrani. Zwielokrotnienie elementow
wiazacych si¢ z rajskim krajobrazem (jabtka w tykowych kobiatach, gniazda
we¢za) rozszezelnia hermetyczno$¢ raju, ale czyni go jednoczes$nie tandetnym
1 pozbawionym w swojej masowosci sakralnego charakteru.

Dojrzatos¢ podmiotu dotyczy nie tylko sfery intelektualne;j, ale takze od-
krycia wlasnej cielesnosci 1 zdolnos$ci do inicjacji erotyczne;:

Spotykaja razowych mtodziencéw unerwione dziewice pszeniczne,
aniolowie o §wiezym oddechu prezentuja astralne ciata. (...)
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Erotyczna konotacja ujawnia si¢ w ukazanym metaforycznie spotkaniu
dziewic 1 mtodziencow. Kobiety sa opisane epitetem ,,pszeniczne”, co pod-
kresla ich dojrzatos$¢ oraz gotowos$¢ do stosunku seksualnego przez odwotanie
do mitologicznej funkcji pszenicy jako atrybutu bogini urodzaju i ptodnosci
ziemi, Demeter. Z kolei okreslenie ,,unerwione” ktadzie nacisk na wymiar
cielesny, a wigc 1 postrzeganie kobiety przez pryzmat jej ciala. Perspekty-
wa, z jakiej patrzy sig tu na kobiecos$¢ 1 kwestig cielesnosci, jest szczegdlna
dla polskiej literatury, gdyz kobieta jest ogladana kobiecymi oczami. Dla-
tego tez na pierwszy plan wysuwa si¢ refleksja nad kobiecym doswiadcze-
niem wiasnej seksualnos$ci; to kobieta spotyka mezczyzn, co podkresla jej
wyraznie dominujaca pozycje. Mlodziency sa natomiast ukazani w utworze
jako ,,razowi”, a wigc spotykani tylko raz i przygodnie. Epitet ,,razowy”,
wskazujacy roéwniez na otrgby, usuwane z pszenicy, sugeruje, ze mezczyzni,
o ktorych mowa w wierszu, sa niedoskonali. Jako tacy wystepuja w opozycji
do aniotéw, ukazujacych swoje ,,astralne ciata”, ktére symbolizuja kobiece
fantazmaty na temat obrazu nieskazitelnego me¢zczyzny. Spotkani mtodzien-
cy nie moga wigc spetni¢ oczekiwan kobiety, poniewaz nie moga sprostac
wyimaginowanemu idealowi.

Wiersz Pycha stanowi doskonaty przyktad realizacji poetyckiego cre-
do, ktore Zuzanna Ginczanka sformutowata w wierszu otwierajacym tomik
O Centaurach:

oto gloszg namigtno$¢ i madrosé
ciasno w pasie zrosnigte
jak centaur.

W stowach tych poetka postuluje pragnienie pogodzenia dwoch, jakze
odmiennych sposobOw postrzegania i przedstawiania $wiata — zmystowosci,
emocjonalno$ci oraz seksualnosci z rozumem 1 racjonalnoscia. W wierszu
Pycha dazenie do poznania wraz z refleksjami nad zagadnieniami etycznymi
wystepuja bowiem paralelnie do ukazania istoty kobiecej dojrzatosci ero-
tycznej. Polaczenie opozycyjnych biegunow okazato si¢ z kolei mozliwe
dzigki przedstawieniu granicznego i przetomowego miejsca w zyciu, do ja-
kiego dotart kobiecy podmiot wiersza.

Utwor Pycha zadziwia ponadto tym, ze w trzech strofach poetce udato si¢
podja¢ rozwazania o wielu, réznych, acz podstawowych kwestiach w zyciu
cztowieka. Stad tez wynika niezwykte nasycenie stéw wieloma znaczeniami;
ich semantyczna ggsto$¢ przyczynia si¢ do tego, co Glowinski nazywa za-
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gmatwaniem stylu 1 metaforyki Ginczanki. Obrazowanie, ktore stawia opor
odbiorcy w jego odczytaniu, sktania do gltebszego wniknigcia w tekst, do
blizszego z nim obcowania. Przeksztatcanie utartych w potocznym je¢zyku
wyrazen, modyfikacja frazeologizmow oraz zaskakujace metafory skupiaja
uwage na stlowach, ujawniajac niejednokrotnie ich zapomniane znaczenie,
prowadzace do oryginalnych refleks;ji, tak charakterystycznych dla osobnej
poezji Ginczanki.
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