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RZECZYWISTOSC (RE)KONSTRUOWANA
PRZEZ OBRAZY.
O KULTURACH WIZUALNYCH NIEMIEC
W LATACH 1945-1949

Wspotczesne badania nad obrazo-
woscig w duzej mierze opierajg si¢ na
$wiadomosci kreacyjnej mocy obrazow.
Oznacza ona, ze obraz nie stanowi je-
dynie reprezentacji rzeczywistosci czy
referencji dla proceséw mentalnych, ale
jest czynnikiem ksztaltujacym i trans-
formujacym zaréwno realng czasoprze-
strzen, jak 1 procesy poznawcze istot
zyjacych!. Obrazy odgrywaja wiec role
aktorow/agentdw, zyjacych obiektow
(living things) o faktycznej mocy spraw-
czej, ktora jednak jest odmienna w przy-
padku obrazéw o roznej proweniencji
(na przyktad analogowych oraz cyfro-
wych). Nie zmienia to jednak faktu, Ze
obrazy w tym rozumieniu nie stanowig
wylacznie mimetycznego narzg¢dzia, lecz
negocjuja relacje migdzy rzeczywistos-
cig 1 reprezentacja. Sg to jedne z postu-
latow fundujacych studia nad wizualnos-
cig, sformutowane migedzy innymi przez
ich zatozyciela W.J.T. Mitchella, ktory
zadawane w swoich wczesnych pracach

' Zob. P. Wyeth, The Matter of Vision. Affective
Neurobiology & Cinema, John Libbey Publish-
ing, Herts 2015, s. 142-163.
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(Iconology, Picture Theory) pytanie:
»CZym obrazy s3” w najnowszych ese-
jach zastepuje tym, ,,czego obrazy chca
od nas™. Odwotaniem do wskazania na
te usankcjonowang juz kulturowo role
obrazéw rozpoczyna swoja ksiazke lko-
ny normalizacji. Kultury wizualne Nie-
miec 1945-1949 Magdalena Saryusz-
-Wolska®. Ustanawiajac punkt wyjscia
rozwazan nad analizowanym zagadnie-
niem historyczno-kulturowym, autorka
przywotuje réwniez koncepcje Bildakte,
»aktow obrazowych”, rozwijang przez
Horsta Bredekampa. Niemiecki historyk
sztuki ukut ja w analogii do teorii aktow
mowy Johna Langshawa Austina, rozwa-
7ajac moc sprawczg obrazéw od czasow
bizantyjskich i udowadniajac, ze zjawi-
sko, ktore w humanistyce zwyklo sie¢
nazywac ,,zwrotem obrazowym” i przy-
pisywa¢ przetomowi z lat dziewiecdzie-

2 Chodzi przede wszystkim o esej Czego obra-

zy cheg?, przet. L. Zaremba, NCK, Warszawa
2013.

M. Saryusz-Wolska, lkony normalizacji. Kultu-
ry wizualne Niemiec, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2015.
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sigtych XX wieku, istnieje w kulturze od
wielu stuleci®.

Jest to perspektywa bliska rozwaza-
niom Saryusz-Wolskiej, ktora nie zajmu-
je si¢ analizg skomplikowanych transfor-
macji, jakim ulegly obrazy w XX wieku.
Cel autorki, jak sama zaznacza, miesci
si¢ w obrebie badan nad historig kultury,
czy tez raczej nad fenomenem, ktory za-
istniat w konkretnym okresie historycz-
nym i w okreslonej kulturze narodowe;.
Jest nim wskazanie, w jaki sposob i dla-
czego obrazy istniejace w powszechnym
obiegu w powojennych Niemczech, po-
dzielonych na cztery strefy okupacyjne
(lata 1945-1949), stanowily czynnik
normujacy tamtejsze praktyki kulturo-
wo-spoteczne. Saryusz-Wolska uwaza,
ze wokot nich koncentrowaty si¢ kultu-
ry wizualne Niemiec z tamtego okresu,
a okre$lajac je mianem ,,ikon normali-
zacji”, podkresla nie tylko ich sprawcza
role, ale takze udziat w budowaniu po-
wojennego obszaru popkultury. Obrazy
analizowane przez teoretyczke to glow-
nie plakaty, znaczki pocztowe, zdjg¢cia
publikowane w dostgpnej prasie, grafi-
ki na banknotach oraz obrazy filmowe.
»lkony normalizacji” stanowig w ksigzce
Saryusz-Wolskiej zaré6wno charaktery-
styczne dla tamtego czasu tematy i mo-
tywy ikonograficzne, jak i pewne nowe
wzorce i symbole odradzajacego si¢
(a w duzej czesci powstajacego na nowo)
uwielbienia dla bohateréw popkultury.
Ten, w obliczu rozwazan nad zbrodnia-
mi nazistowskimi i strategiami odkupie-
nia win, raczej banalizowany w refleksji
teoretycznej proces u Saryusz-Wolskiej

* H. Bredekamp, Theorie des Bildakts,
Suhrkamp, Frankfurt am Main 2010, s. 13-16.
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zyskuje na znaczeniu — nie bez powo-
du oktadka ksigzki przedstawia promo-
cje filmu Laura z 1994 roku w rezyserii
Ottona Premingera i Roubena Mamou-
liana. Normalizacja w powojennych
Niemczech oznaczata bowiem nie tylko
wytwarzanie nowych — po epoce nazi-
zmu — norm spotecznych i politycznych,
ale by¢ moze przede wszystkim nowych
praktyk kulturowych. Co wigcej, nie
tych, ktore dotyczylyby tak zwanej kul-
tury wysokiej (ta znacznie bardziej byta
odporna na nazistowska inwigilacje, i co
za tym idzie, pesymistycznie nastawiona
do mozliwosci odbudowy narodu nie-
mieckiego — stad tez jej stosunkowo
niewielki wktad w proces normaliza-
cji), ale tych obecnych w powszechnym
obiegu, majacych najwigkszy wptyw na
codzienne zycie spoteczne. Mozna do
nich zaliczy¢ réwniez rozwijajace si¢
od nowa (poza systemem inwigilacyjno-
-cenzurowym wiadz III Rzeszy) i do$¢
intensywnie strategie reklamowo-pro-
mocyjne, opierajace si¢ przede wszyst-
kim na sferze wizualne;j.

Sita ksigzki Saryusz-Wolskiej polega
przede wszystkim na zebraniu i uporzad-
kowaniu ogromnego materialu z tego
obszaru. Najbardziej interesujace wydaja
si¢ w tym wzgledzie znaczki pocztowe
1 banknoty, ktére, zaskakujgco roznorod-
ne wizualnie, z nie mniejszg moca niz
filmy (oraz powstajace do nich plakaty)
odzwierciedlalty najwazniejsze proble-
my, z ktorymi naréd niemiecki borykat
si¢ po wojnie 1, jak pozostate, stanowi-
ly czynniki powojennych przemian. Co
wiecej, wiele z nich jest reprodukowa-
nych w ksigzce — po usilnych zmaga-
niach autorki z kwestig praw autorskich
do tych przedstawien, co samo w sobie
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jest bardzo waznym aspektem ich funk-
cjonowania w obiegu kulturowym — czy-
nigc z niej takze cenne archiwum trudno
dostepnych materiatéw wizualnych. Sg
one w ksigzce pogrupowane tematycz-
nie, w odniesieniu do wyznaczonych
przez Saryusz-Wolskag dominujacych
motywow ikonograficznych: przedsta-
wien zbrodni narodowego socjalizmu,
skoncentrowanych wokot  zagadnien
winy i wyparcia, obrazéw ruin i odbu-
dowy, wizji ciata i seksualnosci. Jest
to sposob uporzadkowania najbardziej
oczywisty 1 uzyteczny, ale rowniez o tyle
problematyczny, iz nie potwierdza jed-
nej z gtownych tez stawianych w ksigz-
ce — ze obrazy nie tylko ilustrowaly na
zasadzie quasi-dokumentu powojenne-
go, wlasnie poprzez rozwijane motywy
wizualne, czasu w podzielonych Niem-
czech, ale funkcjonowaly jako czynniki
zachodzacych przemian.

Normalizacja, w ujgciu autorki,
oznaczata tez odbudoweg tozsamosci
narodowej, stworzenie nowych koncep-
cji etyczno-politycznych (zrywajacych,
cho¢ najpewniej nie do konca shusznie ze
wzgledu na ich nadinterpretacjg, z nos-
nymi w Niemczech koncepcjami Frie-
dricha Nietzschego, Martina Heideggera
i Richarda Rorty’ego, a poszukujacych
swoich podstaw w filozofii politycz-
nej Karla Jaspersa, Jirgena Haberma-
sa i Karla-Otto Apela), oraz odbudowe
materialna, w ktorych realizowaly sig¢
strategie ,,przezwyci¢zania i uspoka-
jania”, przywotywane za Bernhardem
Waldenfelsem (s. 12)°. Strategie te do-

> W miejscach, w ktorych w moim odczuciu

jest to konieczne (na przyktad gdy autorka
powotuje si¢ na innego teoretyka), zaznaczam
w nawiasie strong, do ktorej si¢ odnoszg.
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skonale zresztg okreslaja pewng binarna,
by nie powiedzie¢ wprost, ze schizo-
freniczng, pozycje Niemcoéw po drugiej
wojnie, ktorg Saryusz-Wolska trafnie
1 wyczerpujaco nakresla. Chodzi miano-
wicie o rozdzwiek miedzy koniecznoscig
uswiadomienia sobie przez Niemcow
wiasnych win oraz potrzebg zbudowania
nowego spoteczenstwa niemieckiego,
ktéra czgsto pociagata za sobg wyparcie
zbrodni. W odniesieniu do niego autor-
ka pogrupowala tez obrazy zwiazane
z tematem winy i wyparcia (rozdziat IIT),
a takze ruin i odbudowy (rozdziat 1V).
Rozdzwigk ten od czaséw powojennych
nigdy zresztg nie przestal okre§la¢ samo-
swiadomosci narodowej Niemcéw, co
najbardziej wyrazne stalo si¢ w latach
kadencji Angeli Merkel, ktéra spowo-
dowata przejscie narodu niemieckiego
Z pozycji nieustajacego ,,zawieszenia”
w stron¢ koniecznej do odbycia ekspia-
cji®. Z niego wynikata rowniez trafnie
dostrzezona przez Saryusz-Wolska ,,sy-
tuacja wyjatkowa”, w ktorej znalazl si¢
okupowany nardd niemiecki. Pozostaje
jednak zatowac, ze cho¢ autorka stusznie
wskazuje przyczyny zjawiska, nie prob-
lematyzuje szerzej tej interesujacej uwa-
gi. ,,Stan wyjatkowy”, wprowadzony

¢ Polityka prowadzona w tym zakresie przez
Merkel spotykata si¢ zreszta zar6wno z silng
aprobatg, jak i mocnym sprzeciwem ze strony
spoteczenstwa niemieckiego. A tym bardziej
zyskaty one na sile w ciggu ostatnich kilku
miesigcy w zwiazku z przyjetymi przez rzad
niemiecki rozwigzaniami dotyczacymi kwestii
uchodzcow z Syrii. Merkel byta bowiem oskar-
zana o uzasadnianie swoich decyzji poczuciem
narodowej winy za zbrodnie nazistowskie.
Zob. S. Kornelius, Pani kanclerz. Angela Mer-
kel, przet. E. Twardoch, Filia, Poznan 2013,
s. 179-200.
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przez Hitlera w 1933 roku, jak pokazuje
Hannah Arendt w Korzeniach totalitary-
zmu, stanowil polityczno-ekonomiczne
zroédlo nazizmu, jeden z jego najwaz-
niejszych fundamentow’. ,,Sytuacja wy-
jatkowa” w powojennych Niemczech
stanowi bezposrednia konsekwencje
tego procederu i jest tez jego zlozong
transpozycja. Dazenie do normalizacji,
do wytworzenia nowych norm i praw
odbywato si¢ bowiem w niestabilnych,
wyjatkowych warunkach, ktére wyma-
galy utworzenia jedynie przejSciowych
zasad. Z jednej strony brakowalo jed-
nosci narodowej, ale z drugiej strony ko-
nieczne bylo uporanie si¢ z narodowymi
wiasnie zbrodniami. Normalizacja miata
zatem zaistnie¢ w sytuacji, ktora z zalo-
zenia odbiegata od normalnos$ci. Byta to
z pewnoscig jedna z przyczyn odwoly-
wania si¢ tworcow 6wczesnej popkultu-
ry zarowno do realiow przedwojennych
w Niemczech (zwlaszcza tzw. Republiki
Weimarskiej, ktorej tradycje czesciowo
wykorzystywano réwniez w czasach
nazizmu), jak i do niektérych symboli
IIT Rzeczy — utozsamianych przez Niem-
cow jednak z pewnego rodzaju porzad-
kiem, ktéry ulatwial pogodzenie si¢
z niejednoznacznym statusem ich naro-
du. Saryusz-Wolska omawia t¢ ambiwa-
lencj¢, prezentujac motywy ikonogra-
ficzne przedstawiajagce problemy winy
oraz wyparcia.

Sytuacje t¢ doskonale definiuje na-
tomiast ,,mechanizm wyjatku” opisany
przez Giorgia Agambena w odniesieniu
do kwestii wspolnoty, suwerennosci oraz

7 H. Arendt, Korzenie totalitaryzmu, przet.

D. Grinberg, M. Szawiel, Wydawnictwa Aka-
demickie i Profesjonalne, Warszawa 2008,
s. 51-62.
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winy. Mechanizm ten wedlug wloskiego
filozofa okresla zasada, ze: ,,wyjatek jest
wigczony w obszar normalnych przypad-
kow, poniewaz don nie nalezy”. Wyjatek
oznacza to, co w zadnym wypadku nie
moze by¢ zawarte w danym systemie, ale
jedoczesénie do niego przynalezy. Nie jest
elementem zbioru, poniewaz wykracza
poza jego reguly, ale jednoczesnie jako
wyjatek od danych zasad wspottworzy
cato$¢. ,Jest on tym, co nie moze by¢
zawarte w calosci, do ktorej przynalezy,
1 nie moze naleze¢ do zbioru, w ktorym
juz sie¢ zawiera™. Na analogicznej za-
sadzie podzielone na strefy okupacyjne
Niemcy nie mogly zawiera¢ si¢ w tadzie
powojennym, do ktérego jednak przyna-
lezaty, i nie mogly stanowi¢ jednosci na-
rodowej, ktorg miaty tworzy¢ przez pro-
cesy normalizacji. Panstwo niemieckie
stanowito wszystko to, co sytuowatlo si¢
niejako na zewnatrz osiggnigtego pokoju
(stad zniwelowanie panstwowosci przez
podzielenie), ale funkcjonowato jako
niezbywalny, istotny element dazenia
do stanu powojennej normalnosci. Co
wigcej, w odniesieniu do podobnej za-
sady wielu Niemcow, zwlaszcza tych,
ktérzy nie angazowali si¢ bezposrednio
w polityke nazistowsks, postrzegato
wing, z ktorg musieli si¢ mierzy¢ — jako
pozostawanie ,,w relacji z czyms, z cze-
go jest si¢ wylgczonym Iub czego nie
mozna w pelni na siebie przyja¢”'®. Stad
tez trafnie zauwazony przez Saryusz-
-Wolska mechanizm wyparcia, umozli-
wiajacy Niemcom odseparowanie si¢ od

8 G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wladza
i nagie zycie, przet. M. Salwa, Proszynski
i S-ka, Warszawa 2008, s. 37.

9 Ibidem, s. 40.

10 M. Saryusz-Wolska, op. cit., s. 43.
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zbrodni, z ktérych nie mieli szansy zo-
sta¢ wylaczeni. Niezwykle interesujace
obrazy, ktore analizuje Saryusz-Wolska,
wspoltworzyly niemiecka rzeczywistos§¢
stanu wyjatkowego i z niej tez powsta-
waly. Stad przede wszystkim wynika ich
wielowymiarowy i ambiwalentny status.

Interesujgcym przedsiewzigciem pod-
jetym w ksiazce jest przedstawienie,
oprocz bogatego zbioru materialow wi-
zualnych, niemieckiej refleksji teore-
tycznej dotyczacej obrazowosci, ktdéra
w Polsce jest nieznana. Saryusz-Wolska
prezentuje spory o status obrazow jako
zrodet historycznych, toczone na obsza-
rze niemieckojezycznym i przedstawia
preferowane ujecie kulturoznawstwa
historycznego, w obrebie ktorego me-
todologicznie umiejscawia swoje r1oz-
wazania. Jak wskazuje badaczka, wy-
jatkowe w niemieckich rozwazaniach
nad obrazem jest to, iz byty one przed-
stawiane przede wszystkim w czasie
kongres6w naukowych, a nie w mono-
grafiach. Wéréd waznych teoretykow
wymienia: Rainera Wohlfeila, Heike
Talkenberg, Bernda Roecka, Marting
Hessler i Gerharda Paula. Jak zauwaza
Saryusz-Wolska, w badaniach niemiec-
kich obraz najczesciej byl traktowany
jako ilustracja wydarzen historycznych,
anie ich petnoprawne medium w przeka-
zie naukowym. Dopiero od dwoch dekad
problematyka wizualno$ci stata si¢ po-
nownym tematem dyskusji. Wymienio-
ny wyzej Wohlfeil opracowat koncepcje
,historische Bildkunde”, tlumaczone
przez autorke ksiazki jako ,.historyczne
obrazoznawstwo”, ktore jako dziedzina
posrednia ma si¢ zajmowac analizg obra-
zowego materiatu zrédlowego w bada-
niach historycznych. Przywrdcenie obra-

zom statusu ,,$wiadectw historycznych”
dominuje w rozwazaniach wszystkich
przywolanych teoretykéw poza Gerhar-
dem Paulem, ktory postuluje postrzega-
nie obrazéw nie jako ilustracji historii,
ale jako czynnika ja wspottworzacego
czy wrecz generujgcego (s. 38-39). Sa-
ryusz-Wolska wiaze tezy Paula z roz-
wazaniami Mitchella oraz Bredekampa
1 uznaje za interesujacy wariant kulturo-
znawstwa historycznego (zadomowio-
nego w dyskursach rodzimym i §wiato-
wych). To preferowane przez nig ujgcie
nie zajmuje si¢ odpowiadaniem na pyta-
nia o przeszto$é, lecz koncentruje si¢ na
praktykach interpretacyjnych dotycza-
cych artefaktow, w tym wypadku obra-
76w, ktore mogg by¢ zrodtem informacji
o ich tworcach 1 do$wiadczeniach osob,
ktorym towarzyszyly (s. 43). W obrebie
tak rozumianego kulturoznawstwa histo-
rycznego sytuujg si¢ badania nad historig
wizualng 1 kulturami wizualnymi, stano-
wigc pogranicze dyscyplin — historii oraz
kulturoznawstwa.

Osobne miejsce w czgsci wprowa-
dzajacej ksiazki poswieca Saryusz-Wol-
ska politykom wizualnym prowadzonym
przez aliantéw. Jako ze publiczna iko-
nosfera projektowata wyobrazenia o no-
wym porzadku spoteczno-politycznym,
stata si¢ tez narzedziem nowych wiadz
w Niemczech — za posrednictwem me-
diow masowych. Jak pokazuje Saryusz-
-Wolska, mechanizmy cenzury byly
odmienne w roéznych strefach okupa-
cyjnych, ale przez tak zwany system
licencyjny ograniczaly przekaz publicz-
ny. W strefie amerykanskiej proces ten
odbywal si¢ w ramach propagowanej
»American way of life”, czyli wpajaniu
zasad demokracji poprzez kulturg po-
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pularng 1 codzienne rytualy (s. 49). Na
podobnej zasadzie dzialat program Wiel-
kiej Brytanii, przekonujacy Niemcow do
przyjecia brytyjskiej kultury wysokiej
1 wizji przewodnictwa w Europie. W bry-
tyjskiej strefie okupacyjnej uruchomiono
niemiecka stacj¢ radiowa Nordwestdeu-
tscher Rundfunk, ktora miata przekonaé
do wspierania kultury niemieckiej. Na
terenach obu stref produkowano najwig-
cej filmoéw, wydawano czasopisma i ga-
zety. We francuskiej strefie propagowano
kultur¢ francuska za sprawg reedukacji
i zalewu rynku niemieckiego rodzimy-
mi produkcjami. W strefie radzieckiej
po poczatkowym okresie poparcia dla
zréznicowania ideowego w ramach
strefy wladze wprowadzily radykalny
wariant mitu antyfaszystowskiego, kto-
ry stanowit realizacj¢ programu sowie-
tyzacji Niemcoéw. Panstwo niemieckie
podlegato zatem czterem réznym stylom
prowadzenia polityki okupacyjnej 1 —jak
podkresla Saryusz-Wolska — uzaleznia-
ty one rozwijajace si¢ kultury wizualne.
Zdaniem autorki wszystkie opieraly si¢
jednak na podkreslaniu upadku nazizmu
oraz dazeniu do internalizacji narzuca-
nych wzorcow i norm (s. 55).
Saryusz-Wolska jako najbardziej
charakterystyczny przyktad ,,zarzadza-
nia” publiczng ikonografia w strefach
okupacyjnych przywotuje emisje bank-
notdéw i znaczkdéw pocztowych, licencjo-
nowanie prasy oraz system dystrybucji
filmowej. Kwestia banknotow jest o tyle
interesujagca w przywotanym kontekscie,
ze w 1948 roku przeprowadzono refor-
me¢ walutowa dotyczacg wszystkich stref
okupacyjnych i wprowadzono marke nie-
miecka. Z tego powodu wzory nowych
banknotow byly publikowane w prasie
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oraz staly si¢ przedmiotem propagandy
w kronikach filmowych. Zmiana byta na-
tomiast wazna przede wszystkim w kon-
tekécie ikonograficznym — nowe wzory
zastapity funkcjonujacg az do 1948 roku
symbolike nazistowska (na przyktad
swastyke). Wzory pienigdzy roznily sie
miedzy strefami okupacyjnymi. Saryusz-
-Wolska nie porownuje jednak dominu-
jacych na nich motywow ikonograficz-
nych (co byloby najpewniej zabiegiem
bardzo ciekawym), a przywotuje jedy-
nie przyklad amerykanskich dwudziestu
marek, ktore przypominaty dolar, taczac
amerykanskie symbole uprzemystowie-
nia oraz XIX-wieczny wizerunek Ger-
manii. Wiecej miejsca autorka poswig-
ca znaczkom pocztowym, zaznaczajac
przede wszystkim, ze te ze strefy radzie-
ckiej znaczaco roznity si¢ od pochodza-
cych z terenow pod zachodnig okupacja,
1 co wigcej, znaczki zachodnie nie do-
cieraty do strefy radzieckiej. Zachodnia
ikonografia koncentrowata si¢ wokot
motywow zwigzanych z XIX-wiecznym
zjednoczeniem Niemiec, unikano kono-
tacji narodowych, propagujac idee¢ pracy
i odbudowy, charakterystyczna dla ko-
munizmu.

Jak zauwaza Saryusz-Wolska, w la-
tach powojennych nastgpit rozkwit prasy,
ktora albo byta wydawana przez wladze,
albo licencjonowana, czyli wydawana
przez redakcje, ktore uzyskaty stosowne
pozwolenia. W istocie w latach tych po-
wstaly takie tytuly, jak: ,,Die Neue Zei-
tung”, ,,.Die Welt”, ,,Der Kurier”, ,,Allge-
meine Zeitung”, ,, Tégliche Rundschau”,
z ktorych kilka, w zmienionym rzecz jas-
na ksztalcie, wychodzi do dzi$. Poczat-
kowo wszystkie tytuty byty skromnie ilu-
strowane, przede wszystkim ze wzgledu
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na problematyczny i ciggly brak papieru.
Z czasem wprowadzono roOwniez gazety
ilustrowane. Interesujace jest natomiast
spostrzezenie Saryusz-Wolskiej dotycza-
cej obowigzujacej typografii, ktdra po
wojnie opierata si¢ na czcionce gotyckiej
(obowiagzujacej w 111 Rzeczy) 1 dopiero
z czasem zaczynala si¢ zmienia¢. Ikono-
grafia gazet i czasopism ze wszystkich
stref skupiata si¢ przede wszystkim na
afirmacji danego kraju okupujacego.
Jak zaznacza Saryusz-Wolska, w prasie
codziennej (inaczej niz w periodykach
spoteczno-kulturowych) ilustracje ,nie
oskarzaty” Niemcow, niewiele byto tych,
ktére przedstawiatyby ruiny czy obrazy
dokonanych nieszcze$¢. Pojawiato si¢
natomiast wiele ilustracji o charakterze
rozrywkowym, z wpisanym w nie prze-
staniem propagandowym. Ot6z w radzie-
ckiej strefie dominowaty obrazy Stalina
jako dobrego wiladcy, a w amerykanskiej
— wizje rodzinnego, cudownego, amery-
kanskiego zycia (propagowano rodzaca
si¢ wowczas wizje ,,amerykanskich pan
domu™). Za pomocg zdje¢ informowano
tez Niemcow dodatkowo o wydarzeniach
w Stanach Zjednoczonych — wlacznie
z premierami filméw i1 komikséw. Co
Saryusz-Wolska uwaza za szczegolnie
ciekawe, w czasopismach ilustrowanych
byto tez bardzo wiele reklam, cho¢ — jak
zaznacza — w opracowaniach dotycza-
cych historii reklamy w Niemczech nie
analizuje si¢ przekazéw reklamowych
z tamtego czasu. Byly to natomiast jed-
ne z niewielu obrazow, ktérych zasad-
niczej funkcji nie stanowita propaganda
(s. 74-175).

Najskuteczniejsza, zdaniem autorki,
okazata si¢ natomiast polityka wizualna
aliantow zwigzana z dystrybucjg filmo-
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wa. Kino stanowilo najpopularniejsza
forme¢ rozrywki oraz medium, ktorym
W najprecyzyjniejszy sposob mozna
byto manipulowaé. Pierwsze kina otwar-
to juz w 1945 roku, emitowano filmy
okupantow oraz produkcje niemieckie,
wespot z krotkimi filmami edukacyj-
nymi oraz kronikami filmowymi, ktore
przemycaty preferowang przez aliantow
wizj¢ rzeczywistosci. W kazdej ze stref
(o radzieckiej jednak brak jednoznacz-
nych danych) dopuszczono do dystrybu-
cji kilkaset filméw, wyprodukowanych
przed 1945 rokiem. Motywacja towarzy-
szaca wyborowi wyswietlanych filmoéw
byta podobna do tej, ktorg wladze kiero-
waly sie, tworzac gazety i czasopisma:
pozytywna (silnie afirmatywna, przeko-
nujaca do konkretnych wyboréw) pre-
zentacja panstwa okupujgcego oraz pro-
pagowanej idei politycznej (w wypadku
strefy radzieckiej — komunizmu, w ame-
rykanskiej — liberalnego kapitalizmu).
Co interesujace, starania te odzwiercied-
laty réwniez ilustracje obecne na pro-
gramach filmowych — Saryusz-Wolska
podaje przyktad programu do filmu
Boomtown z 1948 roku, ze zdjgciem
Claudette Colbert oraz Clarka Gable’a,
w uscisku symbolizujacym, jej zdaniem,
patriarchalne relacje migdzy kobietg
1 mgzczyzna, propagowane w Stanach
Zjednoczonych. Z Ameryki, a doktadniej
z Hollywood, w strefie amerykanskiej
probowano takze przenies¢ kult gwiazd
filmowych, co do pewnego stopnia si¢
udato. W okresie okupacyjnym wzno-
wiono rowniez produkcj¢ filmowa, ktora
Saryusz-Wolska za innymi teoretykami
(migdzy innymi za Andrzejem Gwoz-
dziem) nazywa jednym niemieckim Kki-
nem narodowym — German National Ci-

RZECZYWISTOSC (RE)KONSTRUOWANA PRZEZ OBRAZY...



Ewelina Twardoch

nema, zaleznym od stref okupacyjnych,
ale wykorzystujacym dotychczasowsg
tradycje kina niemieckiego. Wlacznie
z faktem, ze w odrodzonej jako pierw-
szej, kinematografii rozwijanej w stre-
fie radzieckiej nawigzywano przez jakis$
czas do kina nazistowskiego. W strefie
amerykanskiej, w ktorej filmy zaczeto
produkowa¢ najpézniej, powstaly na-
tomiast te najbardziej znane z tamtego
okresu — Mlyny Smierci oraz Zagranicz-
ny romans. Te ostatnie obrazy filmowe
Saryusz-Wolska analizuje osobno, jako
realizacje motywow ikonograficznych
»winy 1 wyparcia”. Co autorka podkre-
$la, kinematografia niemiecka doby oku-
pacji byta tworzona w duzej mierze przez
osoby wyksztatcone w Ufie, w wytworni
istniejacej od 1917 roku (s. 92), stad tez
wynikaly istotne zwigzki z narodowym
socjalizmem.

Druga czgé¢ ksiazki Saryusz-Wolskiej
zostata poswigcona wilasciwym anali-
zom wyrdznionych motywoéw ikonogra-
ficznych. Rozdzialy ,,Wina i wyparcie”
oraz ,,Ruiny i odbudowa” autorka buduje
wokot problemu przepracowywania na-
rodowego socjalizmu oraz wspominanej
ambiwalentnej sytuacji, w ktorej znalezli
si¢ Niemcy po wojnie. Ruiny przypomi-
naty o zbrodniach, odbudowa stanowita
natomiast najwazniejszy cel dazen spo-
teczno-politycznych — normalizacje, kto-
ra dla wielu oznaczala odseparowanie si¢
od narodowej winy (dostrzezenie w niej
tzw. winy ekskluzywnej, czyli przyna-
leznej wytacznie nazistom posiadajacym
najwicksza wiladze, ktérg rowniez roz-
waza autorka ksigzki).

Saryusz-Wolska, omawiajac kwesti¢
wizualizowania winy, zwraca uwage na
bardzo istotng kwesti¢: cho¢ to zdjegcia
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z obozow koncentracyjnych stanowi-
ly zasadniczy sposob reprezentowania
winy nazistow, to funkcjonowaly one
w odmiennych kontekstach w Niemczech
i w innych krajach powojennych. Jak po-
kazuje autorka, jest to bardzo wazne roz-
réznienie, pomijane w literaturze przed-
miotu, profilujace sposob wizualizacji
winy po epoce nazizmu. W Niemczech
winy nie przedstawiano jako poczynio-
nej przez kogo$ innego, przez ,,nich”,
»obcych”, lecz — co stanowilo jedng ze
strategii aliantéw — w materiatach wi-
zualnych bezposrednio przypisywano
ja Niemcom — ,,wam”. Wizualizowanie
zbrodni wynikalo zatem z konieczno-
$ci patrzenia na dowody winy. Saryusz-
-Wolska, opisujac t¢ kwestie, powotuje
si¢ na najwazniejsze opracowania w tym
zakresie, gtownie niemieckojezyczne,
autorstwa Habbo Knoch, Cornelii Brink,
Dagmar Barnouw i Ulrike Weckel. Ma-
teriaty wizualne, ktére autorka analizu-
je, pochodza przede wszystkim z prasy
1 broszur informacyjnych, wydawanych
w kazdej strefie, dokumentow fotogra-
ficznych 1 filmowych, ktére stworzyty
kluczowy, aliancki korpus przekazow
na temat zbrodni nazistowskich. Wiele
miejsca poswigca takze Saryusz-Wolska
filmowi Mlyny smierci, najwazniejsze-
mu podejmujacemu w tamtym czasie t¢
trudng tematyke. Szczegolowa analiza
filmu, stanowigca pewnego rodzaju pod-
sumowanie wczesniejszych rozwazaf,
jest zreszta strategia, ktora powtarza
si¢ w ksigzce autorki w kazdym z roz-
dziatéw dotyczacych ikonografii. Jest to
wybor interesujacy i uzasadniony — film
jako utwor multimedialny najczesciej
skupiat w sobie wigkszos¢ praktyk wizu-
alnych, towarzyszacych innym mediom.

255

AJOIFZOY | VINIIMOWO 4



OMOWIENIA | ROZBIORY 4

Ewelina Twardoch

Co warte uwagi, Saryusz-Wolska anali-
Zuje tez najwazniejsze wystawy fotogra-
ficzne po wojnie, a wigc réwniez sam
sposob organizacji materiatéw wizual-
nych i ich ekspozycji. Jedng z wystaw
jest ,,Das andere Deutschland” (Inne
Niemcy), zorganizowana w radzieckiej
strefie  okupacyjnej, przedstawiajagca
dzieje Niemiec od konca pierwszej woj-
ny $§wiatowej z perspektywy antyfaszy-
stowskiej propagowanej przez ZSRR.
Wystawa ta nie dazyta wiec do obiek-
tywnego przedstawienia faktow, lecz
stanowita jedng z form radzieckich stra-
tegii wizualnych, realizowanych w od-
niesieniu do panstwa niemieckiego.
Reprezentacje winy ekskluzywne;j,
jak pokazuje autorka ksigzki, byty z kolei
tymi, ktére pojawialy si¢ w popularnych
przekazach, czgsto tworzonych przez sa-
mych Niemcoéw, 1 przyjmowaly postaé
karykatur, ilustracji prasowych (w tym
satyrycznych), plakatow. Saryusz-Wol-
ska analizuje ich kilkanas$cie, wskazujac
réwniez, ze z czasem satyra, stanowig-
ca ich dominujaca konwencje, zaczela
dotyczy¢ juz nie nazizmu, lecz zimnej
wojny. Jest to zatem material oddajacy
nie tyle praktyki wizualne aliantow, co
nieco zawoalowang perspektywe nie-
miecka. W podrozdziale poswigconym
winie ekskluzywnej Saryusz-Wolska
przeznaczyla jednak najwigcej miejsca
na analiz¢ filmow fabularnych. Temat
ten zdominowal w Niemczech powojen-
ng kinematografi¢ i byt o tyle istotny, ze
stanowit kontrnarracj¢ wobec opowie-
$ci alianckich. Autorka uwaza, ze juz
od roku po zakonczeniu wojny mamy
do czynienia z tak zwanym dwuglosem
niemieckiej pamigci, ktory jest obecny
w narracjach niemieckich takze wspol-
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czesnie. Saryusz-Wolska, przywolujac
i analizujgc filmy, takie jak: Morder-
cy sq wsrod nas, Matzenstwo w mroku,
Mitosé 47, W tamtych dniach, Rotacja,
reprezentatywne dla tej kinematografii
i nieznane polskim widzom (s3 to za-
tem bardzo cenne omowienia), odwo-
luje sie do koncepcji Aleidy Assmann
(s. 156-157). Assmann, rezygnujac z psy-
choanalitycznego ujecia wyparcia, pro-
ponuje szerszg perspektywe: wypie-
rania ze $wiadomos$ci zbiorowej, na
ktoéra sktada sie pie¢ strategii-procesow.
Saryusz-Wolska w omawianych filmach
odnajduje trzy z nich: kompensacjg, eks-
ternalizacj¢ oraz przeinaczenie, czyniac
z nich gltdowng o§ teoretyczng swoich
rozwazan nad wybranymi produkcjami
filmowymi. WartoS§ciowym elementem
analiz jest rowniez przywotywanie ogol-
nego kontekstu produkcyjnego, ktory to-
warzyszyl powstawaniu filmow. Autorka
wskazuje na zmiany w scenariuszach, na
role cenzury, na odwotania do tradycji
kinematograficznej (na przyktad inspira-
cje M — Morderca Fritza Langa w filmie
Mordercy sq wsrod nas) oraz — co istot-
ne — na wskazniki ogladalno$ci 1 oceny
filméw, prowadzone poprzez sonda-
ze. Dzigki temu analizy filméw obecne
w ksigzce stanowig takze omoOwienia
praktyk wizualnych, ktére im towarzy-
szyly. Jedng z nich okres$la na przyktad
fakt, ze cho¢ publicznos¢ krytycznie wy-
razata si¢ o omawianych produkcjach,
miaty one ogromng ogladalnosc¢ i spoty-
katy sie ze skrajnie roznymi interpreta-
cjami. Zdaniem autorki — i jest to bardzo
ciekawe spostrzezenie — to w filmach
fabularnych najwcze$niej mozna bylo
tez dostrzec rozdzwigk migdzy narracja-
mi wschodnio- 1 zachodnioniemieckimi,
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ktéry z czasem zdominowal niemieckg
kinematografig.

Ikonograficzne ujgcia ruin Saryusz-
-Wolska uznaje za wizualny odpowied-
nik tak zwanej literatury zgliszcz/ruin,
ktéra w okresie powojennym stata si¢
niemalze osobnym gatunkiem literackim.
Jak wskazuje autorka, reprezentacje ruin
sg o tyle szczegolne, ze z jednej strony
stanowig ,relacje z rzeczywistosci”,
tworzong w realistycznej konwencji,
z drugiej natomiast sg uwiklane w r6z-
ne dyskursy symboliczne (z przewaga
sentymentalnego) i1 praktyki normali-
zacyjne. Przy czym, co do$¢ oczywiste,
podczas gdy alianci z zamitlowaniem
przedstawiali krajobraz ruin powojen-
nych Niemiec, sami Niemcy woleli ogla-
da¢ fotografie i ilustracje przedstawia-
jace poswiecenie ponoszone na froncie
réwniez przez niemieckich Zotnierzy
oraz trudy, z ktorymi po wojnie musi si¢
mierzy¢ ludno$¢ cywilna. Specyfike fo-
tografii powojennej Saryusz-Wolska ana-
lizuje na podstawie dwoch najbardziej
znanych 1 wydawanych w duzej liczbie
egzemplarzy albumoéw z powojennego
czasu w Niemczech: Piesni z pieca og-
nistego. Kolonia — pozostalosci starego
niemieckiego miasta ze zdjeciami Her-
manna Claasena, obrazujgcymi oczywi-
$cie powojenng Kolonig, oraz Drezno —
kamera oskarza, ze zdjeciami autorstwa
Richarda Petera, ktore robit on po wojnie
w Dreznie. Jak pisze Saryusz-Wolska,
to dzigki tym dwom albumom ruiny obu
miast szybko zaczety funkcjonowac jako
symbol klegski Niemiec. Obraz ten, wy-
pierany z czasem przez wizualne przed-
stawienia odbudowy, znamionujgce tak-
ze odradzanie si¢ panstwa niemieckiego,
autorka analizuje réwniez na przyktadzie

RZECZYWISTOSC (RE)KONSTRUOWANA PRZEZ OBRAZY...

kilku filméw dokumentalnych, ilustracji
prasowych oraz kronik filmowych Au-
genzeuge oraz Welt in Film, powstaja-
cych odpowiednio w strefie radzieckiej
i amerykanskiej, stanowigcych interesu-
jacy przyktad dziatan propagandowych.

W rozdziale po$wigconym obrazom
ruin i odbudowy szczegolnie ciekawe
jest tez oméwienie motywu ,,mitu kobiet
z ruin” i zestawienie go z wizerunkami
»Mezczyzn z ruin”, ktore nie zakorzenity
si¢ w powszechnej §wiadomosci. Wokot
motywu ,,kobiet z ruin” tworzono tak
zwane filmy z ruin, z ktérymi — jak stusz-
nie wskazuje Saryusz-Wolska — utozsa-
miana jest powojenna kinematografia
niemiecka. Autorka ksigzki, powotujac
si¢ na obserwacje Leonie Treber oraz
analizujgc zgromadzone materiaty wizu-
alne, udowadnia jednak, ze byly to wi-
zerunki fatszywe. Na fotografiach utrwa-
lono bowiem przymusowg prac¢ bytych
cztonkin NSDAP oraz pracownic, ktore
zmuszono do okazywania entuzjazmu.
W rzeczywistosci wigc obraz odbudowu-
jacych narodowos$¢ kobiet sprawiajacy,
ze propagowane stosunki patriarchalne
ulegaly oslabieniu, stanowit jedynie ele-
ment propagandy opartej na podtrzymy-
waniu fikcyjnych wzorcéw. Co wigcej,
nie oznaczalo to rowniez, ze kobieta
byta zwolniona z pelnienia funkcji Zony
i matki. Jak trafnie pokazuje Saryusz-
-Wolska, mit silnej, powojennej kobie-
ty, wskazujacy na jej rdwnouprawnie-
nie, byl jedynie propagandowa iluzjs.
Podkresla ten fakt stworzenie wzorca
»MEZCZyzZny z ruin”, przywracajacego
patriarchalny porzadek, a wigc zgodnie
z panujacymi przekonaniami wptywa-
jacego na rekonstrukcje spoteczenstwa.
Saryusz-Wolska szczegdtowo analizuje
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motyw odnajdywania przez mgskiego
bohatera wewnetrznego tadu i porzadku
w $wiecie na przykladzie jednego z naj-
bardziej znanych niemieckich filméw
okresu powojennego Mordercy sq wsrod
nas Wolfganga Staudtego, dostrzegajac
w nim przyktad ,,odwrdéconego spojrze-
nia”, dyskusji z mitem ,,kobiet z ruin”.
Interesujacy jest tutaj przywotany przez
autorke przyktad plakatu tylko z meskim
bohaterem do polskiej dystrybucji filmu,
podczas gdy na plakatach pochodzacych
ze stref okupowanych w Niemczech
zawsze znajduje si¢ rowniez kobieta,
wspierajagca mit odbudowy. W Polsce
wzorzec ten nie funkcjonowal, nie od-
zwierciedlaja go zatem takZe istniejace
materialy wizualne. Strategia zastoso-
wana w polskim plakacie antycypowata
tez zreszta, jak pokazuje autorka ksigz-
ka, pdzniejsze przemiany wizerunkoéw
kobiet 1 megzczyzn, umacniajgce ,,nor-
malne”, a wigc patriarchalne relacje spo-
teczne.

Saryusz-Wolska nie umiejscowi-
fa swoich rozwazan nad obrazowoscia
w odniesieniu do waznych wspdtczes-
nych dyskusji nad statusem obrazow,
odbywajacych si¢ nieustannie na grun-
cie filozofii mediéw czy filozofii poli-
tycznej. Zaznaczyta natomiast, rowniez
odwotaniami do literatury, ze w obrgbie
przyjetej perspektywy metodologicz-
nej — kulturoznawstwa historycznego
— bliskie jej pozostaje spojrzenie an-
tropologiczne, spod znaku Hansa Bel-
tinga, ze traktuje obrazy jako obiekty
0 mocy sprawczej i jedynie cze$ciowo
jako $wiadectwa przesziosci, podajac
w watpliwo$¢ ich dokumentalng obiek-
tywnos¢. Jak podkreslatam, kontekst
danego okresu historycznego, w ktorym
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autorka analizuje zgromadzone obrazy
jest bardzo istotny badawczo, jednakze
nie wyczerpuje zlozonos$ci i wieloznacz-
no$ci, ktore one ze sobg niosa. Prob-
lem ten wydaje si¢ najbardziej wyrazny
w odniesieniu do grupy obrazow, ktore
teoretyczka rozwaza jako ikonograficzne
przedstawienia cielesnos$ci, seksualno$ci
i zdrowia (obszerny rozdziat V). Roz-
dziat ten autorka dzieli na motywy zwia-
zane z jedzeniem, z chorobami i kwestig
higieny oraz rolami pelnionymi przez
kobiety: kobiety-matki i kobiety-uwo-
dzicielki (wzorem powigzanym z funk-
cjonowaniem w powszechnym obiegu
kultu gwiazd kina), ktora swoja pozycje
osigga za sprawg pieknej aparycji (moda,
makijaz, fryzura). Motywy ikonograficz-
ne zwigzane z jedzeniem pojawialy si¢
przede wszystkim w formie rysunkow
satyrycznych w gazetach i czasopismach
i jako reklamy obrazkowe. W wigkszo-
$ci nie dotyczyty jednak kultury jedzenia
czy tradycji kulinarnych, lecz problemu
niedozywienia oraz higieny — biologicz-
nego funkcjonowania ciala. Jak pisze
Saryusz-Wolska, stowo klucz zwigzane
z tym tematem to kalorie, ktore wspol-
czesnie ma zupelie inne konotacje.
Odpowiednia ilo$¢ spozywanych kalorii
oznaczala prawidtowe funkcjonowanie
organizmu, ktéry byl podstawa spotecz-
nych procesé6w normalizacyjnych. Bio-
logiczny kontekst cielesnosci jest w tym
konteks$cie zastanawiajacy 1 znamienny.
Na podobnej zasadzie przedstawiano
tez problem zwiazany z chorobami: za-
kaznymi 1 wenerycznymi, ktore naj-
czesciej wystepowaly w okupowanym
spoteczenstwie niemieckim. Co jednak
szczegoblnie interesujace, jak przekazuje
autorka za Dagmar Ellerbrock, niedobra
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sytuacja epidemiologiczna zostata po
wojnie do$¢ szybko opanowana dzigki
szczepieniom, podsycanie strachu sta-
nowito wigc raczej strategie polityczng
(s.265). Plakaty i ulotki informacyjne, za-
rowno dotyczace chordb zakaznych, jak
1 wenerycznych, byly bogato ilustrowa-
ne, a duzg rol¢ w wizualizowaniu poten-
cjalnych choréb odgrywato Niemieckie
Muzeum Higieny w DrezZnie — instytucja
panstwowa. Choroby weneryczne przed-
stawiano ponadto za pomocg filméw
edukacyjnych, wiacznie z nakreconym
w strefie radzieckiej filmem fabularnym
Uliczna znajomosé¢ Petera Pewasa. Jak
wskazuje Saryusz-Wolska, najczestsze
typy wizualizacji chordéb pokrywajg si¢
z oferowanymi przez wspodtczesng bio-
medycyne: propedeutyczne oraz ,,opa-
trzone naukowym sztafazem” (s. 262),
czyli, precyzyjniej, pochodzace z badan
medycznych. Autorka podkresla, ze na-
dawcag tych wizualnych komunikatéw
byly wylacznie organy panstwowe, nie
firmy komercyjne (s. 262), co wyraznie
$wiadczy o wskazywanym przeze mnie
zainteresowaniem panstwa biologicz-
nym wymiarem funkcjonowania spo-
teczenstwa. Saryusz-Wolska stwierdza
zreszty, ze: ,,Demilitaryzacja oraz dein-
dustrializacja Niemiec zmienity kontekst
»niemieckiego ciata« — nie musiato juz
shuzy¢ wojsku, lecz odbudowie. (...)
W porownaniu z latami narodowego so-
cjalizmu rdéznica w »nadzorowaniu cia-
ta« polegata na kontroli zdrowia, a nie
sprawnosci fizycznej”!!. , Nadzorowanie
ciala” to natomiast haslo wspolczesnych
praktyk dyscyplinowania ciata, powigza-
nych ze strategiami biopolityki oraz self-

W Ibidem, s. 264.
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-trackingiem, czyli dazeniem do optyma-
lizacji funkcji organizmu.

Jak pokazuje Saryusz-Wolska, obra-
zy zwigzane z macierzynstwem pocho-
dza gtéwnie z broszur informacyjnych
oraz reklam, cho¢ pojawialy si¢ takze na
znaczkach pocztowych i plakatach edu-
kacyjnych. Co interesujace, wszystkie
te motywy ikonograficzne odwotywaty
si¢ nie do kwestii emocjonalnych wigzi
mig¢dzy matka i dzieckiem, lecz do prze-
sadnie podkres§lanych problemoéw epide-
miologicznych, z ktorymi zmagaly si¢
spoteczenstwa powojenne. Przekazy in-
stytucjonalne informowaty wigc o ewen-
tualnych problemach zdrowotnych dzie-
ci (krzywica, niedozywienie), a reklamy,
wpisujace si¢ w program panstwowy,
dotyczyly rozmaitych odzywek witami-
nowych czy ptynoéw dezynfekcyjnych.
Analogicznie do motywow zwigzanych
z chorobami skupiaty si¢ przede wszyst-
kim na biologicznym funkcjonowaniu
spoleczenstwa, na dbatosci o kondycje
fizyczng, na zdrowiu jako podstawie
odbudowy spoteczno-kulturowej. Pro-
pagowaty takze rolg kobiety jako dobrej
matki, ktora w przeciwienstwie do ne-
gatywnie reprezentowanych uwodzicie-
lek budowata rodzinny tad, zamiast go
rujnowaé. W przekazach komercyjnych,
istniejacych rownolegle z panstwowymi,
funkcjonowato bardziej liberalne podej-
Scie 1 do kwestii roli kobiety, i do erotyki.
Jak przekonuje Saryusz-Wolska, nawet
zmyslowe przedstawienia kobiet z tamte-
go czasu, pochodzace gldwnie z reklam,
byly jednakze tworzone w taki sposob,
by wskazywatly na relacje patriarchalne
migdzy kobietg i mezczyzng. Reklamy
farb do wlosow, szminek, pudru do ciala
prezentowaty kobiety w erotycznych po-
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zach 1 wskazywaly na liberalne podejscie
do nagosci (w odniesieniu do tradycji
Republiki Weimarskiej oraz narodowego
socjalizmu, ktore propagowaty atrakcyj-
no$¢ fizyczng i zdrowie), przede wszyst-
kim jednak jako obiekty pozadania przez
mezezyzn. Mniejszo$¢ mezczyzn w oku-
powanym spoleczenstwie niemieckim
(podobnie jak w amerykanskim, z kto-
rego starano si¢ przeszczepia¢ patriar-
chalne idee) nie powodowata ostabienia
wartosci patriarchalnych, na ktérych
budowano powojenny, konserwatywny
porzadek.

Wielo$¢ motywow zwigzanych z cie-
lesno$cig i erotyka obecnych w sferze
ikonograficznej powojennych Niemiec
prowokuje do zadawania o nie pytan
z r6znych perspektyw, nie tylko histo-
rycznej. Wartosciowe mogloby si¢ oka-
za¢ rozwazanie ich w nawigzaniu do
teorii korporalnych (na przyktad koncep-
cji ontologii ciata Elizabeth Grosz), ale
przede wszystkim w konteks$cie praktyk
z zakresu biopolityki. Sg to praktyki opi-
sywane w pierwszej kolejnosci w odnie-
sieniu do ideologii totalitarnych, gtéwnie
nazistowskich, do rzeczywisto$ci obo-
z6w koncentracyjnych. Przyjrzenie si¢
przez ich pryzmat kulturom wizualnym
Niemiec zaraz po wojnie mogltoby by¢
krokiem niezwykle ciekawym i wzbo-
gacajacym analiz¢ o kontekst filozoficz-
ny, ktorego w ksigzce Saryusz-Wolskiej
jednak brakuje. Jak wynika z analizy
autorki, wigkszos¢ (jesli nie wszystkie)
motywow ikonograficznych zwigzanych
z cielesnos$cig i seksualnoscig odnosi si¢
do ich biologicznego, fizycznego wymia-
ru. Fakt ten wskazuje na zainteresowanie
spoteczno-polityczne jednostkg wiasnie
jako bytem biologicznym, kontrolowa-
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niem jej funkcji zyciowych, co zgodne
jest z definicjami biopolityki, oferowa-
nymi przez Michela Foucaulta i przez
rozwijajacych jego koncepcje Giorgia
Agambena i Roberta Esposito. Agamben
pisze nastepujgco:

Nowos¢ nowoczesnej biopolityki polega
bowiem na tym, ze fakt biologiczny jest
sam w sobie natychmiast polityczny i na
odwrét. (...) to dopiero panstwo w swej
istocie zasadzajace si¢ na zyciu narodu mo-
glo uznac¢ za swe gtdéwne powotanie ksztat-
towanie i ochrone ,,ciata narodu”'?.

Stwierdzenie to doskonale podsu-
mowuje strategie biopolityczne obecne
w okupowanym panstwie niemieckim.
Represjonowanie cielesnosci przez wila-
dze panstwowe w czasie powojennym
jest szczegdlnie dobrze udokumento-
wane w materiatach (audio)wizualnych,
przywotywanych przez Saryusz-Wolska.
Przyjmuje tez ono form¢ propagowania
etosu zdrowia, idei care of self (Fou-
caultowskiej troski zinterpretowanej
przez dyskurs biopolityczny jako troski
wylacznie o biologicznie pojmowany
organizm), charakterystycznych dla my-
$lenia biopolitycznego', ktore widoczne
sa w programie aliantow w kazdej stre-
fie. Stanowia one natomiast, co podkres-
la Saryusz-Wolska, nawigzanie do idei
krzewionych przez narodowy socjalizm,
stawiajacy na doskonato$¢ fizycznego
funkcjonowania jednostki, budujacej
zdrowe spoleczenstwo. Praktyki propa-
gowane przez okupantéow, cho¢ wyni-

12

G. Agamben, op. cit., s. 201.

13 Zob. na ten temat T. Lemke, Bio-Politics. An
Advanced Introduction, New York Universi-
ty Press, New York—London 2011, s. 24-26,
78-80.
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kajace z innych pobudek niz w ideolo-
gii nazistowskiej (a wigc nie postulaty
stworzenia doskonatej genetycznie rasy
panow, tylko zdrowego spoteczenstwa,
zdolnego do odbudowy po wojnie),
w podzielonych Niemczech nie byly ni-
czym nowym. By¢ moze, z tego wzgledu
spotkaty si¢ one z pozytywnym odbiorem
spotecznym. Biopolityczne konotacje
,odbudowy cielesnej” powojennego spo-
feczenstwa niemieckiego dodatkowo udo-
wadniajg obecnos$¢ negatywnego dziedzi-
ctwa narodowego socjalizmu w strefach
okupacyjnych, o czym Saryusz-Wolska
wielokrotnie pisze w swojej ksigzce. Zja-
wisko to jeszcze inaczej, w kluczu uni-
wersalnych przemian nowoczesnych spo-
teczenstw, wyjasnia Agamben:

Tylko z tej racji, ze biologiczne zycie wraz
ze swymi potrzebami wszg¢dzie stalo si¢
faktem politycznie decydujacym, mozna
zrozumie¢ szybko$¢ — nie dajaca si¢ wyjas-
ni¢ w inny sposob — z jaka w XX wieku de-
mokracje parlamentarne mogty obroci¢ si¢
w panstwa totalitarne, a panstwa totalitarne
przeistoczy¢ si¢, prawie bez zrywania cig-
glo$ci, w demokracje parlamentarne'.

Ksigzka Saryusz-Wolskiej stanowi
ciekawa dyskusj¢ z perspektywa, ktora
wcigz zdaje si¢ dominowaé¢ w dyskur-
sie historycznym poswigconym obra-
zom — 7 postrzeganiem obrazéw jako
$wiadectw rzeczywistosci, dokumentow.
We wspotczesnych koncepcjach medio-
znawczych coraz bardziej odchodzi si¢
od propagowania takiego poddanczego
wobec prymatu mimesis statusu obra-
70w, dostrzegajac w nich obiekty charak-
teryzujace si¢ wewnetrzng sprawczoscia,

" G. Agamben, op. cit., s. 167.
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o realnej mocy kreacyjnej'®. Perspekty-
wa przyjeta przez Saryusz-Wolska bliz-
sza jest takiemu rozumieniu obrazow,
cho¢ jak podkresla autorka, odnoszac
si¢ do ustalen Doris Bachmann-Medick
(s. 23-24), okazuja si¢ one powigzane,
zwlaszcza w konteks$cie historycznym,
z doswiadczeniami aktoréw rozgrywa-
jacych sie zdarzen. Obrazy nie sg tutaj
zatem obiektami, ktore w sposob auto-
nomiczny ksztattujg czasoprzestrzen —
ich sprawczo$¢ wynika rowniez z inten-
cjonalnosci tworcow. Nie stanowig one
u Saryusz-Wolskiej czynnikow nieludz-
kich w rozumieniu wywodzacym si¢
z filozoficznego posthumanizmu, ktore
faktycznie transformujg rzeczywistosc,
lecz wciaz sg reprezentacyjnymi przed-
stawieniami i — mimo swojej mocy kul-
turotworczej — najczesciej narzedziami
w rekach ludzkich aktorow. Autorka
ksigzki nie rozwaza jednak szerzej tej
relacji, co najpewniej dodatkowo wzbo-
gacitloby wywadd, a byloby mozliwe na
przyktad przy odwotlaniu do postulatow
nowej ontologii obiektow (object orien-
ted philosophy). Konfrontacja niesly-
chanie interesujacych form obrazowych,
o ktérych pisze Saryusz-Wolska, z mniej
konserwatywnymi podejsciami do badan
nad wizualno$cig najpewniej przyniosta-
by réwniez wiele innych istotnych spo-
strzezen, ktore dopehityby rozwazania
autorki niewykraczajace poza klasyczne
badania nad obrazowos$cig. Umozliwito-
by tez by¢ moze wlaczenie do perspek-
tywy badawczej problemu kryzysu re-
prezentacji, wpisanego w visual studies,

15 Zob. na przyktad R.W. Kluszczynski, D. Rode
(red.), Trajektorie obrazow. Strategie wizualne
w sztuce wspotczesnej, Wydawnictwo Uniwer-
sytetu Lodzkiego, £odz 2015.
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ktoérej to kwestii, mimo przyjetej meto-
dologii, autorka nie uwzglgdnia. Optyka
Saryusz-Wolskiej wydaje si¢ natomiast
zbiezna z tg, ktorg przyjeta Bozena
Shallcross, piszac o rzeczach w kontek-
$cie rozwazan nad Zaglada. Jak stwier-
dza badaczka:

Z oczywistych wzgledow Zagtade taczy si¢
z ludzkg tragedia, podczas gdy usypiska
rzeczy odebranych zamordowanym wtasci-
cielom pojawiaja si¢ jedynie na obrzezach
percepcji. Z uptywem czasu niesamoistnosé
owych niemych, materialnych przedmio-
tow — wlosow, okulardéw, ubran czy walizek
— wyeksponowanych za szklem i w gablo-
tach, wigc umuzealnionych, przerodzita si¢
w dominujace wyobrazenie o Zagladzie,
a to z kolei stalo si¢ cz¢$cig naszego widze-
nia nowoczesnosci'®.

Na analogicznej zasadzie tworzenie
dominujgcego wyobrazenia o czasie po-
wojennym mozna przypisa¢ obrazom.

¢ B. Shallcross, Rzeczy i Zagtada, Universitas,
Krakow 2012, s. 7.

Chociaz okres przejsciowy w Niem-
czech, czas konfrontacji z narodowg
wina, nie kojarzy si¢ z przekazami (au-
dio)wizualnymi, zwtaszcza tymi przyna-
leznymi do kultury popularnej, Saryusz-
-Wolska udowodnila, ze to one wowczas
przede wszystkim ksztaltowaly prze-
strzen kulturowo-spoleczna, stanowily
czynnik normalizacyjny. Najistotniejszy
wklad autorki w rozwazania nad obra-
zowoscig nie wynika zatem z przyjetej
perspektywy teoretycznej, ktora jest
interesujaca, ale nie innowacyjna, lecz
z imponujacego zebranego materiatu
badawczego. Przekazy (audio)wizualne
z kregu niemieckojezycznego, z okresu
lekcewazonego dotychczas przez lite-
ratur¢ przedmiotu, omowione i w duzej
cze¢sci prezentowane w ksigzce, stanowig
wazng podstawe dla ewentualnych roz-
wazan, nie tylko kulturoznawczych.
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