I SZYMON WCIStO

JAK ZARZNAC WIEPRZKA, A NIE TLUMACZENIE.
0 PRACY NAD PRZEKtADEM DRAMATU
AMALIA RESPIRA ADANC ALINY NELEGI

Amalia bierze gfeboki oddech, najnowsza sztuka rumunskiej dramatopi-
sarki Aliny Nelegi, jest — z czysto literackiego punktu widzenia — dojrza-
ym rodzynkiem w cigzkostrawnym kotaczu rumunskiego i motdawskie-
go teatru ostatnich lat. Ciekawa konstrukcja, przekonujacy dobér jezyko-
wych rejestrow, subtelny humor, a przede wszystkim zgrabna, nienagan-
na rumunszczyzna pokazuja, ze dobry dramat wspoiczesny moze sobie
doskonale poradzi¢ bez migsistego erotyzmu, lawiny wulgaryzmoéw czy
sprzedawanych w tanich gazetach sensacji.

Amalia... podejmuje tematyke dla Rumundéw nietatwa, ktéra przypo-
mina o sobie na kazdym kroku z natarczywoscia nie do konca zagojonego
odcisku. Nie tylko dostojny profesor czy wrzaskliwy bukaresztenski tak-
sowkarz, lecz réwnie dobrze prosty chtop z Maramuresz potrzebuje
w najgorszym wypadku dziesieciu minut rozmowy, by rzuci¢ mimocho-
dem: pe vremea lu’ Ceausescu, jedno z kluczowych haset, ktére w co-
dziennym jezyku rumunskim funkcjonuje znacznie wyrazniej niz zwrot
za komuny w polszczyznie. O tych czasach opowiada réwniez Nelega,
ustami Amalii, ktora bierze gteboki oddech i méwi. Mowi pigé¢ razy —
w pigciu réznych etapach zycia, kreslac tym samym tragikomiczny obraz
kilku dziesiecioleci rumunskiego komunizmu ze wszystkimi jego absur-
dalnymi ciekawostkami, o wattej granicy migdzy groza a groteska. Praca
nad sztuka Nelegi, osadzona z jednej strony w konkretnej i bardzo wy-
raznej czasoprzestrzeni, z drugiej zas zréznicowana stylistycznie, byta dla
mnie niezwykle ciekawym doswiadczeniem.

Pierwsze pytanie, na ktdre musiatem znalez¢ odpowiedz, pojawito sie
juz przy analizie tytutu. Co tak naprawde ma robi¢ Amalia, ktéra w ory-
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ginale po prostu respirgd adanc? Na pierwszy rzut oka ttumaczenie nie
powinno sprawia¢ najmniejszych problemoéw, niemniej jednak rumunskie
zdanie daje si¢ zinterpretowa¢ zaréwno jako dziatanie pojedyncze
(,, Amalia bierze gteboki oddech™), jak i akcja oddychania (,,oddycha
gteboko™). Co istotne, zwrot a respira adanc pojawia si¢ wewnatrz sztuki
kilkanascie razy, odnoszac sie zaleznie od kontekstu do akcji badz do
pojedynczego dziatania (gtebokie oddychanie staje sie¢ w sztuce Nelegi
wieloznaczna metafora — oderwania od rzeczywistosci, poszukiwania
wolnosci, ekstatycznego uniesienia, wreszcie samobdjstwa), a zatem nie
wyklucza ani jednej, ani drugiej interpretacji. Przy ttumaczeniu tytutu
nalezy mie¢ jednak na uwadze, ze jest on szczeg6lnym tworem jezyko-
wym, ktory nie tyle ma przekaza¢ informacje, ile wzbudzi¢ zainteresowa-
nie badz wrecz zaintrygowaé. Amalia g/eboko oddycha moze i zwrdci
uwage, ale tez odesle do sytuacji codziennych, mniej szczesliwych
z punktu widzenia przestania sztuki — lekarz ostuchuje jej ptuca? space-
ruje po plazy i chce zachtysna¢ si¢ jodem? a moze biegta, zasapata si¢
i probuje wyréwnaé¢ oddech? Amalia bierze gfeboki oddech ma zupetnie
inna wymowe. Owszem, réwniez moze sugerowac¢ obrazy z zycia wziete,
niemniej jednak pozostawia wiele miejsca na niedopowiedzenie, zawie-
sza gtos — zeby nie powiedzie¢: wstrzymuje oddech. Glgbokie oddycha-
nie sugeruje spokdj, odprezenie, opanowanie sytuacji, podczas gdy po
jednym gtebokim oddechu najpewniej cos si¢ wydarzy (skok na linie?
trudna rozmowa?) — cos, co by¢ moze zaintryguje potencjalnego czytel-
nika. Oddychanie opisuje i zamyka akcje, wzicty oddech natomiast ja
rozpoczyna.

Za zaproponowanym rozwiazaniem moze przemawia¢ takze argument
natury estetycznej (ttumaczenie dostowne pozbawione byloby rytmu,
ktorego szczesliwie nabrat tytut rozbudowany), jak réwniez ttumaczenie
na jezyk angielski — Amalia takes a deep breath, zaproponowane przez
sama autorke, nota bene anglistke.

Przejdzmy jednak do wnetrza sztuki i tych jej wiasnosci, dzigki kto-
rym sam proces przektadu zyskuje na atrakcyjnosci: stylu i formy (1) oraz
zawartych w tekscie elementéw kulturowych (2).

Amalia bierze gieboki oddech jest monodramem ztozonym z pigciu gtow-
nych czesci, ukazujacych losy bohaterki w kolejnych etapach zycia. Mi-
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mo ze wiek Amalii (doktadny lub przyblizony) jest wskazany w didaska-
liach poprzedzajacych kazda czes¢ tekstu, réwnie efektywnym i wyraz-
nym nosnikiem tejze informacji jest sam jezyk bohaterki, odtworzony
przez Nelege w sposob bardzo przekonujacy. Mato tego — swoista linia
demarkacyjna pomiedzy Kkolejnymi wypowiedziami bezposrednimi sa
inkrustacje liryczne nadajace tekstowi, a poprzez niego zyciu Amalii,
wymiar oniryczny, sugerujace przynaleznos¢ do innej, ,,nieludzkiej” rze-
czywistosci. A zatem oprdcz przejs¢ diachronicznych mamy tu takze
regularna zmiane jezyka wypowiedzi z kolokwialnego (typowego dla
danego wieku) na poetycki.

Na taka strukture dyskursu naktada sie formalne zr6znicowanie tekstu:
kazde wystapienie Amalii jest realizowane przy pomocy innego srodka
wypowiedzi; w rezultacie mamy do czynienia z nastepujaca kompozycija
utworu:

1. dziewczynka — modlitwa;

2. nastolatka — oficjalny list do towarzysza komendanta;

3. kobieta w srednim wieku — rozmowa z synem nad jego grobem;

4. piec¢dziesieciopiecioletnia kobieta — monolog / zdawkowa wymiana
zdan z ludzmi spotkanymi na lotnisku;

5. staruszka — surrealna dyskusja z pensjonariuszem domu starcow.

Taka konstrukcja narzuca uzycie pieciu form wypowiedzi, ktérymi sa
odpowiednio:

1. rozmowa z Bogiem prowadzona jezykiem dziecigcym (z charakte-
rystyczna doza naiwnosci), na ktory w tekscie wyjsciowym wskazuje
kilka wyraznych cech: niedbata ,,wymowa” — numa’, fiin’cg, da’, porcu’
(zamiast: numai, fiindca, dar, porcul); odstepstwa od norm gramatycz-
nych; zdania zaczynane od tacznikéw i zaimkoéw wzglednych; wypowie-
dzi w postaci serii zdan pojedynczych potaczonych tacznikiem i; ele-
menty onomatopeiczne; stownictwo dzieciece; bezmyslne powtarzanie
zwrotoéw zastyszanych w rozmowach dorostych;

2. jezyk urzedowego pisma z wyraznym udzialem nowomowy i po-
etyki komunistycznej mowy w wykonaniu nastolatki; obecnosé¢ sztucz-
nych zagmatwanych zdan, majacych wprowadzi¢ atmosfere powagi
i czotobitnosci;

3. ,rozmowa” dojrzatej kobiety ze zmartym dzieckiem; zdania
wzglednie krotkie; precyzyjne formutowanie mysli; rozbudowane stow-
nictwo i ztozona sktadnia;

4. Amalia (sprzataczka na lotnisku) czeka na brata, wota, zagaduje,
zmienia ton od euforycznego do petnego rozczarowania; jezyk dyna-
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miczny, miejscami agresywny; nagromadzenie zdan wykrzyknikowych
i kolokwializméw; sladowa obecnos¢ wulgaryzmow;

5. wypowiedzi osoby starszej, nieco uposledzonej psychicznie, zawie-
rajace elementy konfabulacji; sktonnos¢ do bajdurzenia i gawegdziarstwa;
Taczenie niezwiazanych ze soba informacji w jednym potoku stéw; jezyk
poprawny.

Skoro diagnoza zostata postawiona, nalezalo w kolejnym etapie od-
tworzy¢ poszczeg6lne formy i rejestry w jezyku docelowym. Rekonstruk-
cja samego sposobu prowadzenia wypowiedzi jest problemem czysto
technicznym; dla zidentyfikowanych powyzej elementéw mozemy bo-
wiem bez wigkszych trudnosci znalez¢ ekwiwalenty w jezyku polskim.
W obydwu jezykach istnieje rejestr dzieciecy, jezyk urzedowy, ton agre-
sywny czy przepetniony nostalgia, sktadnia prosta i bardziej wyszukana
oraz, z drugiej strony, podobienstwa formalne, np. kompozycja listu:
wprowadzenie, rozwinigcie, pytanie do adresata, zakonczenie, petne uni-
zenia formuty pozegnalne.

Na poziomie stylistycznym, bez wzgledu na stopien jego rozbudowa-
nia, gldwnym zadaniem tlumacza jest zatem zidentyfikowanie poszcze-
golnych rejestrow i form wymagajacych scisle okreslonych zachowan
jezykowych, a nastepnie $wiadome i konsekwentne ich odtworzenie
w jezyku docelowym, przy pomocy odpowiednio dobranego klucza. To
z pozoru nieskomplikowane zadanie przy pracy z piecioma réznymi
»Stylami” nastreczyto juz pewnych kiopotéw: przy kolejnych korektach
przektadu przytapywatem si¢ na tym, ze mata Amalia wypowiada stowa,
ktorych w tym wieku najprawdopodobniej nie rozumiata’, czy tez Amalia
staruszka robi przerwe (w postaci kropki czy srednika) w jednym, diu-
gim, w oryginale nieprzerwanym potoku stow.

Przy rekonstruowaniu w jezyku polskim stylistycznego zré6znicowania
tekstu, pojawity sie¢ tez inne konkretne problemy. Podczas gdy dla ele-
mentow stownictwa dzieciecego czy prostej sktadni mozna byto bez
wigkszych trudnosci dobra¢ polskie ekwiwalenty, bardziej problematycz-
na cecha jezyka matej Amalii okazaty sie odstepstwa od norm fonetycz-
nych i gramatycznych. W tym miejscu daje o sobie zna¢ ogdlny problem

! Inng kwestia sa tu zastyszane i powtarzane w sposob nieswiadomy ,hasta” komuni-
styczne, majace podstawowe znaczenie dla kreslonego w tekscie obrazu rzeczywistosci,
np.: daj mi duzo si?, zebym mogfa pracowac dla Rewolucji i zebym mog/a ogolié gfowe, jak
Babuszka, i zebym miafa na rekach takie z6/te plamy i czarne pofamane paznokcie, i twarz
takq dugq, zebym w nocy jeczata, i krzyczala przez sen, i zebym sie upifa 23 sierpnia i w
Dzieri Republiki, i 1 maja, o ktdrym styszafam w radiu, ze to Miedzynarodowy dzier ludzi
pracy wszystkich krajow, ktorzy sie zbierajq defilujq tariczq i spiewajq.
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teoretyczny dotyczacy zachowania tlumacza wobec bteddéw jezykowych
tekstu wyjsciowego (zamierzonych badz nie): dajac si¢ ponies¢ pokusie
ich odtworzenia, bez wzgledu na rezultat koncowy, mozemy przygotowac
sie na fale komentarzy, w ktérych co bardziej swiadomi odbiorcy nawy-
myslaja nam od analfabetow. Tiumacz, zwiaszcza poczatkujacy, po
pierwsze moze zosta¢ oskarzony o popetnienie podstawowego biedu
jezykowego, po drugie za$ ryzykuje, ze przestanie by¢ przezroczysty,
jego obecnos¢ w tekscie bedzie zauwazalna, a w skrajnej sytuacji — wrecz
irytujaca. Z drugiej strony, odstepstwa od normy sa wyraznym wyznacz-
nikiem stylistycznym, ktéry — w ogdlnym zatozeniu — nalezy przemyci¢
do przektadu. Oczywiscie znalezienie odpowiednika dla kazdego dziecig-
cego btedu byto w przypadku Amalii... niemozliwe. Niemniej jednak, po
rozmowie z kilkuletnia céreczka przyjaciot postanowitem zapozyczy¢ od
dziewczynki m.in. zaimek wzgledny co, uzywany przez nia W miejsce
zaimka ktdry: zegarek Dieduszki, taki zamykany, co wymienili na dwa
worki mgki kukurydzianej, sugerujac w ten sposéb brak w pemni rozwi-
nigtej kompetencji jezykowej.

Problem stylistyczny innej natury pojawit si¢ w pismie Amalii adre-
sowanym do Kierownika zaktadu opieki nad zielenia i wiazat si¢ z forma
bezposredniego zwracania si¢ do adresata. Podczas gdy z oddaniem Klu-
czowego stowa tovardse (towarzyszu) wraz z konsekwencjami sktadnio-
wymi (2. osoba liczby mnogiej) nie byto komplikacji, ktopoty pojawity
sie przy zaimku grzecznosciowym dumneavoastra (panie), ktory, ttuma-
czony dostownie, wymagatby uzycia 3. osoby liczby pojedynczej (co
wprowadzitoby stylistyczny batagan), a w dodatku nie nalezy w polskim
do rejestru jezyka urzedowego epoki komunistycznej. Efektem nieunik-
nionego przyjecia jednolitej zasady jest wigksze nagromadzenie w tekscie
polskim wyrazen towarzyszu / towarzyszu komendancie. W sytuacji uzy-
cia zaimka dumneavoastra w przypadkach innych niz wotacz stosowatem
najczesciej zaimek osobowy wy:

Stimate Tovarase Comandant! Subsemnata Amalia Anastasia Valeria Greceanu-

Voican, va raportez ca numele dumneavoastra nu inseamna nimic pentru mil-

itenii din sectorul cinci al municipiului Bucuresti.

Wielce Szanowny Towarzyszu Komendancie! Ja, nizej podpisana, Amalia
Anastazja Waleria Greceanu-Voican, donosze uprzejmie, ze Wasze imie nie
znaczy kompletnie nic dla milicjantéw z sektora piatego miasta stotecznego
Bukaresztu.
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2.

Zostawmy na boku rozwazania natury stylistycznej i przyjrzyjmy sie
kulturowym obciazeniom tekstu Nelegi, ktorych co ciekawsze przyktady
moga by¢ dla ttumacza zrédtem wielkiej uciechy. Przez elementy kultu-
rowe bedziemy rozumieli, za Krzysztofem Hejwowskim, takie elementy,
ktorych ,kulturowa specyficznosé¢ (fakt, ze sa charakterystyczne wytacz-
nie dla kultury wyjsciowej lub lepiej znane w kulturze wyjsciowej) rodzi
problemy przektadowe” (Hejwowski 2004: 71), np. nazwy wiasne, oby-
czaje, aluzje do historii itp. W omawianej sztuce na szczegdlna uwage
zastuguja niektére toponimy (a) oraz wybrane pojecia zwigzane z rumun-
ska rzeczywistoscia ,tradycyjna”: kulinaria, obyczaje, symbole (b) oraz
»chwilowa”: realia epoki komunistycznej (c).

a.
Jedna z istotnych funkcji toponimdéw w tekscie literackim czerpie site
z ich konotacji lokalnych, odniesien znanych nawet nie tyle uzytkowni-
kom danego jezyka, ile konkretnej spotecznosci opisujacej miejsca przy
uzyciu tego jezyka. Mamy tu do czynienia z metaforycznym tadunkiem
toponimu, ktéry nie ma na celu wskazania miejsca, lecz odniesienie do
wydarzen, anegdot czy ludzi z tym miejscem zwiazanych. Alina Nelega
lubi w ten sposéb mrugna¢ okiem, co tez w Amalii... czyni parokrotnie.
W jednym z ciekawszych przyktadéw bohaterka prosi swojego ,,roz-
mowce”: Si ajuta-ma, Doamne, cand ma fac mare, sa cant cantece cu
Bumbesti-Livezeni si cu Doftana (,,A jak urosne, pomé6z mi, Panie Boze,
spiewa¢ piosenki o Bumbesti-Livezeni i o Doftanie”). Oba toponimy
odnosza si¢ do miejsc niemal symbolicznych dla komunistycznej Rumu-
nii. Bumbesti i Livezeni to dwie miejscowosci wyznaczajace odcinek
ciagnietej w latach piecdziesiatych linii kolejowej, ktéry byt obozem
pracy dla wigzniow politycznych. Doftana za$ znana jest jako jedno
z pierwszych miejsc spotkan komunistow, w ktérym po latach powstat
surowy zaktad karny. Oczywiscie podstawowa funkcja tych nazw jest
wskazanie absurdalnej tematyki piosenek, ktdrych chciataby si¢ nauczy¢
mata Amalia. W takiej sytuacji zrezygnowatem zupetnie z przeniesienia
toponimoéw na grunt jezyka docelowego, a w ich miejsce wprowadzitem
okreslenia hiperonimiczne, ktére sa dobrze znane odbiorcy polskiemu,
maja wspdlne pole znaczeniowe z konotacjami nazw rumunskich oraz
wpisuja sie catkiem niezle w litanie komunistycznych haset, ktére dziew-
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czynka z lubos$cia wytawia z rozmdéw dorostych i ptynnie wplata w swoja
gadanine. W efekcie otrzymatem nastepujace zdanie:

A jak urosng, pomdéz mi Panie Boze $piewac piosenki dla wielkich ludzi,
o elektryfikacji kolei i walce z wrogiem klasowym, i daj sit, zebym mogta nies¢
czerwony partyjny sztandar, a Witia niech skacze z dachu na dach jak cudowny
ptomyk, taki co widzielismy w kinie, kiedy jeszcze mieszkalismy w starym
domu i nie puszczali takich pieknych filmdw jak dzis, radzieckich, o zurawiach.

Roéwnie ciekawym przyktadem sa stowa Amalii stojacej nad grobem
syna, podekscytowanej wyjazdem w trase koncertowa:

Plecam Tn turneu — ghici unde? Tn Japonia. Si sper ¢, Tn sférsit, 0 sa si ajungem,

ca de trei ori am plecat si ne-au Tntors. O data la Slobozia, pe urma la Buzau,

a treia oara la Calafat.

Jedziemy w trase - zgadnij dokad? Do Japonii. Mam nadzieje, ze w koncu sie
uda, juz trzy razy wyjezdzalismy i zawsze nas zawracali. Raz w Slobozii, potem
w Buzau i trzeci raz w Calafacie.

Slobozia, Buzau i Calafat mdwia oczywiscie polskiemu czytelnikowi
tyle, co Pita, Chrzanéw i Ladek Zdrdj Alinie Neledze. W takiej sytuacji
znow nalezy ustali¢ ,,dominante semantyczna” toponimicznej metafory,
jej zakodowane znaczenie, ktore potrafi odczyta¢ tylko autorka i jej kra-
janie. Wystarczy roztozy¢ mape Rumunii, by zobaczy¢, ze te trzy miesci-
ny leza w rosnacej odlegtosci od Bukaresztu i 0znaczaja kolejne miejsca,
do ktérych zespotowi folklorystycznemu ,,Pastuszek™ udato sie dojecha¢
w drodze do Japonii. W tym miejscu ponownie dokonatem redukcji
i przedstawitem sytuacje w sposob bardziej bezposredni:

Jedziemy w trase - zgadnij dokad? Do Japonii. Mam nadzieje, ze w koncu sie
uda, juz trzy razy wyjezdzalismy i zawsze nas zawracali. Za pierwszym razem
przejechalismy prawie sto kilometréw! Za drugim ponad sto czterdziesci,

a ostatnio bylismy juz nawet na granicy z Jugosiawiaf.

W omoéwionych dotad przyktadach catkiem dobrze sprawdzit sie
»ekwiwalent funkcjonalny” (Hejwowski 2004: 81). Z punktu widzenia
strategii ttumaczeniowej mamy w tekscie Nelegi druga grupe toponimow,
do przekazania ktérych mozna z powodzeniem zastosowaé¢ metode opisa-
na przez Hejwowskiego jako ,reprodukcja z objasnieniem” (Hejwowski
2004: 77): nazwa wlasna zostaje zachowana w postaci oryginalnej, zas jej

2 Calafat lezy nad Dunajem, na granicy z Bulgaria. Jako ze wskazane przez autorke
miejsca nie maja de facto zadnego zwiazku z rzeczywista trasa podrozy do Japonii, zdecy-
dowatem sie wprowadzi¢ Jugostawie, ktéra duzo wyrazniej odsyta do czasow sprzed 1989
roku.
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znaczenie domyslne, nieznane projektowanemu przez nas czytelnikowi,
jest dopowiedziane. Kilkakrotnie postanowitem przemyci¢ w miare nie-
postrzezenie taka wiasnie informacje: 1. Otopeni: Co za spotkanie —
w szalecie publicznym na lotnisku Otopeni... niemozliwe, prawda?;
2. Traian: Cafe szczescie, ze mieszkafysmy w poblizu hali targowej
,.Traian” i latem dozywia#y jq¢ handlarki; 3. Jilava: Dlatego tez awanso-
wal i zosta/ straznikiem w wiezieniu w Jilavie, wzieli go tam prosto
z poprawczaka; 4. Cotroceni: By/ juz w kraju cztery razy. Raz nawet
u samego prezydenta — w pafacu Cotroceni (oryg.: By? juz w kraju cztery
razy. Zostal przyjety w Cotroceni).

b.

Na ostatnim etapie rozwazan proponuj¢ zaja¢ si¢ wybranymi przykta-
dami elementdw szeroko pojetej kultury rumunskiej, ktére nie maja od-
powiednikow w kulturze docelowej badz ktorych obecnosé jest wyraznie
mniejsza. Oczywiscie Amalia... to nie Cyganiada loana Budai Deleanu
czy dziewietnastowieczna satyra spoteczna Caragialego, o ktérych mozna
pisa¢ tomy, niemniej jednak obecnos¢ przeszkod ttumaczeniowych natury
kulturowej jest zauwazalna.

Jednym z bardziej apetycznych przyktadow jest tzw. pomana porcu-
lui, do ktorej w tekscie Nelegi mozemy znalez¢é co najmniej dwa odnie-
sienia. Urocza syntagma ttumaczona na polski najczesciej jako maka-
bryczne ,,swiniobicie” oznacza do dzi$ na rumunskiej wsi ,,ztozony rytuat
»zarznigcia prosiaka, uwienczony wspolnym positkiem [...], ktory przez
swoje znaczenie symboliczne przekracza konotacje czysto kulinarne”
(Vaduva 1996). Mamy tu niewatpliwie do czynienia z réznym nateze-
niem konotacji w kulturze wyjsciowej i docelowej. Kiedy w 2005 roku
przygladatem sie tej catodziennej uroczystosci we wsi Budesti w Gorach
Marmaroskich najwieksze wrazenie zrobita na mnie przystawka tego
,Wspdllnego positku™: po zabiciu prosiaka w pierwszej kolejnosci odcigto
mu uszy, ktdre pokrojono w waskie paski i bez zbednych czynnosci de-
zynfekujacych rozdano licznie zgromadzonej rodzinie, tacznie z Kilku-
miesiegcznym chtopczykiem, ktéry sam wyplut smoczek i zaczat cmoka¢
swoj przydziat. We fragmencie listu Amalii dotyczacym wypadku uko-
chanej swinki, ktdra wypadta z balkonu i ztamata sobie noge, przezytem
istne déja vu:

Cale szczgscie, ze na parterze mieszkatl lekarz, ktéry pracowat w pogotowiu

i wezwat karetke. Na miejscu wiozyli jej noge do gipsu, w przeciwnym razie,
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kto wie, odpuka¢ ... szkoda tylko, ze sanitariusz odciat jej po kryjomu kawatek
ucha. Sama widziatam, jak co$ zuje, ale co mogtam zrobi¢...! Kryminalista!

W tym miejscu pojawia sie kolejny problem teoretyczny: co tak na-
prawde przektada tlumacz dramatu? Tekst literacki, scenariusz dzieta
teatralnego czy tekst literacki i scenariusz przedstawienia zarazem?
Szczegblny wpltyw na wachlarz strategii ttumaczeniowych ma stosunek
tlumacza do scenicznosci® tekstu. Zakladajac bowiem, ze odbiorca prze-
ktadu ma by¢ obok czytelnika rezyser teatralny, ttumacz rezygnuje
z najbardziej upiornej i pogardzanej, aczkolwiek nierzadko stosowanej
w przektadzie literackim broni, jaka jest przypis. Zatozywszy, ze moj
przektad ma taczy¢ funkcje literacka z teatralna, nie mogtem pozwolié¢
sobie na szersze przedstawienie polskiemu czytelnikowi rytuatu odcina-
nia swinskich uszu. Zdecydowatem sie jednak na pozostawienie tego
elementu egzotyzujacego — przez wzglad na dwie podstawowe funkcje
omawianego fragmentu, jakimi sa zwigkszenie natezenia komizmu ($wi-
nia mieszka w bloku, wypada przez okno balkonowe, ktdre sie nie domy-
ka, na skutek wypadku wktadaja jej noge do gipsu, ktos odcina i zjada jej
ucho itd.) oraz ukazanie oburzenia bohaterki i jej przywiazania do zwie-
rzecia. Zaproponowane rozwiazanie spelnia w moim odczuciu obydwie
funkcje oraz dodatkowo wprowadza element obcy, ktdry moze sta¢ sie
nosnikiem informacji kulturoznawczej.

Z kolei w pierwszej czesci sztuki czytamy o zapomnianej juz w Polsce
technice opalania zarznietego wieprzka stoma: Cand l-au taiat, Babuska
s-a suparat asa tare ca iar s-a imbatat. Plangea si striga: parligi-1 pe losif
Vissarionovici, ardeyi-l, arde-l-ar focu' iadului (,,Kiedy go [prosiaka]
zarzneli, Babuszce byto tak smutno, ze znéw sie upita. Ptakata i krzycza-
ta: Jozefa Wissarionowicza opalajcie dranie, jego spalcie, niech si¢ sma-
zy w piekle™). Jako ze polski czasownik opalaé¢ w odniesieniu do czto-
wieka mogthy sie btednie kojarzy¢ z opalaniem sie na stoncu (szczegol-
nie w czasie dynamicznej interpretacji scenicznej — tu znéw widoczny
wplyw przeznaczenia tekstu), a takze ze wzgledu na nieznana juz w pol-
skich realiach technike, postanowitem podsuna¢ czytelnikowi te informa-
Cje we wczesniejszym zdaniu, przygotowujac go na pomyst Babuszki,
oraz wprowadzi¢ czasowniki, ktére w potaczeniu z rzeczownikiem cz/o-
wiek tworza bardziej naturalne zwiazki frazeologiczne:

® Termin uzywany przez Stanistawa Baranczaka na okreslenie jednego z czterech
(obok zrozumiatosci, poetyckosci i wiernosci) obowiazkéw ttumacza dramatéw Szekspira,
ktore ,nalezy tlumaczy¢ tak, aby tekst przektadu mdgt stanowié¢ podstawe wybitnego
dziela teatralnego” (Baranczak 2004: 195).
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Kiedy go zarzneli i opalali stoma, Babuszce byto tak smutno, ze zndw si¢ upi-
fa. Plakata i krzyczata: Jozefa Wissarionowicza przypalajcie dranie, jego spal-
cie zywcem, niech si¢ smazy w piekle.

Smakowite kaski mozna znalez¢ w sztuce Nelegi nie tylko w dziedzi-
nie gastronomii. Ciekawy jest sposob odnoszenia sie do rumunskich barw
narodowych za posrednictwem przymiotnika tricolor (,tréjbarwny” —
niebiesko-zotto-czerwony), ktoéry w analizowanym tekscie znajdujemy
wielokrotnie, np.: avea la gat o funda tricolord (,,u szyi miata przywiaza-
na trojbarwna kokarde™), Tovarasul vorbea de la tribuna aia uriasa, tri-
colord (,,Towarzysz przemawial z ogromnej, tréjbarwnej trybuny”), dand
din stegulerele alea tricolore ca dintr-o pereche de aripi (,,trzepoczac
tréjbarwnymi choragiewkami jak para skrzydel”). Zatozywszy, ze do-
stownie przettumaczony przymiotnik moze nie wywota¢ istotnych dla
samej sztuki skojarzen z rumunska flaga, postanowitem w pierwszym
przypadku przekaza¢ te informacje wprost: u szyi miafa przywigzang
kokarde w barwach narodowych. Z kolei na uzytek pozostatych dwdch
fragmentow utworzytem swego rodzaju konstrukcje eksplikacyjna, ktéra
oprocz odniesienia do barw narodowych ma wskaza¢ (przypomniec)
czytelnikowi, ile na rumunskiej fladze jest pasow i jakie sa one koloru: 1.
Towarzysz przemawiaZ z ogromnej niebiesko-z6#to-czerwonej trybuny
(jest wysoce prawdopodobne, ze odbiorca skojarzy barwy trybuny,
z ktdrej przemawia wysoki ranga dziatacz na komunistycznym wiecu,
z barwami narodowymi — mamy tu wiec przekazanie informacji na temat
konkretnych koloréw); 2. trzepoczgc tréjbarwnymi chorggiewkami jak
parq skrzydef (kolorystyka papierowych choragiewek, miniaturowych
flag, odpowiada barwom oficjalnym — kolejne potaczenie trzech koloréw
z barwami narodowymi).

C.

Amalia... jest przede wszystkim bogatym Zrédtem stéw i zwrotéw od-
noszacych sie bezposrednio do epoki komunistycznej w Rumunii. Jako ze
Polska i Rumunia stanowity czes¢ tego samego bloku politycznego, a co
za tym idzie, ,,deformacje” jezykowe mogty przebiega¢ wedtug podob-
nych schematéw, obecno$¢ takich twordw nie stanowi w ttumaczeniu na
polski bariery nie do pokonania. Jak by nie byto, niektére z nich sg warte
omowienia.

Najsilniejsza grupe tworza elementy ideologiczne: piesni, hasta oraz
tytuty prasowe. Ich funkcja jest z jednej strony dopetnienie groteskowo-
absurdalnej atmosfery, z drugiej zas$ ukazanie wszechobecnej propagan-
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dy. Na ogét decydowatem sie na ttumaczenie w miare dostowne, z
ewentualnymi modyfikacjami stylistycznymi, jako ze elementy te, dzieki
bezposredniemu przestaniu, sprzedaja si¢ same i najczesciej nie wyma-
gaja dalszych eksplikacji. Wsréd sztandarowych pism mamy zatem:
»Steaua Rogie” (,,Czerwona Gwiazda™), ,,Convingeri Comuniste”
(,,Mysl komunistyczna™) i najwazniejsze — ,,Scanteia” (,,Iskra”), na
czes¢ ktorej nazwano duzy plac w Bukareszcie, nota bene przemianowa-
ny po roku 1989 na Plac Wolnej Prasy. Nie mniej uroczo prezentuja Sie
tytuty piesni: ,,Am cravata mea, sunt pionier” (,,Mam krawat, jestem
pionierem™) czy ,,Republica, mareasa vatra” (,,Republika, m6j dom
umifowany”). Szczegdlnie groteskowym elementem sa propagandowe
hasta, o ktérych z nostalgia opowiada dorosta Amalia, stojac nad grobem
syna. Tutaj nalezato wzia¢ pod uwage specyficzna poetyke tych haset:
rym i rytm umozliwiajace ich skandowanie czy raczej wykrzykiwanie.
Aby zachowac¢ te dwie cechy, musiatem zmodyfikowa¢ przestanie, pozo-
stajac jednak w zgodzie z ,mysla naczelng”: cu-partidul-si-poporul-
construi-vom-viitorul (partia-z-ludem-robotniczym-jest-przyszfosci-budowni-
czym), traiasca-traiasca-traiasca si-nfloreasca republica-noastra-roméanea-
sca (republika-w-pomysinosci niech-rozkwita-ku-rado-sci serc-rumuriskich-
i-wolnosci) oraz wyjatkowo rozkoszne: foaie-verde-si-o-lalea cat-mi-e-
draga-rara-mea (listek-trawa-pek-gozdzikdw czeka-wiosna-robotnikow).

W zachowaniu Amalii, niesionej fala komunistycznej propagandy,
wyraza si¢ gteboki szacunek i uwielbienie dla osoby Nicolae Ceausescu
i jego matzonki, dzigki czemu autorka zdotata ukazaé specyficzny kult
jednostki oraz dynastyczny charakter witadzy. Wielokrotnie natrafiamy
wiec na okreslenie lubitul Conducator (Umifowany Wédz); Amalia sktada
tez szczere podziekowania Umifowanemu Wodzowi i jego dzielnej maf-
zonce, matce naszej. W stosunku do tych konstrukcji jezykowych moze-
my méwi¢ o wstepnym przygotowaniu odbiorcy docelowego: element, do
ktorego odnosi si¢ zwrot, jest znany (znany nawet miodszemu czytelni-
kowi, choc¢by z nierzadko pokazywanej w telewizji egzekucji pary Cea-
usescu), wigc bez trudu mozna dokona¢ odpowiednich asocjaciji.

Ostatnia grupg tworza terminy badz syntagmy oznaczajace elementy
mysli komunistycznej lub swoiste wynalazki epoki. Wiele z nich takze
byto znanych w obydwu kulturach, stad tez najczesciej mialy swdj
»ekwiwalent uznany” (Hejwowski 2004: 79): societate socialista multi-
lateral dezvoltata (spofeczenstwo socjalistyczne wszechstronnie rozwi-
niete), cincinal (pieciolatka), cooperativa agricola de productie (rolnicza
spéfdzielnia produkcyjna). Dla pozostatych mozna byto znalez¢ odpo-
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wiadajacy element rzeczywistosci i tym samym wprowadzi¢ ,,ekwiwalent
funkcjonalny”: gostat (pegeer), nechezol (kawa zbozowa / kawa Inka),
tacAmuri de pui (porcja rosofowa z kurczaka).

Na koniec chciatbym powr6ci¢ do problemu interpretowania dramatu
jako punktu wyjsciowego do przedstawienia teatralnego. Takie zatozenie
wigze sie przede wszystkim ze szczeg6lnym, dwuetapowym odbiorca
tekstu: 1. rezyserem i aktorem (pierwsza interpretacja) oraz 2. widownia
(druga interpretacja). Kilka miesiecy po przetozeniu Amalii... miatem
okazje zobaczy¢ sztuke w bukaresztenskim teatrze Nottara, w zjawisko-
wej wrecz interpretacji Moniki Ristei-Horgi. Po skonfrontowaniu jednej
z ostatnich wypowiedzianych ze sceny kwestii z moim przektadem za-
uwazytem, ze ograniczytem mozliwosci interpretacyjne polskiego od-
biorcy (aktora). W ostatniej czesci Amalia, mieszkanka domu starcow,
rozmawia z siedzacym obok pensjonariuszem: Ei, nu va fie frica, respi-
ragi. Facesi ca mine, respirasi adanc, adanc... asa... vederi, de fapt nu e
greu. Agsa... Respirafi... nu uitasi sa respirati... vederi?, co przetozytem
w sposob nastepujacy: Eee, niech sie pan nie boi, prosze oddycha¢. Pro-
Sze za mng, oddychamy gfeboko, gfeboko... o tak... widzi pan, to nie
trudne. O, tak... Oddychamy... prosze nie zapominac... widzi pan?. Tekst
rumunski moze by¢ jednak réwnie dobrze adresowany do wiecej niz jed-
nego odbiorcy (forma grzecznosciowa w jezyku rumunskim to druga
osoba liczby mnogiej); tak tez zrobita aktorka, kierujac powyzsza kwestie
do publicznosci. Stowa zaproponowanego przeze mnie ttumaczenia moz-
na wypowiedzie¢ np. do siedzacego na widowni mezczyzny (co tez Mo-
nica Ristea-Horga zrobita w jednym z wczesniejszych fragmentow), nie-
mniej problem podejscia do tekstu dramatycznego przez ttumacza (auto-
nomiczny tekst literacki a ,podstawa dzieta teatralnego”) pozostaje
otwarty.
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The main aim of the present paper is to analyse the stylistic and cultural obstacles
encountered in the process of translation into Polish of a modern Romanian play —
Amalia respira adanc by Alina Nelega — to identify the sources of these obstacles,
suggest strategies for handling them and offer practical translation solutions. The
analysed points include the complexity of text structure and multitude of registers as
well as politeness formulas, specific place names as well as terms and expressions
referring to strictly Romanian realities, both ‘traditional’ and that of the (post-)
communist era.
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