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Abstract

Accompanying Translation: The Position of Translator in the World of lllustrated
Literature for the Youngest Readers

Translating picture books for children seems to pose a whole range of additional
challenges that the translator would not necessarily have to deal with when working on
fiction literature targeted at the adult reader. The traditional communication model which
pictures the translator as a bridge between the author and the reader is here enriched by
anew mediator (an adult reading to the child) and a parallel message (the visual content
linked closely to the text).

The article is intended to detail some of the main aspects specific to translation of
this type of literature. The corpus of examples is composed of French-language picture
books for the youngest readers released recently in Poland.

Examples of translation excerpted from the corpus have been confronted with the
visual content of the translated books to examine to what extent, in what situations and
how exactly it may support the translator’s work or make it more complicated.

The analysis has shown that the main challenges which the translators have to face
in such a situation can generally be divided into two groups. The first one contains
problems relevant to all literary translations and resulting naturally from grammatical,
syntactic or idiomatic differences between the French and Polish languages, which may
be further complicated by the visual content accompanying the text. The second group
consists of issues specific to illustrated literature that are connected, among others, to
the visual literacy of the translator and the technical aspects of the publishing process,
such as potential interference in the visual content of the original work.

The author proposes to define the specific conditions of the translator’s work with the
term “accompanying translation”, which is intended to emphasize not only the indelible
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presence of the visual content accompanying the translator at work, but also the collective
character of that activity.

Key words: picture book, literary translation, children’s literature, visual literacy,
accompanying translation.

Stowa klucze: ksiazka obrazkowa, przeklad literacki, literatura dziecigca, alfabetyzm
wizualny, przektad towarzyszacy.

Wstep

Dzieciom nalezy dawac wylacznie to, co najlepsze. Taka pono¢ idea kierowat
si¢ Pierre-Jules Hetzel, dziewietnastowieczny francuski wydawca, ktory
wylansowat miedzy innymi powiesci Jules’a Verne’a (Skibinska 2008: 231).
Zasada ta niekoniecznie przy$wiecala dziatalnosci polskich wydawnictw
po otwarciu rynku w latach 90., kiedy to sektor ksigzki dziecigcej zostat
zalany przez malo wyrafinowany, najczgsciej anglosaski produkt (Mazepa-
-Domagata 2011: 81). Na szczgécie w ostatnim czasie na rynku pojawia si¢
coraz wigcej pozycji ambitnych, wysmakowanych plastycznie, oferujacych
zrdéznicowang szate graficzng i madrze napisane historie. Jest to w duzej
mierze wynikiem mrowczej pracy (nie tylko na polu stricte wydawniczym)
kilkunastu podmiotéw zwanych dzi§ powszechnie ,,liliputami” (por. Papro-
cka, Biernacka-Licznar 2016).

Niniejszy artykul ma na celu przyjrzenie si¢ przektadowi ksigzki obraz-
kowej dla dzieci, ktdry z co najmniej kilku powodoéw wydaje si¢ wyzwaniem
wyjatkowym. Lista zagadnien specyficznych dla tego gatunku zostanie
wsparta przyktadami z ttumaczonych na jezyk polski' pozycji francuskoje-
zycznych wydanych w ostatnim dziesi¢cioleciu przez wspomniane powy-
zej wydawnictwa lilipucie. Dla utatwienia lektury skorzystam z pewnego
uproszczenia terminologii: tworcy warstwy tekstowej okreslani beda auto-
rami, a odpowiedzialni za warstwe wizualng — ilustratorami.

! Autor artykulu jest zawodowym tlumaczem literackim, a czg§¢ przytaczanych
przyktadéw pochodzi z przetozonych przez niego ksiazek.
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Ksiazka czy obrazkowa?

Juz sam polski termin ,,ksigzka obrazkowa” jest zrodtem wielu kontrower-
sji o podlozu zaréwno leksykalnym, jak i genologicznym, o czym pisala
miedzy innymi Matgorzata Cackowska, uznajac to okreslenie gatunkowe
za ,niefortunne”: poprawne gramatycznie, ale klopotliwe pod wzgledem
semantyki (Cackowska 2009-2010). Wspomina o tym takze Krystyna Za-
bawa, ktéra podkresla nieprecyzyjnos¢ pojecia i jego nieprzystawalnosé
do dzisiejszej oferty (Zabawa 2013: 78). Wydaje sie, ze problem ma swoje
zrodto gléwnie w protekcjonalnym podejsciu zaré6wno literaturoznawcow,
jak 1 historykow sztuki do tego gatunkowego mieszanca, co przyczynito
si¢ do jego mocno zredukowanej obecnos$ci w branzowych stownikach
(zauwazonej przez obydwie wspomnianej powyzej badaczki), a co za tym
idzie — do terminologicznego zamgtu.

Rozbieznosci w postrzeganiu tego polisemiotycznego gatunku wyni-
kaja najczesciej z potrzeby mniej lub bardziej precyzyjnego okreslenia
(nazwania, zidentyfikowania) relacji miedzy warstwg tekstowa i wizualng.
Na przyktad cytowana przez Cackowska amerykanska badaczka Barbara
Bader w swojej definicji ksigzki obrazkowej (picturebook) okresla ja jako
»catosciowy projekt” zalezny od ,,wspotbrzmienia obrazow i stow”, podob-
nie jak Lawrence R. Sipe, ktory definiuje relacje miedzy tekstem i grafika
jako synergiczng. Z kolei Maria Nikolajeva i Carole Scott wskazujg raczej
na komunikacje¢ ksigzki obrazkowej z czytelnikiem przez dwie oddzielne
sieci znakow, pomigdzy ktorymi zachodza liczne interakcje. Sg wreszcie
zwolennicy dominacji jednej z warstw, na przyktad Uri Shulevitz i Kenneth
Marantz, ktérzy uznaja obraz za warstwe nadrzedng (2009-2010). Mazepa-
-Domagata rozpisuje wspomniane powyzej wspoétistnienie tekstu i grafiki
na trzy zasadnicze kompozycje, uwzgledniajac potencjalng dominacj¢ jed-
nej z warstw: a) grafika przedstawia to, czego tekst nie moze wyrazic; b)
grafika przedstawia to, o czym mowa w tekscie; ¢) grafika wnosi wlasne
warto$ci, ale to tekst zachowuje role dominujaca (Mazepa-Domagata 2011:
81). Riitta Oittinen dodaje tu jeszcze perspektywe narracyjng, zaznaczajac
$ladem Davida Lewisa, ze ksigzki obrazkowe (picture books) swoja histori¢
mogg opowiada¢ czasem tekstem, a czasem grafika (Oittinen 2003: 131).

Zréznicowane relacje tekstu i grafiki w ksiazce obrazkowej zapewne
bardziej wymownie oddaje przewijajacy sie¢ powyzej anglojezyczny termin,
ktorego rozne formy zapisu (picture-book, picture book, picturebook) mia-
lyby umozliwia¢ wyrazne zarysowanie kilku rownorzgdnych podgatunkoéw
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(Cackowska 2009-2010). Réwniez on jednak, z racji swojej obcojezycznej
proweniencji oraz uwikltania w nieco sztuczny medialno-marketingowy
szum, wciaz budzi watpliwosci i1 kontrowersje (por. Szytak 2014).

Zasadniczo jednak réznorakie przytaczane powyzej definicje i terminy
wydaja si¢ zgodne co do symbiotycznego funkcjonowania warstwy teksto-
wej 1 wizualnej w jednym dziele, okre§lonym mianem tekstu kulturowego
(Cackowska 2009-2010). Dlatego tez w niniejszym artykule przyjme robo-
czo pojecie ,,ksigzka obrazkowa”, majac petng §wiadomo$¢ niedostatkow
tego terminu. Z przektadoznawczej perspektywy kluczowe jest bowiem
nie tyle wyrazne zdefiniowanie relacji migdzy grafika i tekstem (domina-
cja, wspolbrzmienie, interakcja), ile sam fakt ich wspotistnienia w jednym
zamknietym utworze, za ktorego przektad thumacz odpowiada cato$ciowo,
nie majac jednoczesnie pelnej kontroli nad cz¢$cia komunikatu.

Ponadto omawiane zjawisko zilustrowane zostanie przyktadami z ksig-
zek o réznych koncepcjach artystycznych, pojawia si¢ wsrdd nich bowiem
dzieta, w ktorych gtowny cigzar narracji opiera si¢ na warstwie wizualnej,
a tekst tylko dopowiada i utatwia jej zrozumienie (dominacja grafiki), oraz
takie, w ktorych elementy tekstowe i wizualne dopelniajg si¢ nawzajem,
komentuja, odkrywaja nowe sensy wpisane w szarady jezykowo-graficzne
(interakcja), a wreszcie takze utwory, w ktorych warstwa wizualna, domi-
nujaca nad tekstem fizycznie (objetosciowo), stanowi jedynie ilustracj¢ do
opowiadanej w nim historii, nie modyfikujac w Zaden sposob znaczenia stow.

Cho¢ wspomniane powyzej przyklady zaczerpnigte zostaty wylacznie
z literatury dziecigcej, samo zjawisko gatunkowe ksigzki obrazkowej nie
ogranicza si¢ rzecz jasna do tego grona odbiorcow. Podobnie jak ksigz-
ka obrazkowa nie musi by¢ adresowana (tylko) do dzieci, tak i literatura
dziecigca nie musi koniecznie wpisywac si¢ w roznorakie definicje ksigzki
obrazkowe;j.

Ograniczenie wyboru konkretnych przyktadow-przektadow akurat do
sektora ksigzki obrazkowej dla dzieci podyktowane bylo wyjatkowym stop-
niem trudno$ci wynikajacym ze specyfiki tych publikacji. Nie tylko bowiem
tekstowi towarzyszy tu warstwa wizualna, ale tez, jak wspomina Oittinen
w swojej klasycznej juz pozycji Translating for Children, ksiazki te sg prze-
znaczone do gltosnego (w przypadku dzieci nieczytajacych samodzielnie),
a przede wszystkim wspolnego czytania (por. Oittinen 2000: 4-5).

Wydaje si¢, ze zarowno przektad ksigzek obrazkowych (bez wskazania
kategorii wiekowej odbiorcy), jak i1 przektad literatury dzieciecej (nieko-
niecznie wzbogaconej o warstwe wizualng) same w sobie stanowig juz



74 PAwEL LAPINSKI

oddzielne i specyficzne zjawiska przektadowe. Polgczenie tych dwoch aspek-
tow: grafiki towarzyszacej tekstowi oraz dorostego towarzyszacego dziecku
w lekturze, w jednym , tekscie kulturowym” stawia thumacza ksigzek obraz-
kowych dla dzieci w polozeniu podwojnie nietypowym i dezorientujacym,
zeby nie powiedzie¢ po prostu: niewygodnym. Ttumacz taki moze z pewng
zazdroscig spogladaé na ogromna swobodg pracy z tekstem przypisywana
przez Zohar Shavit thumaczowi literatury dziecigcej (w przeciwienstwie do
tlumacza literatury skierowanej do dorostego czytelnika) — swobodg wyni-
kajacg z peryferyjnej pozycji tej literatury w polisystemie literackim, ktora
miataby mu pozwala¢ na szeroko zakrojone zmiany w teks$cie podyktowane
dopasowaniem si¢ do zastanych w kulturze docelowej konwencji (Shavit
1986: 112). Jak tatwo sobie wyobrazi¢, w przypadku ksiazki obrazkowe;j
wspomniana swoboda zostaje w znacznej mierze ograniczona przez towa-
rzystwo warstwy wizualnej.

Ta po wielokro¢ specyficzna pozycja thumacza w procesie thumaczenia
zostanie szerzej omowiona w ramach zaproponowanej koncepcji przektadu
towarzyszacego.

Przektad towarzyszacy

Kiedy sprowadzimy komunikacj¢ literacka do najprostszego mozliwego
schematu: autor — komunikat — odbiorca, pozycja thumacza oraz zakres jego
kompetencji wydaja si¢ w miar¢ klarowne. Dzigki doskonatej znajomosci
jezyka zroédtowego (wlasciwego autorowi) thumacz umozliwia odbiorcy
zapoznanie si¢ z komunikatem w jezyku docelowym. Proces ten mozna
oczywiscie bada¢ z wielu perspektyw, chociazby socjologiczno-kulturowej
(wptyw $rodowiska thumacza na jego prace) czy edytorskiej (wplyw redak-
toroOw na ostateczny ksztatt przektadu), jednak postacia centralng przektadu,
rozumianego jako posredniczenie mi¢dzy nadawca i odbiorca, pozostanie
tlumacz, a punktem odniesienia w procesie wydawniczym — wykonany
przez niego przektad.

Tymczasem w przypadku ksiazki obrazkowej dla dzieci dominujaca
pozycja thumacza zostaje ostabiona przez wzbogacenie schematu komuni-
kacyjnego o nowe elementy. Do autora tekstu dotgcza grafik (nawet jesli
czasem to ta sama osoba), komunikat zyskuje warstwe¢ wizualng, a odbiorca
prymarny (dziecko) najcze¢$ciej przyswaja werbalng cz¢§¢ komunikatu za
posrednictwem odbiorcy sekundarnego (czytajacego dorostego).
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Zarysowane powyzej nagle zaggszczenie to gldwna cecha charaktery-
styczna przektadu, ktory mozna by okresli¢ mianem towarzyszacego. Termin
ten wskazywalby nie tylko na stata obecno$¢ grafiki nieodtacznie towarzy-
szacej tekstowi, lecz takze na nowych uczestnikow procesu wydawniczego,
ktoérzy towarzysza thumaczowi przy pracy nad ksiazka obrazkowa dla dzieci.
Ich obecnosé, choé czesto bywa zrodtem dodatkowych komplikacji, moze
stanowi¢ ciekawg odmiang i wnosi¢ do tej zazwyczaj samotniczej pracy
pewien akcent spoleczny.

Nadawca

Kim jest w tym schemacie nadawca? Zacznijmy od tego, ze najczesciej jest to
para tworcow, z ktorych jeden odpowiada za grafike, a drugi za tekst. Mozna
zaktadag, ze rowniez migdzy owymi tworcami toczy si¢ pewna gra o domina-
cj¢ nad komunikatem, w ktorej jednak autor tekstu, w pewnym sensie blizszy
thumaczowi, stoi na z gory przegranej pozycji. Wynika to ze specyficznej dla
wieku dziecigcego percepcji — w przypadku przeznaczonej dla najmtodszych
ksigzki obrazkowej przekaz wizualny zawsze dociera do odbiorcy szybciej
i w bardziej syntetycznej formie niz przekaz jezykowy o podobnym tadunku
emocjonalnym (por. Mazepa-Domagata 2011: 74, Zajac 2000: 22-23).

W wyniku splotu kodu werbalnego i ikonicznego kodu semantycznego,
reprezentowanego przez obrazy i ilustracje, powstaje twor zwany ikonoteks-
tem. Pojecie to, w definicji Kirstin Hallberg przytaczanej przez Cackowska,
zaktada niepodzielng jednos$¢ stowa i obrazu, ktére dopiero razem urucha-
miajg swoj wlasciwy przekaz (2009-2010). Wspomniana juz Zabawa pro-
ponuje nawet, zeby w obliczu terminologicznych niedostatkdw okreslenie
,ksiazka obrazkowa” zastgpi¢ okresleniem ,,ksigzka ikonotekstowa” (2013:
78). Warto tu od razu zaznaczy¢ za Szytakiem, ze samo pojgcie ikonotekstu
funkcjonowato juz wczesniej w dyskursie naukowym, chociazby w ba-
daniach Petera Wagnera czy Asy Briggsa i Petera Burke’a (Szytak 2014:
18-19). Ikonotekst w ujeciu Wagnera ma bardziej charakter retoryczny niz
formalny i shuzy ,,skonstruowaniu wypowiedzi, w ktorej chodzi o transmisje
tresci przekazywanej za pomoca dwoch rodzajéw znakéw, dopehiajacych
si¢ nawzajem” (Szytak 2014).

Jakkolwiek by definiowac ten termin, skonfrontowany z ikonotekstem
thumacz zostaje zmuszony do wkroczenia na nowe pole dziatalno$ci: jako
»zawodowy czytelnik musi by¢ w stanie w profesjonalny sposob odczytacé
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warstwe graficzng ttumaczonej ksigzki (por. Oittinen 2003: 139). Jest to
warunek niezbgdny nie tylko do doglebnej analizy i interpretacji oryginatu,
bez ktorych nie mozna rozpocza¢ pracy nad przektadem, ale takze do osiag-
niecia na koniec pracy pokojowego wspoétistnienia w jednym dziele warstwy
przetworzonej (przetozony tekst) z warstwg oryginalng (grafika). Stosujac
definicje¢ zaproponowang przez Hallberg, Oittinen wyraznie zaznacza, ze
ikonotekst po przejsciu przez proces przektadu zawiera w sobie nie tylko
narracje autora i ilustratora, lecz takze thumacza (Oittinen 2003: 132—-134).

Komunikat

Podstawowym punktem odniesienia dla ttumacza ksigzki obrazkowej dla
dzieci, a w zasadzie ksiazki dla dzieci jako takiej, zawsze bedzie jej per-
formatywne przeznaczenie. Naklada ono bowiem na tltumacza obowigzek
zadbania o to, by czytanie tekstu na gltos byto jak najprostsze (Oittinen 2003:
132). A zatem — niezaleznie od warstwy wizualnej i jej relacji z oryginalnym
tekstem — kluczowym zadaniem na poziomie mikro bedzie suflowanie czy-
tajacemu dorostemu tekstu wyposazonego w srodki poetyckie utatwiajace
glosne czytanie — przybierajace posta¢ chociazby instrumentacji gtoskowej,
powtorzen i rytmicznej sktadni.

Dodajmy, ze z powodéw marketingowych ksigzkom dzieciegcym bar-
dzo czgsto przypisuje si¢ odgornie konkretne grupy odbiorcow wedtug
kryteriow wieku. Tej klasyfikujacej oceny dokonuje oczywiscie wydaweca,
a dla thumacza ma ona stanowi¢ wskazowke w kwestii chociazby doboru
stownictwa czy dtugo$ci zdan.

Nastepnie nadchodzi pora na szersze spojrzenie i kreatywna pracg na
poziome makro, z uwzglgdnieniem nie tylko bogatej i zré6znicowanej relacji
obraz — tekst, ale tez koncepcji konstrukcyjnej catej ksigzki, a nawet konteks-
tu rynkowego (profil wydawnictwa, seria wydawnicza) badz kulturowego
(zawarta w jezyku obyczajowosc¢).

Odbiorca

Zmagania zwigzane z wielopostaciowym, synkretycznym komunikatem to
nie koniec osobliwo$ci analizowanego tu procesu komunikacji. Wiemy juz,
ze nadawcoéw moze by¢ kilku, a ztozony z dwoch warstw komunikat moze
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stymulowac rozne zmysty odbiorcy niezaleznie od siebie. Kim jednak jest
sam odbiorca? I dlaczego znow nie jest to jedna osoba?

Oittinen stawia sprawe jasno, cho¢ nieco sentencjonalnie: skoro pisanie
ksigzek dla dzieci jest pisaniem dla dzieci, to thumaczenie takich pozycji
bedzie thumaczeniem dla dzieci (Oittinen 2003: 128). Stwierdzenie to jest
do pewnego stopnia stuszne na poziomie intencji — ksigzki dzieciece sa
oczywiscie pisane, a w przypadku ksiazek obrazkowych rowniez rysowane,
w pierwszej kolejnosci dla dzieci — odbiorcow docelowych i prymarnych.
Choc¢ juz na przyktad Shavit zaznacza wyraznie, ze wigkszosc¢ pisarzy pro-
buje mimo wszystko adresowac swoj tekst do obu grup odbiorcéw jedno-
czesnie (co nie wyklucza dwoch alternatywnych opcji: zwracania si¢ autora
bezposrednio do dziecigcego czytelnika przy ,,odrzuceniu” dorostego oraz
zwracania si¢ autora bezposrednio do rodzica, kiedy dziecko ze [wspodt]
odbiorcy staje si¢ zaledwie pretekstem) (Shavit 1986: 63). Rowniez Zabawa
wskazuje wyraznie na dominujaca dzi$ w literaturze dziecigcej wieloadre-
sowos¢, stwierdzajac, ze ,,coraz rzadziej kieruje si¢ ja [literature dziecieca]
tylko do dziecka” (2013: 92). Trudno wigc nie wspomnie¢ w tym kontekscie
o sekundarnym odbiorcy komunikatu, czyli czytajagcym dorostym — osobie,
ktorej ,,proces wyksztatcenia kompetencji do uczestnictwa w kulturze jest
zakonczony (lub mocno zaawansowany)” (Zajac 2000: 157—158).

Zresztg nawet gdybysmy chcieli oderwacé si¢ od ingerujacego w proces
komunikacji dorostego 1 zwréci¢ si¢ bezposrednio do dziecka, ostatecznie
i tak skonfrontujemy si¢ z wymogiem wyobrazenia go sobie jako modelo-
wego odbiorcy i okreslenia cech jego odbioru. Bedzie to zadaniem mocno
subiektywnym, gdyz, jak powtarza Oittinen za Lefevere’em, thumacze pod-
legaja w tym kontekscie silnym wptywom swojego obrazu dziecka, a takze
norm dominujacych w spoteczenstwie (por. Oittinen 2003: 129, Krolak
2017). Jezeli wiec zaktadaé, ze thumacz w toku pracy zawsze tworzy sobie
roboczy obraz potencjalnego odbiorcy, to w przypadku ksiazki obrazkowej
dla dzieci w procesie tym pojawi si¢ kilka dodatkowych niewiadomych. Thu-
macz musi si¢ liczy¢ z obecnoscia dwoch grup odbiorcow, migdzy ktérymi
na jednym poziomie jest widoczna wyrazna hierarchia (dorosty osobiscie
przetwarza komunikat werbalny w wyniku glto$nej lektury), na drugim
jednak odbiér odbywa si¢ samodzielnie (dziecko niezaleznie odbiera czy
tez chtonie warstwe graficzng).

Jak wynika z powyzszej analizy, ksigzka obrazkowa jako spleciony z wie-
lu nici komunikat bynajmniej nie trafia do odbiorcy (odbiorcow) w jednolitej
formie. Na pewnym etapie odbioru zostaje bowiem z powrotem rozplatana na
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drobne pasemka, ktore docierajg do celu niezaleznie od siebie. Nietrudno si¢
domysli¢, ze thumacz w tym ztozonym procesie nadawczo-odbiorczym moze
si¢ czu¢ zdezorientowany. W dodatku, probujac jak najpetniej uwzglednicé
wzajemne relacje grafiki i tekstu, fatwo moze popas¢ w nadinterpretacj¢ albo
przeciwnie — zaniedba¢ wazne detale, co w obydwu przypadkach prowadzi
do nieintencjonalnego i niepozadanego braku spdjnosci przektadu (por. Oit-
tinen 2003: 139). Tak czy inaczej, warstwa wizualna jest tu immanentnym
elementem procesu ttumaczenia — parafrazujac znane pitkarskie powiedze-
nie, mozna by stwierdzi¢, ze thumacz przektada tak, jak mu grafika pozwala.

Warto tutaj wspomnie¢ stowa Oittien, ktdora glosi, ze thumaczac ksigzki
obrazkowe, thumaczy si¢ cato$¢: cze$¢ stowng i wizualng. Wspomniane
przez nig ,,thumaczenie catosci” dotyczy jednak bardziej procesu thumaczenia
(translacji), przy ktorym ttumacz powinien uwzgledni¢ warstwe wizualng
dzieta, niz samego efektu finalnego pracy thumacza (translatu). Ten bowiem,
zestawiony z grafika w przektadzie-produkcie wydawniczym, zawsze bgdzie
tylko elementem wigkszej catosci.

W kolejnej czgsci artykutu przesledzimy na kilku przyktadach, z jakimi
konkretnie wyzwaniami i ograniczeniami wigze si¢ opisane powyzej zja-
wisko przektadu towarzyszacego.

Brzmienie tekstu — wymowa ilustracji

Liczne przyktady analogii migdzy elementami plastycznymi i komunikatem
werbalnym mozna znalez¢ w ksigzce Przed twoim urodzeniem (Bien avant
toi) duetu Rascal i Mandana Sadat. Narratorem opowiesci jest ojciec, ktory
opowiada dziecku o tym, jak przed poznaniem jego matki probowat sam
stworzy¢ sobie ,,ludzika”, ktérym moglby si¢ opiekowac¢ — nie udawato mu
si¢ to jednak z r6znych powoddéw. Chociaz na poziomie fabularnym ludziki
koncza zawsze tragicznie (ludzik z chleba zostat rozdziobany przez ptaki,
ludzika z piasku zmyto morze, ludzika z kamykow porwat strumien itd.),
to jednak ilustracja na przemian poglebia i tagodzi smutek ptynacy ze stow
narratora. Powstaje w wyniku tego bardzo subtelna stodko-gorzka historia,
a cata koncepcja odbija si¢ rowniez w warstwie poetyckiej jezyka narracji.

Na jednej z plansz zrobiony z takoci maly rycerz walczy ze smokiem,
czemu towarzyszy w oryginale zdanie J ai fait un petit bonhomme en
bonbons et biscuits / et le gourmand I’a devoré. W pierwszej czgéci zdania
od razu wpada w oko (badz ucho) rytmiczna aliteracja, w drugim natomiast
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poza podobnym zabiegiem (/e — /’a) uwage zwraca nagromadzenie spol-
glosek dzwigcznych, warczacych i zwarto-wybuchowych, co w wymowie
powinno wywota¢ odrzucajacy efekt — ostatecznie stowa te okreslaja smo-
ka, ktory za chwile pozre ludzika. Ma to zapewne na celu stylistyczne (pejo-
ratywne) doprecyzowanie tej postaci, gdyz oszczgdna ilustracja przestawia
jedynie dos¢ neutralny zarys stwora. Tym razem zatem ilustracja raczej
podkresla tragizm sytuacji: widoczny na skraju planszy usmiechnigty autor
ludzika pochtania stodycze z zamknietymi oczami, podczas gdy stworzony
przez niego rycerzyk toczy nierowng i z gory przegrang walke z potworem.

W przektadzie zachowano pierwszg aliteracje, proponujac w zasadzie
dostowne tlumaczenie: ,,Zrobitem ludzika z cukierkow i ciastek”. Drugi
czlon zdania natomiast — ,,ale zjadl go wielki takomczuch” — odbiega juz
stylistycznie od oryginatu, postawiono bowiem na tagodne w brzmieniu
spotgloski szczelinowe i pototwarte oraz duzo wickszy udziat spotgtosek
bezdzwigcznych. W dodatku o ile ekwiwalencja pary gourmand — ,fakom-
czuch” nie podlega dyskusji, o tyle juz czasownik dévorer, szczeg6lnie
zastosowany do zwierzat, to raczej ,,pozerac¢” niz ,,jes¢”. W ten sposob
w wyniku kilku — wydawaloby si¢ — drobnych decyzji zmieniono tonacje
calej sceny na tagodna, niemalze Zartobliwa.

Metaforyka ilustracji — frazeologia tekstu

W przytoczonym powyzej przyktadzie tekst towarzyszacy ilustracji miat
decydujacy wpltyw na wywotlywany przez nig nastrdj, a zatem przektad
oddziatywat znaczaco na odbior warstwy graficznej. Trafiajg sie takze po-
wigzania dzialajagce w nieco inny sposob: okreslone elementy graficzne maja
swoje odpowiedniki w poetyce tekstu, lecz juz nie na poziomie fonetyki, ale
raczej pola leksykalnego czy frazeologii. Ich dostrzezenie badZ pominigcie
w przektadzie nie zmienia co prawda wymowy ilustracji, ale wptywa na
spojnos¢ ikonotekstu.

Zjawisko to mozna zaobserwowac szczeg6lnie w przypadku bogatych
plastycznie, nasyconych symbolika ilustracji, czego dowdd znajdziemy
w ksiazce Szczesliwi rodzice (Les heureux parents) napisanej przez Laétitie
Bourget i zilustrowanej przez Emmanuelle Houdart. Ksigzka ta opowiada
w basniowej konwencji o rodzicielstwie Ksigcia 1 Ksigzniczki, przedsta-
wiajac w kolejnych scenach ich przezycia od chwili poczecia pierwszego
dziecka az do momentu zostania dziadkami.
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Na jednej z plansz §wiezo upieczeni rodzice lezg razem z dzieckiem
w 16zku o ksztalcie serca, a przykrywajacg ich kotdre pokrywa sie¢ czerwo-
nych linii przypominajaca schemat t¢tnic w uktadzie krwiono$nym. Podpis
Quand le manque de sommeil creusait leur yeux fatigués (dost. , kiedy brak
snu drazyt linie pod ich oczami”) zostat przettumaczony zgodnie z polskim
ekwiwalentem jako: ,,ze z powodu braku snu wokoét ich zmgczonych oczu
pojawig si¢ glebokie cienie”.

Mamy tu jednak problem thumaczeniowy wynikajacy z r6znego obrazo-
wania: to samo zjawisko (worki pod oczami) w jezyku francuskim opisuje
si¢, podkreslajac lini¢ pojawiajaca sie pod okiem, a w polskim — skupiajac
na zmianie odcienia skory. Tymczasem wydaje si¢, ze w cytowanej powy-
zej scenie czasownik creuser (dost. ,,ztobié, drazy¢, kopa¢”) nawigzuje do
wspominanej sieci tetnic rozchodzacych si¢ po catej koldrze, przecinajacych
jej powierzchnie. Nawigzanie to zgubito si¢ w przekladzie ze wzgledu na
wybor takiego, a nie innego wyrazenia frazeologicznego.

Motywy cielesne i anatomiczne nalezg zresztg do charakterystycznego
stylu ilustratorki, a ten sam motyw tetnic powraca kilka plansz dalej, kiedy
widzimy ksiezniczke trzymajacg na rekach juz dwoje dzieci. Dolng cze$é
jej tutowia skrywa pofaldowany materiat sukni znéw naznaczony siecig
czerwonych tetnic, ale w bardziej nasyconym kolorze oraz o wigkszym
zageszczeniu, podkreslajagcym zwigkszong intensywno$¢ zycia zwigzang
Z pojawieniem si¢ drugiego potomka.

Wspomniana intensywnos¢ zostaje rOwniez wyraznie zaznaczona w to-
warzyszacym ilustracji zdaniu poprzez zastosowanie powtorzenia: Quand
la princesse devait donner des cdlins toujours plus longs et plus doux (dost.
,Kiedy ksi¢zniczka musiata obdarzaé dzieci wciaz coraz dtuzszymi i co-
raz czulszymi pieszczotami”). Powstale w ten sposob nawigzanie gubi si¢
niestety w przekladzie — ,,ze ksi¢zniczka nie bedzie mogta ani na chwilg
przerwac czutych pieszczot” — gdyz w wyniku zastosowania transpozycji
zrezygnowano z powtorzenia sktadniowego.

Semantyka obrazu - frazeologia tekstu

Przytoczone powyzej przyktady nie $wiadczg bynajmniej o tym, ze thu-
maczowi pracuje si¢ tym trudniej, im bardziej wyrafinowana jest warstwa
graficzna przektadanej ksiazki. Prawdziwe wyzwanie moga stanowi¢ row-
niez bardzo skromne plastycznie pozycje, czego dobrym przyktadem bedzie
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plansza z Mitosci (Mon amour) Astrides Desbordes i Pauline Martin. Tym
razem to nie warstwa stowna modyfikuje wymowe ilustracji; wrgcz przeciw-
nie —w wyniku frazeologicznej szarady ta sama tre§¢ stowna w towarzystwie
dwdch réznych ilustracji zyskuje inne, niemalze przeciwstawne znaczenie.

Na pierwszym rysunku maty Archibald przytula si¢ do mamy, ktéra zza
kadru dodaje Je t‘aime quand tu es contre moi (dost. ,.kocham cig, kiedy
si¢ do mnie przytulasz”). Na sasiadujgcej stronie widzimy scene¢ konfliktu
matki z synem, ktorej towarzyszy podpis niemalze tej samej treSci — et
quand tu es contre moi — wprowadzony spojnikiem wspotrzednym et (pol.
,»177). Zastosowana tu gra jezykowa polega na wieloznacznosci francuskiego
przystowka contre, ktory poza najczestszym zastosowaniem w znaczeniu
»przeciwko”, ,,wbrew”, bywa takze uzywany w wyrazeniach frazeologicz-
nych typu s ‘appuyer contre qq 'un (,,oprzec si¢ o0 kogos”), se serrer contre
qq 'un (,,przytuli¢ si¢ do kogos$”). Drugie zdanie nabiera catkiem nowego,
diametralnie innego znaczenia dopiero zestawione z ilustracja.

Zobrazowana tu dychotomia czuto$¢ — konflikt, zawierajaca w sobie cale
zroznicowanie mitosci macierzynskiej, jest niemozliwa do oddania w jezyku
polskim poprzez zastosowanie prostego ekwiwalentu. Nie pozwalajg na to
réznice frazeologiczne migdzy dwoma jezykami. W przektadzie —,,Kocham
cig, kiedy jestes blisko”, ,,i kiedy blisko jest awantura” —udato si¢ zachowac
powtdrzenie, cho¢ ograniczono je do jednego stowa. Wymagalo to znacznej
modyfikacji drugiego zdania, a takze wprowadzenia do intymnej relacji
miedzy matka i dzieckiem trzeciego podmiotu (,,awantura”), co wydaje si¢
zaledwie kompromisowym wyjSciem z sytuacji.

Obraz w tekscie — tekst w obrazie

Relacje miedzy tekstem i ilustracjg nie muszg zresztg przybieraé postaci
skomplikowanych aluzji ani ukrywac si¢ gleboko na poziomie poetyki, zeby
zmusi¢ thumacza do rezygnacji z dostownego podgzania za pomystem autora.
Czasami w odtwarzaniu oryginalnych zabiegow stylistycznych w jezyku
docelowym przeszkadzaja tak banalne zjawiska jak choéby antroponimy
czy morfologia.

W jednej z miniscenek sktadajacych si¢ na szalong, purnonsensowsg
ksigzke Delphine Durand Mdj dom (Ma maison) pewna zamaskowana postac
spotyka druga, ktérej owalny, cylindryczny tutéw, przypominajacy kietba-
s¢, jest oznaczony litera ,,B”. Pada wowczas pytanie: C’est toi Antonin le



82 PAwEL LAPINSKI

Boudin? (,,Czy to ty jeste$ Antoni Kiszka?””), przy czym oryginalne stowo le
boudin (,,kiszka”) nawigzuje do litery ,,B” na tutowiu nieznajomego (aluzja
ta gubi si¢ w przekladzie). Oryginalna odpowiedz Moi, ¢ ’est Bérénice la
Saucisse, przetozona niemalze dostownie jako ,,Jestem Berenika Kietbaska”,
wyjasnia obecno$¢ litery ,,B” na tutowiu postaci, ale tym razem z kolei zgubit
si¢ dodajacy komizmu rym (,,Berenice la saucisse”, analogicznie do rymu
w ,,Antonin le boudin”, ktérego rowniez nie udato si¢ oddac).

Bywaja zatem sytuacje, gdy nagromadzenie zabiegow stylistycznych
(rym imienia Anfonin i przydomka boudin i powtorzenie pierwszej litery
przydomka na poczatku imienia drugiej postaci — Bérénice la saucisse —przy
jednoczesnym zachowaniu rymu réwniez w tej parze imienia i przydomka),
ktorych wzajemne relacje przypieczgtowuje element graficzny, sktada si¢ na
sie¢ powiazan niemal niemozliwa do petnego odtworzenia. Kiedy do jezy-
kowej tamigtowki dotacza element ilustracji, thumacz zostaje pozbawiony
mozliwos$ci rozwiktania jej samodzielnie, gdyz kazda potencjalna ingerencja
w ilustracje naruszajgca jej integralno$¢ wymaga nie tylko zgody ze strony
ilustratora, lecz takze czynnego udziatu grafika.

Przyktad ten przypomina nam o zasygnalizowanej juz wczesniej specy-
fice przektadu towarzyszacego — to nie tylko praca nad tekstem, ktéoremu
towarzyszy ilustracja, lecz takze udziat w szerszym procesie, w ktérym
decyzje tlumacza moga czasem zapadaé w ,towarzystwie”, a wlasciwie
przy czynnym udziale innych aktoréw procesu wydawniczego.

Frazeologia przektadu — metaforyka obrazu

Obecnos¢ grafiki nie zawsze jednak musi by¢ dla tltumacza dodatkowym
obcigzeniem czy przeszkodg. Czasami moze dos¢ nieoczekiwanie wpasowac
si¢ w strukture jezyka docelowego czy wregcz sprowokowaé zastosowanie
w przektadzie elementow stylistycznych, ktorych brak w oryginalnym tek-
Scie.

Wystepowanie takiego zjawiska sugeruje pojedynczy kadr z ksiazki
Serge’a Blocha Wielka historia malej kreski (La grande historie d’un petit
traif). Jej bohater, maty chtopiec, znajduje kawatek czerwonej kreski, ktora
nastgpnie towarzyszy mu przez dtugi okres zycia, przybierajac w kolejnych
kadrach rézne ksztatty. Na jednej z pierwszych plansz kreska, zmgczona za-
bawa z bohaterem, zwija si¢ w spiralny ksztalt i zasypia. Bohater opowiada
to catkowicie neutralnym, opisowym jezykiem: il s ’est enroulé (,,zwineta
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si¢”) et il s est endormi (,,1 zasneta”). W jezyku polskim az prosi si¢ w ta-
kim momencie o uzycie wyrazenia ,,zwing¢ si¢ w klgbek”, z czego thumacz
skorzystat. Dzigki temu drobnemu frazeologizmowi do$¢ surowy graficznie
kawatek czerwonej kreski zyskal w przektadzie cieplejszy nivans poprzez
nawigzanie do kiebka welny.

Decyzje globalne

Opisane dotychczas przyktady dotyczyly autorskich wyboréw tlumacza
podejmowanych w konfrontacji z konkretnymi zagadnieniami jezykowy-
mi. Tymczasem praca nad przektadem ksiazki obrazkowej pocigga za soba
rowniez szereg decyzji na poziomie calego dzieta. Nalezy do nich miedzy
innymi wybor miedzy egzotyzacja a adaptacja elementéw kulturowych,
znany chociazby z przektadoéw literatury pigkne;.

W przypadku literatury dla dziecigcego odbiorcy rozwigzaniem bardziej
pozadanym bedzie zapewne proces adaptacji, znacznie ulatwiajacy wpro-
wadzanie czytelnika przektadu w §wiat opisywany w oryginale.

Taki tez efekt starano sie osiagnaé w ttumaczeniu ksiazki Tuli-pucho-
-klaczek (Le merveilleux dodu-velu-petit) Beatrice Alemagni, w ktorej gtow-
na bohaterka, Edith (dla przyjaciot Eddie), przemieszcza si¢ w kameralnej
przestrzeni matego miasteczka w poszukiwaniu tytutowego stworka, w czym
pomagaja jej migdzy innymi piekarz Jean, kwiaciarka Wendy oraz anty-
kwariusz Emmett.

Aby przyblizy¢ dziecigcemu czytelnikowi bohateréw drugoplanowych,
a takze ulatwié stworzenie intymnej wi¢zi z gtowng bohaterka, ttumacz
zdecydowal si¢ na adaptacj¢ imion na Edzig, Jana, R6z¢ i Edwarda. Wybor
ten zostat zaakceptowany przez wydawce, ktory jednak zaproponowat w na-
stepstwie rowniez przetlumaczenie czesci szyldow miasteczkowych sklepow
i zaktadow, w oryginalnym dziele stanowigcych raczej element grafiki niz
warstwy tekstowej. W ten sposob poczatkowy wybor ttumacza, dokonany
catkowicie na poziomie tekstu i w oderwaniu od warstwy wizualnej, osta-
tecznie wplynal na ksztatt pewnych elementow graficznych, pociagajac za
soba dodatkowg prace zardwno na etapie redakcji ksigzki (decyzja o thu-
maczeniu szyldow), jak i jej produkcji (przerabianie oryginalnej ilustracji
przez polskiego grafika).

A zatem zaleznie od decyzji 0sob zaangazowanych w produkcj¢ danej
ksigzki pewne elementy werbalne wplecione w oryginale w grafik¢ moga
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w przektadzie zosta¢ potraktowane albo jako tekst, albo jako element ilu-
stracji. Przeciwienstwem opisanej powyzej sytuacji moze by¢ chociazby
onomatopeja z ksiazki Misiowa piosenka (Une chanson d’ours) Benjamina
Chauda. W jednej ze scen gtdwny bohater ksigzki — tata mi$§ gonigcy swojego
syna niedzwiadka po budynku paryskiej opery — wpada na scene i wydaje
z siebie ryk Graaaaaur. Pokazana na rysunku onomatopeja jest jednoczesnie
elementem tekstowym i graficznym, poniewaz szereg liter dobywajacy si¢
z niedzwiedziej paszczy przewraca stojace na scenie postaci Spiewakow.

Skrajnym przyktadem takiego balansowania pewnych elementéw mi¢dzy
statusem grafiki i tekstu jest w zasadzie cata szata graficzna wspomnianego
juz Mojego domu Durand. Grafika ta sktada si¢ nie tylko z setek rysowanych
miniscenek, ale tez ogromnej liczby prawdziwych ulotek, opakowan, wizy-
towek, afiszy czy innych drukéw (w réznym stopniu zdefragmentowanych),
wpasowanych w plansze na zasadzie kolazu, ktére nie zostaty zaadaptowa-
ne w przektadzie. Wycinki te dla czytelnika oryginatu stanowily zaréwno
element grafiki, jak i tekstu, natomiast dla odbiorcy przektadu beda tylko
1 wylacznie czg¢scig mozaikowego tla. Egzotyzacje w przektadzie moze
zatem wymuszaé zastosowana w oryginale technika plastyczna.

Decyzje jednostkowe

WspominaliSmy juz wczesniej o autonomii warstwy wizualnej ksigzek
obrazkowych, ktéra w przeciwienstwie do towarzyszacego jej tekstu prze-
kracza granice j¢zykowe niemalze nienaruszona. Wspomniana autonomia
formalna nie zmienia jednak faktu, Ze ten sam obraz moze by¢ réznie inter-
pretowany w zaleznosci od wspolnoty jezykowej (por. Mazepa-Domagata
2011: 76). Kiedy zas$ interpretacja odbywa si¢ w obrebie pola leksykalnego,
ktore w danej kulturze stanowi obszar sporow ideologicznych, nawet dobor
pojedynczego ekwiwalentu moze mie¢ szczegdlng wage.

Zjawisko to doskonale ilustruje ksiazka Mademoiselle Zazie a-t-elle un
zizi autorstwa Thierry’ego Lenaina i Delphine Durand, ktéra doczekata sie
juz w Polsce dwoch wydan (Czy Kasia to chiopak z 1999 oraz Czy Zuza ma
siurka z 2013). Gléwnym bohaterem ksigzki jest Maks, ktérego chtopigca
wizja $wiata zostala wystawiona na probe wraz z pojawieniem si¢ w klasie
nowej kolezanki — Zuzy. Zuza wykazuje wigcej chtopackich cech niz wszy-
scy koledzy Maksa razem wzigci. Wyjasnienie moze by¢ tylko jedno — Zuza
to dziewczyna z ,,siurkiem”.
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Od mniej wigcej polowy ksiazki wszystkie dzialania Maksa zmierzaja do
jednoznacznego wyjasnienia tej kwestii. W przeciwienstwie do przewijajace-
go sie przez cala ksigzke ,,siurka” (ft. zizi), jego zenski odpowiednik —,,cipka”
(ftr. zézette) pada w tekscie tylko raz, na samym koncu, w momencie kulmi-
nacyjnym, kiedy Maks otrzymuje wreszcie odpowiedz na tytutowe pytanie.

Jak deklaruje sama wydawczyni, wszystkie najwazniejsze osoby za-
angazowane w proces publikacji przektadu, z thumaczem i redaktorem na
czele, mialy pelng swiadomo$¢ co do wymagan, jakie stawia przed nimi
taka konstrukcja ksigzki. Decyzja, aby skorzysta¢ w tym miejscu ze stowa
,»cipka” — ktérego przynaleznos¢ do jezyka potocznego jest wcigz kontesto-
wana — zapadlta jednoglos$nie, ale poprzedzily ja miedzy innymi konsultacje
wsrdd osob pracujacych na co dzien z dzie¢mi. Wplyw na te decyzje miata
tez wydana kilka lat wezesniej Wielka ksigga cipek Dana Hojera i Gunilli
Kvarnstrom oraz inicjowane w tym czasie feministyczne inicjatywy w ro-
dzaju swigtowania Dnia Cipki.

Niezaleznie od tego, czy w kluczowym momencie padnie stowo ,.kuciap-
ka” (1999) czy ,,cipka” (2013), kompozycja graficzna ksigzki, a szczegdlnie
kadrowanie ostatnich trzech plansz, uniemozliwia jakiekolwiek uniki lub pery-
frazy, zmuszajac thtumacza do wyboru jednego, konkretnego terminu.

Przektad w towarzystwie

Zbiorowa praca nad przektadem literackim nie jest niczym nowym, a zrow-
nywanie osoby ttumacza z procesem ttumaczenia wydaje si¢ dzi$, w kon-
tekscie globalnego obiegu tresci kulturowych, catkowicie bezzasadne (por.
Buzelin 2006: 142, 2004: 739). Oittinen powotuje si¢ tutaj na Bachtinow-
ska koncepcje dialogicznosci, okreslajac przektad ksiazki obrazkowej jako
wielogtosows sytuacje, w ktorej ilustratorzy, autorzy, thumacze, wydawcy
i czytelnicy spotykaja sie i na siebie wptywaja (Oittinen 2003: 129).
Wydaje si¢ wigc, ze formuta przektadu towarzyszacego jest nieodzowna
dla tego gatunku literatury. Wykazane powyzej nagromadzenie aktoréw
procesu wydawniczego bynajmniej nie musi by¢ dla thumacza zjawiskiem
negatywnym. Wszystko zalezy od tego, w jakim odnajdzie si¢ towarzystwie.
Wspomniane na wstgpie wydawnictwa ,,lilipucie” pod wzgledem udziatu
ilo§ciowego wciaz stanowig na rynku literatury dziecigcej raczej nisze, bez
watpienia jednak to ich wysmakowana i starannie komponowana oferta jest
wyznacznikiem jakoS$ci i punktem odniesienia dla catego sektora. Wielu
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wydawcdow z tej grupy, komentujgc swoje wybory programowe, wspomina
wprost o ,,misyjnym” aspekcie takiej formy dziatalnosci. Niewielka w po-
réwnaniu do duzych graczy liczba wydawanych pozycji powoduje, ze kazda
kolejna ksigzka jest dla ,liliputa” rownie wazna, takze z ekonomicznego
punktu widzenia, co pocigga za soba wyjatkowo staranng i drobiazgowa prace
nad wszelkimi, nawet najdrobniejszymi elementami publikowanego tytutu.

W wyniku tego thumacz, ktory wczesniej zostat w pewnym sensie zdetro-
nizowany, moze niejako w nagrodg liczy¢ na dodatkowa satysfakcje z faktu,
Ze jego pracy poswieca si¢ duzo wigcej uwagi, niz to bywa w przypadku
przektadu beletrystyki stanowigcej element oferty masowe;.

Przektad towarzyszacy nie musi by¢ wigc dla thumacza wytacznie Zréd-
lem wspomnianego na wstgpie zdezorientowania czy zagubienia. Moze
rowniez oznacza¢ nadanie tej zazwyczaj samotniczej (cho¢ nie indywidu-
alnej) pracy nowego, bardziej uspotecznionego charakteru.
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