Beata Biedronska-Stota

O KONCEPCJACH EKSPOZYCJI MUZEALNYCH

Zbiory zabytkow, stanowigce podstawe muzealnictwa, byty gromadzone i pokazy-
wane najczeSciej w specjalnie w tym celu wznoszonych budynkach. Architektura bu-
dynkoéw muzealnych miata stuzyé wihasciwej ekspozycji kolekcji muzealnych, wydo-
bywac ich walory artystyczne, potegowac symboliczne przekazy. Dlatego projektanci
tych gmachéw najpierw zglebiali potrzeby kolekcji, wspolnie z autorami przyszitych
ekspozycji ustalajac koncepcje tworzonych przestrzeni. Mozna to przesledzi¢ na kilku
najbardziej charakterystycznych przyktadach.

Ksiezna Izabela, w porozumieniu z architektem Piotrem Aignerem, wyznaczyla
miejsce Swiatyni Sybilli w putawskim parku, w oddaleniu od patacu, wéréd drzew.
Dzigki swej niezawodnej intuicji ksigzna spehita jeden z podstawowych wymogow
nowozytnego muzealnictwa: odsungta budynek muzealny od ,,codzienno$ci” i stworzy-
ta wokot niego swoiste sacrum — pisat Zdzistaw Zygulski junior!. Architektura sali
gléwnej — nakrytej koputa, o§wietlonej rbwnomiernie rozproszonym $wiatlem przesg-
czonym przez szkto w kolorze ametystu — miata stuzy¢ idei zawartej w motcie umiesz-
czonym na frontonie: ,,Przesztos¢ Przysztosci”. Z takiej koncepcji muzeum — Swiatyni
Pamigci wywodzita si¢ symbolika catej ekspozycji, a takze tresci ideowe przekazywa-
ne przez poszczegodlne pokazywane tam eksponaty. Tak przygotowane sanktuarium
stanowito przestrzen, w ktorej architektura byta podporzadkowana koncepcji pokazy-
wania narodowych pamigtek oraz tworzyla przestrzen przeznaczong do ekspozycji.
W te przestrzen autorka koncepcji wpisata sume wiedzy o prezentowanych zabytkach,
o ich artystycznych walorach, zwigzkach z dziejami Ojczyzny.

W centralnym wngtrzu, na wprost wejscia, architekt umiescit niszg, stanowigcg ar-
chitektoniczne i ideowe centrum ekspozycji, gdzie znajdowaly si¢ najcenniejsze pa-
migtki. W ten sposdb, poczawszy od najwazniejszych symboli narodowej chwaty,
dzigki zgromadzeniu duzej liczby zabytkow najwyzszej klasy ksigzna Izabela snula
opowies¢ o dziejach ojczystych.

Dolna czes¢ Swigtyni Sybilli byta tez miejscem ekspozycji, w ktorej symbolicznie
traktowane $wiatlo kierowane bylo na zabytki wylacznie dla wydobycia ich z cienia
i pokazania we wtasciwy sposob, we wlasciwym kontek$cie historycznym i artystycz-
nym. Dzigki opiece fundatorki—kolekcjonerki kazdy obiekt pokazany byt tak, aby wy-
doby¢ jego najistotniejsze walory historyczne i artystyczne.

Kontynuatorem tej mysli, przefiltrowanej przez do§wiadczenia wielkich teoretykoéw
muzealnictwa rozwijajacego sic w wieku XIX, byt Adrian Baraniecki. Zatozyt on

' Muzeum Czartoryskich. Historia i zbiory, red. Z. Zygulski jun., Krakéw 1998, s. 21



226 Beata Biedronska-Stota

w roku 1868 w Krakowie Muzeum Techniczno-Przemystowe, instytucje taczaca kon-
cepcje prezentowania osiagnie¢ sztuki dawnej i dorobku sztuki narodowej. Wyrazem
tego byta architektura budynku, zaprojektowanego z mys$la o udostepnianiu i przecho-
wywaniu zabytkow, a wiec spehiajacego funkcje nowoczesnego muzeum. W nowej
placéwce realizowano program opracowany teoretycznie w oparciu o najnowocze-
$niejsze tendencje rodzace si¢ w europejskim muzealnictwie. Zgodnie z tg ideg zapro-
jektowany i wybudowany zostat budynek, ktdrego przestrzenie podporzadkowane byty
programowi eksponowania, przechowywania i edukowania poprzez sztukg, jak row-
niez projektowaniu nowych dziet w oparciu o zachowane zabytki. Sale ekspozycyjne
byly pomyslane tak, aby jak najlepiej zabytki te pokaza¢. Zgodnie z modernistycznymi
zasadami funkcjonalnos$ci zbioréw zrezygnowano z uktadu historycznego czy etnogra-
ficznego, podstawowym kryterium czynigc rodzaj materiatu, z ktérego eksponaty wy-
konano.

Wspotczesnie wiedza o sposobach przygotowywania ekspozycji muzealnych wyko-
rzystujaca dos§wiadczenia pokolen muzealnikow, zyskala wiele teoretycznych opraco-
wan, dzigki ktorym uleglta znacznemu pogltebieniu. Tworzone sa wigc ekspozycje,
ktérych zadaniem jest spetniane roznych zadan: mozna poszczegélne dzieta ekspono-
waé w izolacji, skupiajac sie¢ na przedstawieniu ich ksztattu w przestrzeni, badz tez
pokazywac je w kontekscie innych dziel, wykonanych w podobnym czasie Iub z po-
dobnego materiatu, mozna takze tworzy¢ wystawy wyjasniajace wlasciwosci tradycyj-
nych materialow i technik i wynikajace z tego implikacje formalne. Waznym aspektem
nowoczesnej ekspozycji, podobnie jak to bylo w przypadkach tradycyjnych wystaw,
jest pokazanie kazdego zabytku tak, aby podkresli¢ jego artystyczne walory, wydoby¢
jego ideowe i historyczne przestanki. Wspotczesnie celowi takiemu mogg stuzy¢ naj-
nowsze zdobycze techniki, dzigki czemu udaje si¢ poglebi¢ kontakt zwiedzajacego
z zabytkami.

Do zagadnien zwigzanych ze sposobami odpowiedniego pokazania eksponatow do-
taczono — takze wypracowane przez pokolenia — informacje o budowie zabytkéw
i procesach zachodzacych w ich strukturze pod wplywem czynnikéw zewnetrznych:
Swiatta, temperatury, wilgotnosci. Na ich podstawie opracowano normy konserwator-
skie, wyrazone parametrami, ktérych spetnienie jest wymagane w przypadku ekspo-
nowania zabytkowych przedmiotéw. Odrgbnie wigc okre§lono normy wymagane dla
prezentowania obrazow olejnych, akwareli, pasteli czy papieru. Szczegdlnie ostre nor-
my obowigzujg w przypadku tkanin, ktérych eksponowanie — procz statej temperatury
1 wilgotnosci — wymaga minimalnego o$wietlenia. Natomiast metale, ceramika, szkto,
kos$ci i inne materiaty organiczne maja normy dopuszczajace wigkszg tolerancje para-
metrow. Dlatego wspotczesne muzea, ktore dazag do zapewnienia swoim zbiorom naj-
lepszych warunkéw, tworza odrebne ekspozycje dla kazdej grupy zabytkow, w zalez-
nosci od materiatu, z ktérego je wykonano. Szczegodlnie ostre normy sg stosowane
w przypadku eksponowania na stalych wystawach, trwajacych dtuzej niz trzy miesiace.

Zaspokojenie powyzszych potrzeb rodzi konieczno$¢ dysponowania wngtrzami
specjalnie zaprojektowanymi i odpowiednio wyposazonymi. Wynika stad jednoznacz-
ne stwierdzenie potrzeby projektowania budynkow muzealnych z uwzglednieniem
analizy tych danych. Tak wigc cechy architektury budynku powinny wynikaé z precy-
zyjnego okreslenia potrzeb ekspozycyjnych zabytkow przeznaczonych do tych po-
mieszczen.
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Obecnie architektura muzealna jest planowana w relacji z otoczeniem, z pokazywa-
nymi dzielami, z miastem, ze spoleczenstwem. Poniewaz wspolczesne muzea maja
otwiera¢ si¢ dla publicznosci, z zalozenia ich architektura powinna zawieraé w sobie
ideg¢ otwarcia. Jest to otwarcie zardwno na przyjecie zwiedzajacych, jak i na przyjgcie
dziel, ktére powstaja. Wznosi si¢ wiec wspaniate budowle wpisane w przestrzen, ktore
same stanowig dzieta sztuki nowoczesne;j.

Wspomniane koncepcje sg realizowane coraz czesciej. Dotyczy to aktualnie otwie-
ranych muzedw, czesto ubogich w zabytki, ale przyciggajacych widzoéw wtasnie wy-
szukang koncepcja architektoniczng. Jednym z najciekawszych osiagnig¢ tego kierunku
muzealnictwa jest architektura, ktéra w swojej ekspresyjnej koncepcji zawiera idee
narracji, symboliki i wywotywania nastroju, spetniajagc w ten sposob funkcje informa-
cyjna. Zrealizowat ja na przyktad Daniel Lebeskind w Berlinie, inicjujac poprzez kon-
cepcje architektoniczng emocjonalne przezycie bez pomocy zabytkow. W oparciu
o koncepcje muzeum bez zabytkow powstaje rowniez Muzeum Europy w Brukseli.
Przygotowane dla niego ekspozycje, dzieto naukowcow i artystow, wykorzystuja naj-
nowsze techniki. Dzieje Europy, podzielone na rozdzialy, beda tam opowiadane za
pomocg instalacji artystycznych wykorzystujacych efekty $wietlne, akustyczne do
wywolania symbolicznych, aluzyjnych znaczen.

Jeszcze inng droga rozwoju w dziedzinie nowoczesnych ekspozycji muzealnych jest
dostosowywanie wnetrz budynkow juz istniejacych, spetniajacych kiedys inng funkcje,
do nowych potrzeb. Udanym eksperymentem tego typu jest adaptacja londynskich
starych dokow nad Tamiza przez Jacques’a Herzoga i1 Pierre’a de Meuron i stworzenie
w nich New Tate Museum. Architekci zamkneli wielkie przestrzenie — miedzy innymi
hale turbin o wysoko$ci 35 m — i stworzyli przestrzen przeznaczong do eksponowania
wielkich instalacji. Jest to dynamiczne muzeum, otwarte na przyjecie najdziwniejszych
propozycji. Przez usytuowanie przyglada si¢ miastu, zamyka perspektywe i rownocze-
$nie pozwala na podziwianie z taraséw panoramy miasta.

Rozwijaja si¢ takze ekspozycje muzeow, ktore spetniajg tradycyjne funkcje udo-
stepniania zabytkow. Idealnym przykladem, ktoéry powinien by¢ przywolywany jako
najpetniej przemyslana koncepcja architektury stuzacej celom muzealnym, dostosowa-
nej do potrzeb eksponowanych w niej dziet, jest budynek Muzeum Ksiggi (oddziat
Muzeum Izraela) w Jerozolimie, wzniesiony w celu pokazania rekopisow z Qumran.
Zrealizowany w formie betonowego parasola, charakteryzuje si¢ bryla zwarta, cigzka
1intrygujaca, szczegoblnie, ze z zewnatrz w regularnych odstepach czasu jej powierzch-
ni¢ polewa kilkadziesigt strumieni wodnych rozmieszczonych w rytmicznych odste-
pach. Ciezki betonowy pancerz zapewnia zabytkom fizyczne bezpieczenstwo, strumie-
nie wody reguluja temperature i wilgotnos¢ wewnatrz, gdzie w miniaturowych grotach
— minimalnie o$wietlonych — pokazane sa r¢kopisy Ewangelii i teksty apokryficzne. Ta
ekspozycja w sposdb wzorowy zapewnita pokazywanym zabytkom warunki takie,
w jakich przechowaty si¢ przez prawie dwa tysiace lat.

Jednak w przypadku kolekcji ztozonych z zabytkéw dobrej artystycznej klasy przy-
gotowania nowoczesnej ekspozycji, spetniajacej oczekiwania nawet najbardziej wy-
brednego widza, wystarczy budynek o skromnej architekturze. Znakomitym tego przy-
ktadem jest ekspozycja w Sztokholmie w Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu. Otwar-
to tam w 2004 roku nowoczesng ekspozycje w starym budynku. Samo muzeum po-
wstalo z inicjatywy szwedzkiego archeologa, Johana Gunnara Anderssona, ktory
w 1920 roku dokonat wielu odkry¢ w Chinach. Zebrane przez niego zabytki tworzg
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obecnie gtowna cze$¢ nowej wystawy, nazwanej ,,Chiny przed Chinami”. Zbior ten
stanowit podstawg¢ powotania instytucji ustanowionej przez szwedzki parlament
w 1926 roku, mocno wspieranej przez entuzjastow sztuki Dalekiego Wschodu, na czele
z krolem Gustawem VI Adolfem. Muzeum rozwijalo si¢ szybko, a jego kolekcje
W sposob wyczerpujacy informowaty o ztozonosci sztuki i kultury dalekiej Azji.
W 1963 roku muzeum zostato na nowo otwarte w budynku nalezacym uprzednio do
marynarki wojennej. Do ekspozycji wlaczono kolekcje Muzeum Narodowego z zakre-
su sztuki starozytnych Chin i rzezby indyjskiej, dalekowschodnich wyrobéw kamion-
kowych, porcelany i malarstwa. Do 1999 muzeum to bylo czgscia Narodowego Mu-
zeum Kultury, wraz z Muzeum Etnograficznym i Muzeum Bliskowschodnich Staro-
zytnoéci w Sztokholmie oraz Muzeum Kultury Swiata w Gothenburgu. Zbiory tych
czterech instytucji pozwolily na ukazanie sztuki Azji w nowym kontekscie.

Dtugi, z6tty budynek dzisiejszego Muzeum Sztuki Dalekiego Wschodu, ktory po-
chodzi z okoto 1600 roku, zaprojektowat Nikodem Tessin Mtodszy. Jest tadnie poto-
zony na malej wyspie usytuowanej posrodku centralnej cz¢$ci Sztokholmu. Pierwotnie
miescila si¢ w nim rafineria ropy, pozniej dom dla biednych, schronienie dla lwow,
a aktualnie miejsce spotkania sztuki krajow Azji. Budynek muzeum zyskat nowa aran-
zacje: przestrzen podzielono na male pomieszczania, znaleziono miejsce na sklepik
i holl wejsciowy. Prezentowane sa tutaj kolekcje sztuki Chin, Korei, Japonii, Indii
i poludniowej Azji. Bogate i zréznicowane zbiory, ktore maja niewiele odpowiednikow
poza Azja, zawieraja tez ciekawe przyklady buddyjskiej i indyjskiej rzezby, chinskiej
ceramiki, brazy i malarstwo, japonskie miecze i drzeworyty, ceramik¢ z Tajlandii
1 Wietnamu i1 wiele, wiele innych.

Placowka jest miejscem spotkan wszystkich zainteresowanych kulturg Azji. Mu-
zeum aranzuje kursy dla dorostych i dzieci, ma szeroki program dla szkoét z zakresu
kultury i religii. Wyktady, seminaria i debaty odbywaja si¢ w muzealnym audytorium.
Ma takze duza biblioteke poswigcong kulturze Azji — najwigksza w potnocnej Europie.

Ekspozycje w matych, kameralnych pomieszczeniach zniewalaja urokiem zabyt-
koéw 1 sposobem ich prezentacji. Same pomieszczenia sg skromne, §ciany pomalowane
na neutralny kolor, okna od wewnatrz zaslepione. Natomiast pozostate elementy stuza-
ce prezentacji zabytkéw to sztuka ekspozycji. Gabloty zaprojektowano specjalnie dla
poszczegblnych zabytkow; sa tak skonstruowane, ze gwarantuja wydobycie wszystkich
istotnych cech. Eksponatom towarzyszy pokaz narzedzi potrzebnych do ich wykony-
wania, a czgsto takze dzwieki z tym zwigzane, subtelnie zarejestrowane na nosnikach
uruchamianych przez dotyk. Tak przygotowana ekspozycja prowadzi widzow poprzez
czasy, kraje i religie, wzbudza zywe zainteresowanie i jest licznie odwiedzana.

Wspotczesne ekspozycje muzealne — spetniajace oczekiwania nawet najbardziej
wymagajacych widzow — powstaja w oparciu 0o wyczerpujgce teoretyczne opracowa-
nia. Kryteria w nich zawarte powinny stanowi¢ podstawe koncepcji nowoczesnych
ekspozycji.



