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Streszczenie

W artykule zaprezentowano kilka najwazniejszych gdariskich teatréw studenckich lat 50. i 60.
XX wieku — Cyrk Rodziny Afanasjeff, Co To, a zwtaszcza Bim-Bom. Jego celem jest przedsta-
wienie roli filmu i kina w dziatalnoéci tych grup (przede wszystkim ostatniej z nich). W tekécie
zobrazowano takze kontekst powstawania w latach 50. XX wieku w Polsce Dyskusyjnych
Rlubéw Filmowych, bedacych jednymi z nowych miejsc skupiajacych rodzaca sie wlasnie
kulture mtodziezowa i studencka. Opisane w artykule przgktady z programéw Bim-Bomu
pokazuja, jak filmowe dzieta zmienialy nie tylko sposéb budowania widowisk teatralnych (za
sprawa $rodkow i estetyki filmowej), lecz takze inspirowaly humanistyczny przekaz i wartosci
(zwlaszcza w wydaniu Charliego Chaplina i Vittorio de Siki), prezentowane przez twércéw
teatrow studenckich.

Stowa kluczowe: polski teatr wspéiczesny, gdanskie teatry studenckie, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, Co To.

Chaplin’s children. Movie paths in Gdansk student theatres
of 50. and 60. of the XXth century (Bim-Bom)

Abstract

This article discusses several important Gdansk student theatres of 50. and 60. of the XXth
century: ‘Bim-Bom’, ‘Cyrk Rodziny Afanasjeff’, ‘Co To’. The aim of this article is to show the role
of movie and cinema in those theatres work (especially Bim-Bom). The text also presents context
of formatting in 1950s of the XXth century in Poland Film Disciussion Clubs, which were one
of new places gathering youth and student culture, that was just born during that time. Examples
of ‘Bim-Bom’ programs presented in the article show how movies changed the way of creating
theatre performances and inspired humanistic ideas and values (especially the one realised by
Charlie Chaplin and Vittorio de Sica), presented by student theatres creators.

Reywords: Polish contemporary theatre, Gdansk student theatres, Bim-Bom, Cyrk Rodziny
Afanasjeff, Co To.
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Wprowadzenie

Rino i film byly, obok malarstwa, muzyki i literatury, elementami, ktére w znaczacy
sposob ksztaltowaly tworczosc, postawy, wrazliwose i styl zycia mrodych artystow
gdariskich z pierwszych teatréw studenckich: Teatrzyku Bim-Bom (1954—1960), Teatru
Pantomimy Rak i Przedmiotéw Co To (1956—1963 oraz Cyrku Rodziny Afanasjeff
(1959-1963). Niniejszy artykul ma na celu przedstawienie roli twérezodei filmowej,
ktéra w latach 50. XX wieku stala sie istotnym elementem, ksztattujacym kulture,
takze uprawiana przez studentéw, ,wychowywanych” miedzy innymi na programach
powstajacych wowczas Dyskusyjnych Klubéw Filmowych.

Wiekszos$¢ czltonkéw wymienionych wybrzezowych grup teatralnych stanowili
studenci Paristwowej Wyiszej Szkoty Sztuk Plastycznych (przeniesionej w 1954
roku z Sopotu do Gdariska), ktérym bliskie byto opowiadanie obrazem. Inspiracje
mtlodych gdanskich twércéw byly w duzej mierze osadzone na filmach, ogladanych
po drugiej wojnie Swiatowej na niespotykana weczesniej skale, nawet w PRL-owskim
modelu reglamentowanej kultury, ktéry dzieki zmianom spoteczno-polityczno-kultu-
ralnym, dokonujacym sie na fali odwilzy, znacznie, cho¢ na krotki czas, ,rozszczelnil”
socrealistyczny wezesniej monolit, wpuszczajac ozywezy powiew. Jako pierwsza
odczu¢ go miala, a nawet, wedtug Malgorzaty Jarmulowicz, wyprzedza¢ zmiany
spoleczno-polityczne, kultura, a zwlaszcza teatr. Jarmulowicz stwierdza bowiem, ze
,Ww dziedzinie kultury tendencje kryzysowe ujawniaja si¢ zdecydowanie najwczesniej,
wyprzedzajac o dwa lata kryzys samego systemu politycznego, przypadajacy na przetom
lat 1954/1955”, a ,dziedzina sztuki, ktéra najszybciej wykorzysta ten nieoczekiwany
wylom w spetryfikowanej formule twérczosci socrealistycznej, bedzie teatr™.

Glos nowego pokolenia

Generacja polskiego Pazdziernika ’56, ktéra pojawita sie po ,pokoleniach Kolumbow
i zetempowcow™, a tworzona byla przez ludzi urodzonych w latach 30. XX wiekuy,
przezyta wojne w okresie dzieciristwa, nie mogla wiec wziaé w niej udziatu (poza
wyjatkami), ale dodwiadczyta jej traumy. W przedstawicielach tego pokolenia pozostat
lek, ale zarazem narodzit si¢ optymizm, wzmocniony przez odwilz, ktéra okazala sig
ich doswiadczeniem pokoleniowym. Jednymi z cech tej generacji, prawdopodobnie
uwarunkowanymi rodzajem tesknoty za utraconym przez wojne dziecinstwem, byly
swoisty sentymentalizm i infantylizm, przejawiajace sie zaréwno w zyciu codziennym,
jak i w tworczosci artystéw gdanskich teatrzykéw. Stad miedzy innymi obecnosé
w programach omawianych grup balonikéw, zabawek dziecigcych i serduszek jako

! M. Jarmulowicz, Sezony bledow i wypaczen. Socrealizm w dramacie i teatrze polskim,
Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 2003, s. 70.

2 Ibidem.

* J. Lipiec, Kultura studencka 1956—1980 — idee i wartosci [w:] Kultura studencka. Zjawisko
— tworcy — instytucje, red. E. Chudzinski, Fundacja STU, Rrakow 2011, s. 22.
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symboli Swiata pigkna i harmonii, a nawet pewnej idylli. Agnieszka Osiecka wspomina
owe czasy: ,dorosty mezczyzna, ktéry nie miat pluszowego misia, po prostu nie mog? sie
pokazaé w towarzystwie™. Owczesni ,zapéznieni infantylisci”, jak ich nazywa aktor
teatru Bim-Bom, Mieczystaw Kochanowski, obok nowych lektur, ktére pojawiaja sie
w Polsce na fali odwilzy, zaczytywali sie w Rubusiu Puchatku i Malym Ksieciu®.
Te utwory byly ulubionymi ksigzkami miedzy innymi Zbigniewa Cybulskiego (frag-
menty Matego Rsiecia znalazly sie takze we wspéttworzonym przez niego scenariuszu
filmu Do widzenia, do jutra).

Zdaniem Jozefa Lipca, kultura studencka w Polsce, ktdrej czescia byt teatr stu-
dencki, jako element globalnych proceséw drugiej potowy XX wieku, formowanych
przez generacje dwéch wojen Swiatowych: ,Stala si¢ ostatecznie glosem nowego,
subiektywnie i obiektywnie powojennego pokolenia, zyjacego wszakie w Swiecie
wielkiej niepewnosci, cho¢ i wielkiej nadziei”. Wérdéd zasadniczych Swiatowych
uwarunkowan politycznych, majacych wplyw na swiadomos¢ 6wczesnego czlowieka,
badacz przypomina migdzy innymi zimna wojne, wiele toczonych réwnoczesnie wojen
lokalnych, a takze rosnace widmo zagtady w zapowiadanej trzeciej wojnie $wiatowe;.
Jako elementy wspierajace optymistyczna wizje rzeczywistosci Lipiec wymienia z kolei
miedzy innymi: loty kosmiczne, dekolonizacje, postep naukowo-techniczny oraz dazenie
do zachowania pokoju powszechnego. Autor konkluduje: ,Wartosci negatywne prze-
plataty sie zatem — z pozytywnymi, egzystencjalne leki — z optymizmem. Wizerunek
dobra — z koszmarem przesztego, aktualnego i mozliwego zta™.

Do wskazanych tu kwestii, definiujacych czlowieka, trzeba doda¢ zrodzone po
drugiej wojnie $wiatowej nowe zjawisko, ktérym byla kultura mlodziezowa, a przede
wszystkim ,mtodziez”, rozumiana jako odrebna kategoria spoleczna. Zaistnienie jej
w Stanach Zjednoczonych, a potem réwnolegle w réznych krajach Europy (zaleznie
od kontekstéw spoleczno-polityczno-ekonomicznych poszczegdlnych panstw), spo-
wodowato miedzy innymi przedefiniowanie dotychczasowych modeli kultury oraz
uktadéw spotecznych, a takze narodziny i popularyzacje nowych form aktywnosci
mtodych ludzi®.

Wedlug Witolda Wrzesnia te zmiany mialy wspdlny mianownik, uwidoczniony
mniej wiecej na przetomie 1952/1953 roku na calym Swiecie, ktérego sktadowymi
byly miedzy innymi fascynacja mtodych ludzi i inspirowanie si¢ kultura amerykanska,
muzyka jazzowa (innym gatunkiem muzyczngm wielbionym przez mlodych miat sie
sta¢ po 1956 roku rock'n’roll'’), stylem ubioru mlodziezy zza Atlantyku. Badacz pisze

* A. Osiecka, Szpetni czterdziestoletni, Iskry, £.6dz 1985, s. 105.

5 M. Rochanowski, Rados¢ powazna, Wydawnictwo Morskie, Gdarisk 1989, s. 96.

¢ Por. D. Rara$, Cybulski. Podwdjne salto, Znak, Rrakéw 2016, s. 150.

” J. Lipiec, Kultura studencka 1956—1980..., op. cit., s. 30.

8 Ibidem.

 Por. m.in. W. Wrzesien, Krétka historia miodziezowej subkulturowosci, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2013.

10" Jbidem, s. 109.
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o tej swoistej wspodlnocie ponad podziatami ,pokolenia jazzu i szerokich marynarek™?,
a polska subkulture bikiniarzy postrzega jako rodzima realizacje tego trendu. Jednym
z elementéw tworzacych te formacje mlodych byt film, ktéry popularyzowat na globalng
skale nie tylko modeg, lecz takze inne wartoéci i wzory. Tym, co wyrézniato to nowe
pokolenie byly wiec miedzy innymi styl zycia, wyglad, lektury, muzyka, a takze filmy,
z ktérymi utozsamiali sie przedstawiciele generacji '56.

~Lmasowane oddziatywanie” filmu - DKF-y

Czlonek teatru Bim-Bom Mieczystaw Kochanowski obrazowo wspomina moment
,puszczenia tam” w potowie lat 50. XX wieku:

[.] to, co przez pietnascie lat z géra gromadzilo sie [...] poplyneto wreszcie ku nam. Piekny
to byt potop! Najpierw poplynely filmy. Byla to niezwykla okazja: wybitne dziela, ktérych
zakup kiedys, kiedy byty nowe, kosztowalby majatek, teraz, wyeksploatowane juz przez lata,
kupowalo sie za bezcen. A byto ich wiele, kupujacy mégl przebierac jak w ulegatkach, na
ekranach pojawialy si¢ wiec najlepsze'.

Dyskusyjne Rluby Filmowe pokazuja wiec duzo kina klasycznego, organizuja przeglady
starszych obrazéw, wytapuja nowosci. W polskich kinach coraz liczniej pojawiaja
sie filmy zachodnie. W 1953 roku polska premiere ma Cud w Mediolanie Vittoria
de Siki, w 1954 — Wakacje Pana Hulot Tati’ego, a w 1957 — La Strada Felliniego.
Powstaly w 1956 roku gdanski DRF organizuje rozmaite imprezy tematyczne, miedzy
innymi w marcu 1957 roku w Kinie Polonia w Sopocie (jeszcze przed otwarciem Klubu
Student6w Wybrzeza Zak) przeglad filméw Chaplina, a rok pézniej, w lutym 1958
roku — ogélnopolskie seminarium ,Neorealizm w filmie wloskim™3. Jak wspomina
po latach Rochanowski, gdanskie ,pokolenie kataryniarzy” za sprawa ,zmasowanego
oddzialywania” starych filméw ulegato wplywowi ich specyficznej, delikatnej poetyki,
sentymentalizmu i ,niedzisiejszych” obyczajéw, a to ,musialo wywrzeé swéj wplyw na
sfere uczuc i obyczajéw chlonnej, podatnej widowni. W naszych rozmowach, gestach,
zachowaniach odbijaly si¢ Wakacje pana Hulot [...|, Komedianci, Cud w Mediolanie,
La Strada™*. Gdanscy studenci ogladali takze miedzy innymi komedie z bra¢mi Marx,
Haroldem Lloydem, Busterem Keatonem...

7 kolei Jacek Fedorowicz tak pisat o dwczesnej kinomanii Srodowiska studenckiego:

[] czym w potowie lat 50. by} dla przecietnego studenta seans filmowy, na ktérym mozna byto
nagle — zamiast opowiesci o entuzjastycznym stosunku polskiego chtopa do kolektywizacji

1 Cyt. za: ibidem.

12° M. Kochanowski, Radosé powazna..., op. cit., s. 96. )

3 Por. Z kalendarium Dyskusyjnego Klubu Filmowego Zak im. Zbyszka Cybulskiego,
w: Lucjan Bokiniec. Wspomnienia filmowcow, przyjaciot i entuzjastéw gdariskiego DRF
Zak, koncepcja i oprac. H. Tronowicz, Rlub Zak Miejska Instytucja Rultury, Gdansk 2011.

" M. Rochanowski, Rados¢ powazna..., op. cit., s. 96.
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wsi i sukcesach radzieckiej motoryzacji — zobaczyc cos z osiagniec kina Swiatowego. To bylo
wydarzenie, Swigto, przezycie, przygoda, misterium, a takze unikalna szkota dajaca wiedze,
ksztattujaca gust i upodobania®.

Oddajmy gtos twércy Cyrku Rodziny Afanasjeff, Jerzemu Afanasjewouwi, ktory zostat
zagorzatym kinomanem juz pod koniec lat 40. XX wieku w Szwajcarii, gdzie przebywat
przez dwa lata u wuja podczas swojej powojennej tutaczki'®. Artysta stwierdza:

Poza filmem, studiami nad nim, nie znali$émy nic analogicznego, na czym mozna byloby sie
uczyC. || Ze wezgledu na nasze mlode lata, wiek «wojennego pokolenia bombowcéwy, nie
ogladalismy Jaremy. Znaliémy jedynie filmy, kochali$my filmy, chodziliémy jak opetani do
kina, a tworzyliémy taka sztuke, jaka sami (gdybysmy byli widzami) na estradzie chcieliby$my
ogladac".

Mtodzi ludzie w tym czasie ,wlasnie budzili sie do wasnego, pokoleniowego
czynu, odkrywajac Swiaty nieprzedstawione, zagrzewajac si¢ do niezaleznosci w zyciu
poprzez literature, publicystyke, teatr i film oraz podczas niekoriczacych sie dyskusji
w klubach i na seminariach”®. W latach 50. XX wieku tworza sie nowe miejsca,
ktére staja sie centrami zycia kulturalno-towarzyskiego mlodych ludzi — studentéw
i inteligencji. Sa to przede wszystkim kluby studenckie i dyskusyjne kluby filmowe,
ktére w latach 50. XX wieku zaczynaja powstawacé w wiekszych osrodkach catego kraju.
Istotna role odgrywaja takze festiwale kulturalne, stanowiace rodzaj okna na Swiat dla
6wczesnych mtodych ludzi — najwiekszy i najwazniejszy z nich odbywa sie latem 1955
roku w Warszawie — V Miedzynarodowy Festiwal Mlodziezy i Studentéw, a przyjezdza
nan trzydziesci tysiecy uczestnikow i widzéw ze stu dwudziestu krajow'. Z kolei
pierwszym duzym lokalnym festiwalem na Wybrzezu jest, szeroko komentowany
w mediach, I Ogélnopolski Festiwal Muzyki Jazzowej w Sopocie, odbywajacy sie
w sierpniu 1956 roku, ktéry miato odwiedzi¢ nawet od trzydziestu do szes¢dziesieciu
tysiecy fanéw jazzu (te dane nadal nie zostaly doprecyzowane)®.

Najwazniejsze miejsce aktywnosci braci studenckiej na Wybrzezu, Klub Studentéw
Wybrzeza Zak (obecnie Klub Zak, dziatajacy od 1991 roku jako instytucja miejska,
mieszczaca sie w dawnej zajezdni tramwajowej przy ulicy Grunwaldzkiej), powstaje
w 1957 roku przy Walach Jagielloniskich 1. Rlub, utworzony pod patronatem Zrzeszenia
Studentéw Polskich, prowadzony w swoim zlotym okresie (trwajacym do okolo polowy
lat 60. XX wieku) przez Andrzeja Cybulskiego, od razu staje sie centrum wydarzen
kulturalnych i towarzyskich tréjmiejskiego Srodowiska, a takze siedziba wszystkich

15 J. Fedorowicz, Zgodnos¢ pogladéw w kwestii gagéw [w:] Lucjan Bokiniec..., op. cit., s. 20.
16 J. Afanasjew, Kazdy ma inny swit. Wspomnienia, notatki, recenzje, wywiady, refleksje
1932-1982, Wydawnictwo Morskie, Gdansk 1986, s. 36.

17 Afanasjew z Sopotu [J. Afanasjew), Sezon kolorowych chmur. Z zycia gdariskich teatrzykéw
1954-1964, Wydawnictwo Morskie, Gdynia 1968, s. 95.

18 J. Lipiec, Kultura studencka 1956—1980..., op. cit., s. 24.

19 P. Bojarski, 1956. Przebudzeni, Wydawnictwo Agora, Warszawa 2016, s. 253.

% M. Grzebalkowska, Komeda. Osobiste zycie jazzu, Znak, Krakéw 2018, s. 7.
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6weczesnych teatréw studenckich. Odbywaja sie tu wystepy teatrow, koncerty jazzowe,
imprezy literackie, konkursy artystyczne, wystawy, dyskusje oraz rézne zabawy i bale.
Sa, oczywiscie, takze projekcje filméw w ramach DRF-u wraz z towarzyszacymi im
dyskusjami i spotkaniami z twércami. Dyskusyjny Klub Filmowy Zak (noszacy od
1967 roku imie Zbyszka Cybulskiego) powstat wszak na rok przed gdaniskim klubem,
a na dtugo przed jego powolaniem pokazy filméw urzadzano w réznych miejscach
Tréjmiasta (m.in. w Kinie Polonia w Sopocie). To wtasnie gdariski DKF jest swoista
»kuznia” wrazliwoéci, w ktérej przedstawiciele teatrzykow ogladaja po wielokro¢
ukochane filmy — z Cudem w Mediolanie na czele.

Wiasnie tym obrazem Vittoria de Siki, cho¢ ukrytym, wedle stéw wspéttworey
gdanskiego DKRF-u i jego wieloletniego szefa, Lucjana Bokinca?, pod pokazem Konika
Garbuska w ramach poranku dzieciecego?, DRF zainaugurowal swoja dziatalnosé
22 stycznia 1956 roku (juz 11 grudnia 1955 roku powolano natomiast Dyskusyjny Klub
Filmowy Studentéw i Mtodej Inteligencji, Gdarisk — Sopot*) w Kinie Zetempowiec
w Gdarisku-Wrzeszczu (pézniejszy ,Znicz”). Tadeusz Marchlik, dziatacz w dawnym
DEKF-ie Zak wspomina:

Bobek Kobiela wyglosit przed filmem prelekcje, a po filmie razem ze Zbyszkiem Cybulskim
poprowadzil dyskusje. Dyskusja specjalnie udana nie byta, bo zimna i mato przytulna sala
«Zetempowca» do dyskusji nie zachecala™.

Cud w Mediolanie inaugurowat dziatalnos¢ takze innych DRF-6w. Pierwszy z nich,
mtodszy o kilka miesiecy od gdanskiego, czyli warszawskiego ,po prostu”, rozpoczat
dziatalnos$¢ w listopadzie 1955 roku filmem Dyktator Charlesa Chaplina®. Andrzej
Wajda, wielokrotnie goszczacy w gdariskim ,Zaku”, tak méwit o roli DKF-6uw:

Swiat Dyskusyjnych Klubéw Filmowych byt w PRL-u swego rodzaju azylem, réwniez
politycznym. Przywilej ogladania w klubach i w kinach studyjnych filméw, ktdre nie zostaly
dopuszczone do szerokiej dystrybucji, tworzyl krag dyskutantéw nie tylko zainteresowa-
nych sztuka kina, ale przede wszystkim polityka. Niemal kazdy przychodzacy do nas film
z Zachodu byl takim pretekste®.

W omawianym okresie w gdariskim DRF-ie, gtéwnie za sprawa Lucjana Bokirica,
mozna byto ogladac ,dziela z archiwum filmowego, niedostepne podéwczas szerokiej
publicznosci”®. Mieczystaw Kochanowski pisal:

2t Por. Lucjan Bokiniec..., op. cit.; O kinie: Bokiniec, rez. A. Marikowski, wspdlpr. rez. B. Olech-
nowicz, H. Tronowicz, prod. Video Studio Gdanisk 2015. )

22 Por. m.in. wypowiedz Lucjana Bokifica w filmie Legenda Zaka, rez. Mieczyslaw B. Vogt,
prod. Video Studio Gdarsk 1998. ]

3 7 kalendarium Dyskusyjnego Rlubu Filmowego Zak..., op. cit., s. 118.

# T. Marchlik, Jak byto naprawde [w:] Lucjan Bokiniec..., op. cit., s. 26.

% M. Walas, 30 lat dziatalnosci DRF, Dyskusyjne Rluby Filmowe "Rinematograf" i "Studentéw”,
Krakow 1986, s. 9.

* Lucjan Bokiniec..., op. cit., s. 8. )

7 J. Fedorowicz, Ja jako wykopalisko, Swiat Ksiazki, Warszawa 2014, s. 136.
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Znakomicie funkcjonujacy gdanski Dyskusyjny Rlub Filmowy zdobywat nawet te obrazy,
ktére nie byly normalnie rozpowszechniane. Poprzedzane prelekcjami szty wiec seryjnie
prezentacje klasykow: Chaplin, Buster Keaton, Rene Clair, Renoir, Eisenstein, Podowkin — co
tydzieri arcydzielol®.

Film de Siki, inaugurujacy dziatalno$¢ DKF-u Zak, miat by¢ w tamtym czasie, jako
ulubiony obraz 6wczesnego szefa Centralnego Archiwum Filmowego (dzisiejsza Filmo-
teka Narodowa), udostepniany nieodptatnie?’. Ogromna popularno$é wéréd student6w
dzieta z 1950 roku ma wiec nader pragmatyczny poczatek. Ten obraz ze schytkowej
fazy neorealizmu wloskiego, o ktérym rezyser mowil, ze jego ,centralnym tematem jest
triumf dobroci, zasada czynienia sobie wzajemnie dobra™ stal sie niejako manifestem
twoércow wezesnych gdanskich teatréw studenckich. Zbigniew Cybulski wymieniat
ten obraz jako jeden z najwazniejszych dla siebie dziel ekranowych w ankiecie dla
tygodnika ,Film”, ktéra nigdy nie zostala przez niego wystana (obok Czerwonego
balonika i Biatej grzywy)*'. Wérdd aktorek, ktére ceni najbardziej, wskazywal muze

Felliniego, Giuliette Masine, Ingrid Bergman oraz Audrey Hepburn.

Teatralna tasma filmowa

Gléwny bohater poetyckiego filmu de Siki Toto dokonuje cudownej przemiany biednej
dzielnicy Mediolanu, miedzy innymi tworzac rodzaj wspdlnoty wiéczegéw, ktdra
ulatuje na miottach ku lepszemu zyciu. Lamiacy zasady neorealizmu (przede wszystkim
za sprawa elementéw fantastycznych), film de Siki byt pochwala optymizmu, dobra
i bezinteresownoéci. To wlasnie humanizm tego filmu, bliski wymowie Chaplinowskich
dziet, polaczony z basniowoscia, stanowil najwieksza wartos¢ dla mlodych twércow
gdanskich teatréw studenckich lat 50. i 60. XX wieku. Ta ,basn rozgrywajaca sie
w XX wieku™? stala sie jedna z inspiracji do stworzenia dwdéch pierwszych pro-
gram6w Bim-Bomu — Ahaaa... i Radosci powaznej. W drugim z wymienionych
programow w zasadzie zamyst calosci jest ideowo wywiedziony z obrazu de Siki.
Przeciwstawiona Swiatu ztych i cynicznych Kogutéw posta¢ Ratargniarza, uosobienia
szlachetnosci, wrazliwosci, dobra, otrzymala jako gtéwny atrybut-znak mediolarniska
kataryne, ktéra wygrywa melodie uczuciowosci. Zaré6wno w tym spektaklu, jak
i w Ahaaa... wykorzystano motyw muzyczny ze sceny lotu bohateréw na miotle nad
Mediolanem. W parodii wloskiego filmu w pierwszym programie znalazla si¢ takze
scena z chlopakiem, ktéry w charakterze zaplaty za kwiaty dla Dziewczyny daje
zaskoczonej, ubogiej Rwiaciarce rower (nawiazanie do filmu Zlodzieje roweréw tego

% M. Rochanowski, Rados¢ powazna..., op. cit., s. 96.

¥ Historia Dyskusyjnego Rlubu Filmowego, https://klubzak.com.pl/projekty/projekt-kino/
historia-dyskusyjnego-klubu-filmowego.html (dostep: 11.03.2018).

%0 Cyt. za: A. Helman, Wioski neorealizm [w:] Historia kina, t. 2, red. T. Lubelski, . Sowiriska,
R. Syska, TAiWPN Universitas, Krakéw 2011, s. 598.

3t Cyt. za: D. Raras, Cybulski. Podwdjne salto..., op. cit., s. 216.

2 Ibidem.
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samego rezysera). W finale tej sceny Chlopak i Dziewczyna odlatuja na miotle przy
dzwieku melodii z Miracolo a Milano, $piewanej przez aktorow.

Motywy filmowe w tematach programéw lub formalne nawiazania do kina poja-
wialy si¢ we wszystkich realizacjach teatru Bim-Bom. Juz w tak zwanym programie
zerowym, zatytutlowanym W czym kto — co, ktéry powstal przed zalozeniem grupy
(premiere mial w listopadzie 1954 roku® w stoldwce Politechniki Gdariskiej przy
ulicy Siedlickiej 4 w tzw. Bratniaku), rame dla akcji stanowi element jezyka filmowego.
W tym spektaklu dwdjka reporteréw-filmowcéw rejestruje, za pomoca maszynki do
miesa udajacej kamere, sceny z zycia studenckiego: ,tlok w pokojach, koedukacyjne
akademiki, wspélne tazienki, cmentarz przy uczelni, czyli jedyne spokojne miejsce,
gdzie mozna bylo pouczyc sie lub spotkac z chlopakiem™*. Edward Pallasz z teatru
Bim-Bom wspomina:

Gdy do akademika wkraczali dziennikarze z kamera, wszyscy naraz zachowywali sig, jak
ZMP kazalo. Z tego kontrastu bral sie humor sytuacyjny. Nie byto ostrza politycznego,
dominowat zart obyczajowy. Ale pokazywalismy, ze rzeczywisto$¢ rézni si¢ od propagan-
dowego obrazka®.

W skeczach Bim-Bomu, parodiujacych konwencje filmowe, miedzy innymi amery-
kariskie komedie Charliego Chaplina, Bustera Keatona i Harolda Lloyda, specjalizowat
sie Jacek Fedorowicz. Bim-Bom parodiowato z lubo$cia obrazy kinematografii polskiej,
rosyjskiej, francuskiej i wspomnianej juz wloskiej. W ostatnim, najmniej udanym
programie zespoltu, Co$ by trzeba, znalazla si¢ obszerna parodystyczna sekwencja
w oparciu o Lotng Andrzeja Wajdy, w ktérej pojawial sie¢ nowy dla teatru Bim-Bom
element — kpina ze zmitologizowanych péz narodowych”™®.

O Radosci powaznej Agnieszka Osiecka pisata:

Kiedy patrzytam na drugi program Bim-Bomu podziw mieszat si¢ ze zdumieniem. [...] skad
oni to wszystko wzieli, skad oni to wiedza? Z tych strzepkow filméw chaplinowskich?
7 filméw Jean-Louis Barraulta (jeden mogli widzied), z pantomimy francuskiej, o ktorej
zaledwie shyszeli? A wreszcie — jak oni to robia?”".

W podobnym tonie pisat Aleksander Jackiewicz w ,Nowej Rulturze™: ,Skad sie wzigly
chaplinowskie gagi? Przeciez film6éw Chaplina prawie nie znaja™.

Oproécz nawiazan tematycznych i udatnego siegania po burleskowy gag i humor
sytuacyjny w stylu Chaplina i Tati’ego, artysci z Bim-Bomu chetnie stosowali takze

¥ Pojawia sie kilka blednych wersji daty tej premiery, por. J. Chojka, Moda i historia. Notatki
o teatrzyku Bim-Bom [w:] Zbigniew Cybulski. Aktor XX wieku, red. J. Ciechowicz, T. Szcze-
paniski, Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego, Gdansk 1997, przyp. 9, s. 48.

3 Cyt. za: D. Rara$, Cybulski. Podwdjne salto..., op. cit., s. 148.

% Cyt. za: ibidem.

% J. Chojka, Moda i historia..., op. cit., s. 44.

% Cyt. za: P. Bojarski, 1956. Przebudzeni, op. cit., s. 424.

% Cyt. za: Afanasjew z Sopotu, Sezon kolorowych chmur, op. cit., s. 224.
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filmowe $rodki w budowaniu scen w swoich widowiskach, jak na przyktad metoda
montazu filmowego, zastosowana w pacyfistycznym skeczu Lotnicy z Radosci powaz-
nej, wywolujaca efekt filmowe;j iluzji, czy cata precyzyjna konstrukcja tego programu,
ktéra mialta zbliza¢ sie do ,rodzaju teatralnej tasmy filmowej, zaopatrzonej w Sciezke
dzwiekowa™.

Piszac o programach teatru Bim-Bom, Joanna Chojka konstatuje, ze rozpowszech-
nienie filmu znaczaco zmienialo w owym czasie oczekiwania widzow i odbior:

Widz, ktérego wyobraznie w latach piecdziesiatych ksztaltowat juz obraz filmowy, wymagat
dziatania wszelkimi mozliwymi sposobami, poruszania sie we wszystkich plaszczyznach
estetycznych. Cho¢ z zalozenia w Bim-Bomie nie byto jakiego$ «efektu prowadzacegoy,
przewazajacy w zespole liczebnie plastycy i architekci narzucali myslenie obrazem®.

Widomym dowodem filmowych pasji twoércow gdanskich teatréw studenckich
byto miedzy innymi takze malowidlo, autorstwa aktora teatru Bim-Bom, Jacka Fedo-
rowicza, ktére znalazlo sie w jednej z sal kawiarni dawnego ,Zaka”. Artysta wspomina:
~Wykonalem tam dlugi na trzy Sciany fryz, przedstawiajacy komiks. Jego tematem,

o ile pamietam, byta parodia westernu™'.

Podsumowanie

Jak wida¢ juz na podstawie wskazanych przykladéw z programéw teatru Bim-Bom,
filmowe dziela, prezentowane w latach 50. XX wieku zwlaszcza w Dyskusyjnych
Klubach Filmowych, zmienialy nie tylko sposéb budowania widowisk teatralnych (za
sprawa $rodkéw i estetyki filmowej), lecz takze inspirowaly humanistyczny przekaz
i wartosci, podejmowane przez twoércéw teatréw studenckich.
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