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Nowe media — nowy rodzaj
doswiadczen estetycznych

Udzial refleksji w odbiorze sztuki moze by¢ czasem potraktowany
jako pole naduzy¢ - intelektualnych erupcji, marginalizujacych (chcac
nie checge) intrygujace artystycznie zamysly, na rzecz slowotoku in-
terpretatora, dla ktorego mogg by¢ tylko (czy przede wszystkim) wy-
zwalaczem. Czy jednak budzenie refleksyjnej natury, odbiorcy sztuki
nowych mediéw, nie tkwi juz w samych jej podstawach: technicznie
nowych — w sensie generacji wytworéw — audiowizualnych mediach?

Refleksja, uczestniczaca w doswiadczeniu estetycznym, nawet wow-
czas gdy skoncentrowana jest na artystycznych jakosciach realizacji
i w wysokim stopniu zdominowana fascynacjg artystyczng caloscia,
z ktérg obcuje, moze mimo to pozostawac¢ zaangazowana w préby do-
tarcia do medialnej specyfiki przekazu. Wydaje sie, ze przypomina to
dawne - tradycyjne ,,porzadki” medialne, gdzie kompetencje odbiorcy
sztuki opieraly sie nie tylko na poszukiwaniu — wytropieniu przesla-
nia, lecz i rozkodowywaniu tego, jak dzielo zostalo zrobione, poniewaz
w tym — w mistrzostwie opanowania technicznego kodu — miesci sie
i sprawdzalna jest jego wielkosc.

Nowy rodzaj do$wiadczen estetycznych dostepny jest w odbiorze
sztuki Izabelli Gustowskiej, gdzie przekaz pozostaje uwiklany w pro-
blematyke specyficzng dla tradycyjnych porzadk6w medialnych,
ujawniajgc swg zlozong i do konca niejasng proweniencje jako bytu
artystycznego w konflikcie — nalozeniu nowych, np. fotograficznych
obrazéw na przestrzennie modelowane, posiadajace fizyczng tréj-
wymiarowosé, rzezbiarskie uklady. Zadne przeslanie nie moze tam
istnieé inaczej, anizeli jako zorganizowane w obslugujacej dang
dziedzine artystyczng materii, wylamujacej sie z warsztatowo przy-
stugujgcych i bliskich artystycznie materialnych jestestw. Z tego
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punktu widzenia, wszystko co artystyczne, moze byé traktowane
jako wecielenie, dokonane na poziomie materii.

W sztuce Gustowskiej — od jej poczatkéw — problem artystycznosci
pozostawal ukryty w relacji materii i nowych technicznych sposobéw
dzialania. Tak jakby w wielu realizacjach z cyklu Sny, *rddta, Plyngc,
Piynge raz jeszeze i w niektorych czesciach cyklu Wzgledne cechy podo-
bienstwa, np. Biale, czerwone, czarne czy O niebie, o ziemi, o wodzie,
o sobie tez dokonywalo si¢ warto$ciujagce wspoloddzialywanie materii
o przestrzennej masywnosci, np. w formach rzezby czy plaskorzezby
i stanowigcych ich powierzchnie, fotograficznie opracowanych arku-
szy papieru. Integralnie wspoélstanowigcych dzielo, zlepionych ze sobg
i wylaniajacych sie z siebie, a jednocze$nie realizacjom przestrzennym
jako takim, najzupelniej obcych — odbitek fotograficznych. Bylo to ku-
szace, ale i niepokojace oddzialywanie tego, co z oczywistych powodow
— niemoznosSci miedzygatunkowych bytéw, rodzaju mutantéw i istnie-
nia ,,przejsciowych” potomkéw — nie moglo bylo by¢ (bez pomysiu Gu-
stowskiej) estetycznie kontemplowane, a wiec bez jej udzialu, zlagczone
razem.

Artystyczny wyraz, jako emotywny, trwaly efekt, zawsze osadza
sie i pozostaje (bez trudu) rozpoznawalny stylistycznie, dzieki zapo-
$redniczeniu w materialnosci. Ale trzeba zauwazy¢, ze materialnosci
pozostajacej (u samych fundamentéw) niejasng jako byt, nawet nie-
jawng w sposobie istnienia — mozna by powiedzie¢, ze w postaci zagad-
ki. Mysle, ze poprzez materie, zmyslowo nacechowany budulec, zwia-
zany z elektronicznym quantum energii, by¢ moze da sie ujac (lecz
niekoniecznie okresli¢) obecng w wideo-instalacjach, a autorsko nace-
chowang, oryginalnoéé tworczosci. Nawet na poziomie faktow, beda-
cych przedmiotem konstatacji i ich opisu, odnajdujemy w sztuce Gu-
stowskiej (do pewnego stopnia oparty na tradycyjnym ,,zawlaszczaniu”
tego, co stanowilo i stanowi o temporalnym procesie tworzenia i indy-
widualnym spelnianiu w czasie, jego istnieniu i rozwoju...) cykliczny
i narastajacy porzadek i uklad, wniesiony — co trzeba podkresli¢ - za-
wsze, przez charakterystyczny, zmyslowo dostepny potencjal.

Sledzac transformacje, przeksztalcajagce wazne obszary kultury
wspolczesnej, przeorientowujacej sie jako audiowizualna i audiowizu-
alizujgca nowa, postindustrialng rzeczywisto$é, Maryla Hopfinger juz
w pierwszej polowie lat 80 podkreslala role przedmiotowosci przeka-
z6w kulturowych, ktore zanurzone sq w materialnosci.
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A budulec ten - zauwazala — nie jest obojetny wobec znaczen, ktére przenosi.
Nie jest tez obojetny dla uczestnikow danej praktyki komunikacyjnej, wplywa
bowiem na zasob i typ ich doswiadczen. Owe skutki antropologiczne dotycza
przede wszystkim sfery odbioru: ksztaltuja wzory percepcyjne (szerzej — spo-
soby artykulacji i porzadkowania $wiata) oraz wzory uczestnictwa w danej
praktyce komunikacyjnej, a takze w komunikacji spolecznej w ogole.'

Materialnos¢, od ktérej nie mozna by abstrahowaé, jesli mamy na
celu refleksyjny odbidr tej sztuki, nie pozwala pozosta¢ obojetnym wo-
bec wyboru tworzywa, w jakim ukazuje sie to wszystko, co atakuje
odbiorce, z czym musimy sie zmierzyé, odbierajac wideo obrazy i wide-
oprojekcje na réznej wielkoSci i ksztaltu ekranach, czy tez rzutowane
na wybrane fragmenty miejsc, wizualne przekazy, o réznym pocho-
dzeniu, ,glebi” i ,,powierzchni” lub jak méwi Andrzej Gwozdz” konfi-
guracji medialnej.

Do idacego w tym kierunku myslenia (zwlaszcza dotyczacego
wspolczesnej sztuki Gustowskiej, jesli towarzyszymy jej z perspektywy
autonomicznego rozwoju — urzeczywistnianej w wideo-instalacjach), pro-
wadzié zda sie Gwo6zdz, zastanawiajacy sie nad problematyka audiowi-
zualnosci elektronicznej. Wideo stanowi bowiem najlepszy przyklad nowej
— audiowizualnej jako$ciowo maszynerii, wlasciwej nowym etapom prze-
mian kulturowych, charakterystycznym dla stadium wylaniania sie tej
kultury. Moze by¢ tez potraktowane jako najbardziej swoiste zjawisko
interfejsu medialnego. Sztuka wideo — bez wzgledu na stopien jej ,,auto-
poslugi” i wewnetrznego wykorzystania mozliwosci — dziala poprzez
okreslong konfiguracje medialng. Gwo6zdz, wprowadzajac we wlasciwy
im zakres zainteresowan i teoriopoznawcze uwarunkowania rzeczywi-
stosci elektronicznych mediéw — wprawdzie poprzedzajac wywody stwier-
dzeniem o wielu propozycjach teoretycznego ujmowania istniejgcych
(funkcjonalnie), w tych ramach praktyk, podkresla role konfiguracji me-
dialnej ze wzgledu na jej uwarunkowanie ,,z jednej strony, przez baze
materialowa przekaznika, czyli jego technologie, z drugiej zas wyzna-
czajacg okreslony porzadek widzenia ze wzgledu na pozycje podmiotu
(dyspozytyw).”” Korzystajac ze wstepnego spojrzenia na zjawisko i ko-
niecznej, jego zdaniem, porzadkujacej refleksji, nalozonej na autorska

' M. Hopfinger, Kultura wspélczesna — audiowizualnosé, Warszawa 1985, s. 27.

2 A Gwozdz, ,Wstep” w: A. Gwozdz (red.), Pejzaze audiowizualne. Telewi-
zja, wideo, komputer, Krakow 1997, s. 9.

* Ibidem.
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problematyzacje jaka przeprowadzil, powiedzialabym, ze dla interpre-
tacji dziela Gustowskiej cenny moze sie okazac trop wskazany przez
Viléma Flussera.* Uwaga Flussera wobec wideo kieruje sie — w opozycji
do filmu, ktéry jest artystycznym instrumentem reprezentacji — tam,
gdzie szczegdlnie wykorzystywana jest prezentacja i narastajgce wokot
niej watki spekulacji - szeroko rozumianego filozofowania. Lecz w su-
kurs przychodzi takze Pascal Bonitzer.

Ujmujac sprawe wideo-instalacji Gustowskiej z teoretycznego punk-
tu widzenia, zatem, zastanawiajac sie nad jej ontologicznym uwarun-
kowaniem i epistemologicznymi zasobami, (a takze aksjologicznym
wydzwigkiem relacji tego co materialowe i okreslone przez porzadek
widzenia), zastanawiajac sie wiec nad miejscem Tout Autour’, warto
powola¢ sie na Bonitzera. Wiemy bowiem, ze kino odtwarza, a Bonit-
zer utrzymuje, ze po to zostalo stworzone by odtwarzaé. Jesli spojrzeé¢
dalej i idac za Bonitzerem, zapytaé: co odtwarza?, okazuje sie, ze z per-
spektywy istnienia, to co mozna by okre§li¢ jako najwazniejsze: ruch
i zycie. Powiedzialabym, ze dzigki temu mozemy uzyska¢ rozeznanie
co do spraw — obrazow, jednostkowo i indywidualnie naprowadzaja-
cych, bo chodzi o

Dymy, drzenie lisci, chmury, plynace wody, wszystkie te tematy interludiow,
ktore bedac jadrem kina, sg w pewnym sensie jego drobiazgami, ale i jego
»ziarnem”. Ziarno obrazu kinowego jest ziarnem drobnym, powietrznym,
eksponujacym w koegzystencji ze §wiatlem rozne tkanki skory, materii, ka-
mienia, futer zwierzat, kory, polysk metalu, plyny, dymy itd. Ta bezposred-
nia koegzystencja réznorodnych substancji i bytow jest istotg sily kina, tym
co nazywamy wrazeniem realnosci.’

Ale inaczej jest z wideo, ktérego przekaznik nie ma wrazliwosci czu-
lej na $wiatlo, taSmy filmowej i jako taSma magnetyczna nie operuje na
poziomie rzeczywistosci optycznej — jest od razu manualne czy tez raczej
»digitalne”, poniewaz przebiega w innych zakresach. Obraz wideo, jako
elektroniczny, nie ma odniesienia do rzeczywistoéci i dlatego tez moze

* Ibid,, s. 10.

® Po raz pierwszy widzialam Tout Autour w 1999, podczas czerwcowej wystawy
multimedialnej, w poznanskim ,Centrum Sztuki Wspélczesnej Inner Spaces”.
Poswiecilam tej wideo-instalacji uwage piszac o Spiewajgcych pokojach — wysta-
wie Gustowskiej z 2001, w Muzeum im. Leona Wyczotkowskiego w Bydgoszczy.
Problematyka, ktora z punktu widzenia Tout Autour stanowi moje obecne zain-
teresowania, nie zostala jednak wowczas podjeta i nie wchodzi w zakres ksigzki
Brzmienie — barwa - blask w sztuce Izabelli Gustowskiej, Poznan 2002.

*p. Bonitzer, ,Powierzchnia wideo”, w: Pejzaze audiowizualne, s. 309.
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sie niezaleznie przeksztalcaé, dekomponowa¢, bazujac na tym, co nie-
figuratywne, jako ze ,przestrzen wideo jest czysta powierzchnig”’.

Charakterystyki, piéra Bonitzera, wprowadzajace w istote zjawi-
ska obrazu i projekcji wideo, przez werbalnie gesta sie¢ poznawczo
kreatywnych rozréznien i najwlasciwszych jezykowo okreslen, wydaja
sie by¢ tak celne, ze trudno oprze¢ sie potrzebie cytowania go. Oma-
wiajac poglady powodujemy (mniej lub bardziej), ze stajg sie nieprzy-
stawalne do fenomenu ktéry wyjasniaja.

W wideo nie ma pustki — méwi Bonitzer — Obraz, dzigki elektronicznemu
rozpraszaniu, jest klebowiskiem ruchomych punktéw, przestrzenia nieustan-
nego paczkowania. [...] W wideo nic nie jest nieodwracalne, poniewaz wszystko
krazy i nie pociaga za sobg konsekwencji. [...] W kinie stosowanie trikow
musi by¢ realistyczne, a tu realizm nie ma czego szuka¢ w opowiadaniu.
Wideo nie posiada maszynerii, tylnej projekcji, falszywej rzeczywistosci, po-
niewaz nie ma tam realnosci lub jest jej tak malo. [...] W wideo nie ma cieni.
Umieszczenie na stronie odbywa sie obowiazkowo w pelnym $wietle.®

Przytoczylam slowa Bonitzera, by mozliwie przekonujaco odniesé
je do wideo-instalacji Gustowskiej Tout Autour i w interpretacji tego
dziela naprowadzié na, pojawiajace sie jako wrecz egzemplaryczne dla
jego charakterystyki wideo, historyjki.

Wideo-instalacja Tout Autour, podobnie jak wiele innych history-
jek, wprowadzajacych w $wiat tych dlugo rozbudowanych i w ciggu
wielu lat rozwijanych dziel’, dodaje odwagi. Artystyczna materialnosé
dziela daje fory podmiotowej ciekawosci, pragnieniu, by odnalezé Swiat
poprzez emitowang w nim historie i zmierzy¢ sie z tym, co wokol nas —
odbiorcow narasta, urzeczywistnia sie, obejmujac kazdego, kto $wia-
domie tam byl obecny. Realizacja, o ktorej chcialabym teraz opowie-
dzie¢, doswiadczana byla jako wlaczona w obszerna, zajmujaca calg
kondygnacje Muzeum im. Leona Wyczélkowskiego w Bydgoszczy,
wystawe: Spiewajqce pokoje. Wypelniala jeden z pokoi, mianowicie pokoj
usytuowany nieco ponizej czterech, ogladanych wczesniej, oraz ,helio-
tropowego” w $wietlanych barwach i dzwiekach korytarza.

" Ibid., s. 310.

* Ibid., s. 311.

¢ Wideo-instalacja Tout Autour, jak dotad, nie zostala rozbudowana, a nawet
w niektorych wypadkach (jak to bylo wlasnie w Muzeum w Bydgoszczy) zostala
zmniejszona o jeden element, ktory dopelnial forme tryptyku, stanowiac jedng z bocz-
nych czesci, fotograficznego centralnego obrazu, np. podczas wystawy sztuki multi-
mediéw w ,,Centrum Sztuki Wspodlczesnej Inner Spaces” w 1999 w Poznaniu.
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Dlatego musze chociaz zaznaczyé, zwiazek Tout Autour z poprze-
dzajacym go pokojem, ze usytuowanie pokojéw mialo w historii, ktora
sie tam rozgrywala, niemale znaczenie. Poprzedzajacy pokdj, ktorego
tytul Artystka zaczerpnela z Octavio Paza, Twoje cialo jest tropem two-
Jego ciala, fizycznie jest bardzo blisko, nie rozdziela ich korytarz, ale jest
to pomieszczenie bardzo male, bardzo ciemne, z ktorego nalezy po kilku
stopniach wewnetrznych schodow, zej§¢ do Tout Autour. To, z czym sie
stykamy, tuz przed zejSciem, musi mieé¢ niemaly wplyw na nasz udzial
w tym, co oferuje materialne uposazenie nastepnego pokoju - co do-
strzezemy jako wazne, przenoszace informacje o materii $§wiata i jego
sensownej zawartosci. Nalezy wykona¢ tylko kilka krokéw... Nim sie na
nie zdecydujemy, zostajemy posrod podréznych kufréw, ktorych podroz
nie przebiega harmonijnie, na pewno zostala, gdzies w drodze, przerwa-
na, lecz ratunek - dobre nastawienie do dalszej podrézy i pozytywna
wskazowke — znalezé mozemy w kuferku nieco innym niz pozostale.

Kiedy jeszcze chwile pomysleé i przez moment sie zastanowi¢, to moze
na to dobre nastawienie do ewidentnego trudu takich podrézy (z wiel-
kim bagazem dziwnych fragmentéw samego siebie, nad ktorymi nie
mamy ponadto pelnej kontroli, bo nikt nie wie czym sg, tak istniejac)
wplyw ma doprawdy dziwna obecnosé szdstego kuferka. Malego kufer-
ka o innym ksztalcie i proporcjach, ustawionego w wiekszej odleglosci
od przejscia, jakby na szczycie jakiej§ wyobrazonej figury, ktorg bagaze
stanowia. Ow kuferek, stanowiac wierzcholek nieréwnobocznego tréj-
kata jest wyzszy i zalozony na formie zblizonej do kwadratu i jakby z pra-
gnacym wpisa¢ sie¢ wen kolem. W jego gornej czesci jest maly ekran,
skad wyplywa zrédlo. Zrédio zajmuje caly ekran z regularnym otworem
o miekko uksztaltowanych brzegach, jakby z delikatnej, miesistej cem-
browiny, na ktdra moglibySmy patrze¢ znad jego powierzchni, z gory.

Wyplywanie wody i jej sgczenie si¢ w plynnych, ale i ekstatycznych
impulsach skurczéw (nie tylko dostepnych, ale i przynaleznych pote-
gom istnienia) i regularny a delikatny szmer jej plyniecia — tak w pelni
obecnego w zywym dzianiu sie tego, co splywa, a nie zostalo wyrwane
z jego zywiolu. Taka bezposrednia jednoé¢ wyobrazenia i bytu — wyply-
wajgcego zrodla, wyplywajacego ze wszystkiego co istnieje, takze z na-
szych fragment6w, z tej czesci glowy i gotowych sie zlozyé¢, choé sie nie
skladajacych, rak.

Zrédlo - szésty kufer, czy moze tez szésty zmyst. Zatem, poprzez to,
co jest w zrodle, ujmij zawarto$é kufréw, z nimi trudnego podrézowa-
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nia, rozwlekajacych sie przerw w podroézy, ale i tego, na co warto cze-
kaé, a czego nie potrafilibySmy ani dostrzec, ani cenié, gdyby nie pod-
rézowanie i pory czekania. Jedno$¢ wyobrazenia i bytu — uczestnicze-
nia w realnych wydarzeniach, sytuacjach i podrézach, choc¢by do
Muzeum w Bydgoszczy'’, by doéwiadczaé i kumulowaé — tak sie jesz-
cze nie zdarzajacego wewnetrznego doswiadczenia. Nowego w spotka-
niach i praktykach, jakie majg w sobie pelni¢ pomyslnosci, ozywiaja
wole. Spiewajgce pokaje wydobywaé moga te pelnie szczesliwosci — ,,0d-
wrocenie” ego, zanurzenie w chlodnych wodach Pokoju. Zaglebienie
sie w zrodle, odkrycie, ze tam jest i ozywienie w podrozy.

Twaje cialo jest tropem twojego ciala ciagle zywego, nawet i wow-
czas, gdy jeszcze nie istnialo i kiedy$ przestalo istnie¢. I wprawdzie te
ciezkie i liczne bagaze, ktorych nie da sie zamkna¢ (wszak ekrany poétko-
liscie wystaja nad wieka skrzyn) i od nich abstrahowaé i stanowig czesto
niechciane wiezi i kule u nég, to jednak maja miedzy sobg ten szdsty
kuferek. Natlok bagazy, ale i zrédlo, ktore jest miedzy nimi z calg kom-
pulsywnoscig energii — niespozytej sily. Zrédlo jest wprawdzie najdalej,
inne kufry na pierwszym planie, ale jest na wierzchotku. W obiektywnie

* Nowa realnos¢ i narzucajaca sie, jej wlasna sila przekonywania, z jaka obcuje
(tak, ze chcialoby si¢ powiedzie¢: wewnetrzna prawdziwosé) jest mi dostgpna tak-
ze dzieki miejscu, w ktéorym podjela Gustowska ekspozycje Spiewajgcych pokoi.
Muzeum w Bydgoszczy, gdzie umieszczono Spiewajgce pokoje od swego poczatku
- odkad zaczelo istnie¢ — znajduje si¢ w tym samym budynku, polozonym przy tej
samej ulicy Gdanskiej. Ale poza tym, ze ten sam budynek, przy tej samej ulicy, to
jego ,ozywienie” (w identycznosci miejsca) i jego wlasne juz odtad, w Spiewajq-
cych pokojach zycie, trwa, odkad Gustowska posluzyla sie jego przestrzenig wy-
stawiennicza. To miejsce — przestrzen ekspozycji, odgrywa w realizacjach ,,nowo-
medialnych” znacznie wigkszg role, niz bylo w ogdle podejmowane w salach
muzealnych; ma wielki udzial w odslanianiu jakosciowo obecnego, a wylaniajace-
go sie spoza ekspozycyjnej materialnosci, waloru locum. Jakiego$ locus sigilli —
miejsca pieczeci. Inne wrota otwieralam przy ulicy Gdanskiej, gdy latem 1967
(przed rozpoczeciem studiow historii sztuki), ogladalam w Muzeum wystawe bar-
dzo nowatorskich obrazéw, bo wlaczajacych w fizyczng przestrzennosé istnienia,
a towarzyszaca czlowiekowi w jego podmiotowym uposazeniu (tak po Kantowsku
przyslugujaca ludzkiej kondycji poznajacego w zmyslowosciach form), w krag pro-
bleméw metaartystycznych — trgjwymiarowosci na plaszczyznie. Te przeprute
otworami obrazy Jana Berdyszaka, wiszace nie tak jak zawsze wiesza si¢ obrazy —
na muzealnych $cianach, lecz zawieszone ,w powietrzu” wlaczaly w siebie i po-
wietrze i przestrzen — wszystko, co tam, w swych fizycznych parametrach istnia-
lo. W swojej substancjalno$ci obrazy nabieraly i tego, czego malarz nie mégl im
,darowa¢” malujac, ale to, czym je obdarzyl jako ,brakiem” — metaartystyczna
mysla przydajaca to, czego w nich, z racji ich wlasnego fizys by¢ nie moglo.
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strzezonym miejscu, w miejscu oddalonym. Nie bedzie z niego czerpaé
nikt przypadkowy. Ale czy jest w ogble jaki$ przypadkowy, zablgkany po
drodze? Czy nawet jaki$ najzwyklejszy przedmiot, jaki§ np. widelec (kto-
rego wprawdzie nie widze) w kufrach miedzy réznymi rzeczami?

Nie bez znaczenia jest wygoda oczekujacego nas, najblizszego poko-
Jju, tryskajacego zywym tonem $piewnosci i to z konkretnego w nim miej-
sca, prawie naprzeciw wejscia. By sie tam znalez¢ nie musimy przemie-
rzaé korytarza, przylega on bowiem do malego pomieszczenia z kuframi.
I mimo fizycznej bliskosci, jakby ich zlepienia zewnetrznymi $cianami,
dzielg je wszystkie mozliwe réznice. To ich dziwnie polozone wzgledem
siebie materialnosci — jedna ponizej / powyzej drugiej majg pewnie Zré-
dlo w czyms$ tak banalnym i jednoznacznie okreslonym, jak funkcjonal-
no$é calego budynku i wpisana w to jego rozbudowa. Dawny budynek
klasztorny, w ktorego substrat weszto Muzeum jeszcze w latach dwu-
dziestych, z wieloma nieduzymi pokojami, szeregiem zamknietych tukiem
miedzy nimi wej$¢ i charakterystycznych okien, z waskimi korytarzami
na domowg miare, rozbudowywany byl jakby poza konieczno$cig wigza-
nia poziomdw, lgczenia kondygnacji. Réznica wysokosci nie jest duza,
zaledwie pig¢ stopni wewnetrznych schodéw, ktére ukladajg sie juz w na-
stepnym pokoju i splywajac doni zajmuja juz jego wnetrze; jego troche
nizej wyznaczong siedzibe. Jest ona wprawdzie ponizej usytuowana, ale
tez ma niewatpliwe zalety — jest tu jasniej, przejrzysciej i jakby cieple;.
Jest tez duza, centralnie zalozona powierzchnia i wygodne wyjscie na
korytarz, ktory jest tuz, tuz i juz w swej fioletowej $wietlistosci poza nig
najwyrazniej prowadzi. Jest wiec tutaj jakby odskocznia do wielu no-
wych niezobowigzujacych miejsc, wielu ofert spoza tego, co juz znamy,
bez koniecznosci zatrzymywania sie na dluzej, chociaz - jak sie¢ wydaje —
wszystko w bardzo milym towarzystwie. I w jako$ zlozonym dzianiu sie,
wypelniajacym pokéj, w sytuacyjnosci zdarzenia, jakie ma tu miejsce.

Warto takze podkresli¢, ze schody lgczace pokoje sg szerokie, nie-
strome o wlasciwych proporcjach i wygodne: ich stopnie niezbyt wyso-
kie i nie stanowia niczego, co byloby podobne antresoli, z kretym na
nig wejsciem lub schodkami ustawionymi pionowo przy $cianie, ni-
czym drabina. Sg to osobno budowane pomieszczenia, nie za$ takie,
gdzie jedno byloby wpisane w drugie, wstawione w nie, dla wykorzy-
stania nadmiaru niefunkcjonalnej wysokoSci.

Ten wglad w istnienie i jakby jego przeglad, biegnacy przez dzwiecz-
ne w barwnosci korytarze i skupienie w pokojach nasyconych zrézni-
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cowanymi wszedzie, bezmelodycznymi huraganami brzmien, doprowa-
dzily do ladnej sali z zapraszajacym ukladem wewnetrznych schodéw i
kazg si¢ nam odnalezé tu, w Tout Autour. Nie wydaje sie to trudne,
a nawet jakby zaistnialo dla milego popasania, doraznych korzysci,
jakie spotka¢ nas mogg w pokoju przejsciowym, odrzucajacych, chocby
na moment, zadania wedréowki, a zatem swobodne rozprostowanie
naszej wlasnej konstrukgeji, porozplatanie toboltkow, ktore ciaza w piersi,
w brzuchu, w glowie, rozlozenie wygodne nég i odrzucenie ramion.
Tym bardziej, ze jesteSmy w pokoju Tout Autour, a nie w jakim§ tout
court. Odpocznijmy, tym wiecej, ze i orkiestra jest usytuowana tak jak
nalezy, w specjalnym ku temu miejscu, za$ ucztowanie i spotkanie przy
stole odbywajg sie w ciszy, w spokojnej chwili — w kregu nieprzypadko-
wo zaproszonych.

Przy okraglym (czy owalnym) stole siedzg cztery kobiety, a stél
pyszni sie zachecajaco. Wszystko co tam sie znalazlo postawiono ze
znawstwem miejsc, same przez sie sluzgcych do eksponowania. Na-
czynia, a w naczyniach pewnie srebrnych, jakby z nimi razem trybo-
wane — upuszone wypukloscig jakies cudne owoce, ze nie sposob ode-
rwac od nich wzroku - tak sie puszg. A troszeczke dalej, lekko po ukosie,
ile slodkich p6lmiskéw i pucharkéw grzecznie wypelnionych, tak ze
mloda kobieta z lakomstwa az wstala i ogarniajac stol pelnym kurateli
wzrokiem, zupelnie nie wie, za co by chwycié¢, od czego by zaczaé dal-
szy etap uczty. Jakaz powaga okres§la ucztujace! Moze i dlatego, ze
ujete s3 w owalu. A jest to horyzontalna forma owalna, ktéra nabrala
znaczenia dopiero niedawno, w wieku XIX, w mieszczanskich lustrach,
obrazach martwych natur nad bufetem w pokoju jadalnym, nawet
w scenie $§wietej rodziny nad malzenskim l6zkiem. Tonda, wraz z nie-
malg umiejetnoscia komponowania, daly poczatek szlachetnie rozbu-
dowywanym owalnym obrazom stojgcym - licznym scenom religijno-
rodzajowym, wielu portretom, zwlaszcza w miniaturach i takze w modzie
kobiecej. Podkreslenia smukloSci szyi, wyrastajacej ponad kraglosé
ramion, podpinaniem owalnej ozdoby z emalii, u nasady wysokiego kol-
nierzyka, zabudowanego koronkami i szczypankami dekoltu, na piersi.
Tutaj jest poza moda. I stét i forma lezacego owalu nie podprowadza, by
latwo sie brataé¢. Konwengja nic nie podpowie ani nie wtloczy we wzor-
nik.

Jest atrakcyjnie rozplanowana powierzchnia sali, z boku orkiestra,
zastawiony sté6l, ale panie nie tanczg. Nikt nie tanczy. Co jest grane
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w Tout Autour ? I mimo ze wszystko tak dobrze sie rozkladalo miedzy
pokojem poprzednim i tym w ktérym jesteSmy, nic nie jest teraz jasne.
Bo jakby nie o jasno$¢ chodzi, nie o to wszystko, co dotad staralam sie
przedstawic opisujac nastepstwo w ukladzie kolejnych pokojow, mate-
rialne i fizyczne uwarunkowania i zwigzki tego pokoju z poprzedzaja-
cym go, malym i ciemnym, ani nawet nie o przedstawiony w owalnej
formie obraz kobiet przy zastawionym stole i miejsce skad dochodzi
zywe brzmienie — niby usytuowanej w konkretnym miejscu orkiestry.
Orkiestry, ktérej nikt w tym wnetrzu nie widzial, tyle, ze dzwieki zlo-
kalizowane sg w miejscu szczegblnym.

Duzy obraz fotograficzny zawieszony jest na najbardziej wewnetrz-
nej $cianie, na duzej powierzchni, a w tym zawieszeniu jest tak odchy-
lony do przodu, ze bardzo ulatwia kontakt z uczestniczkami, bo zapra-
sza w glab - jakby otwierajgc, patrzacym pod tym katem, podejscie
i zblizenie sie do ,takomego” stolu. Przy stole jest spokdj, wszystko, co
tam sie dzieje i co zachodzi — zamarlo. Mozna wiec postaé dluzej i w
spokoju kontemplowaé. Natomiast na przeciwnej Scianie, ale przesu-
niete troche po przekatnej, zmieniajg sie wraz z rytmem brzmien o ge-
stych tonach, pionowe owale z fragmentami kobiecych postaci. Widocz-
ne na fotografii siedzgce za stolem, ukazane sg tutaj w ujeciach
wysmuklajacych postaé i w ,uduchawiajgcym” odbarwieniu - ciemna
zielen i czern z fotografii ukazuje sie tutaj w jasniejacej zielonosci, tet-
nigcej zyciem przebiegajacej projekeji. Jest to zestaw anamorficznych
wideoobrazow ,zatrzymanego” w fotografii wydarzenia przy stole. To,
co przy stole, w calej jego potocznosci sie wydarza ma wprawdzie —
w rozpulsowanych wideoobrazach, wyswietlanych na $cianie — wypa-
czony'' cykl projekcyjnych ujeé, lecz ujeé¢ z cala oczywistoécia trafiaja-
cych w co$, co zupelnie bylo pomijane, do czego nie bylo dostepu na
ogladanej ze spokojem fotografii, co — po prostu — dopiero teraz, po-
przez anamorfoze sie zjawilo.

Bardzo atrakcyjne w tych ujeciach postaci kobiet, bokami jakby
rozedrgane i troche rozmyte i znieksztalcone, lecz bez deformagji; chy-
ba kazda co$ ze sobg samg we wnetrzu dokonuje. W takim zdecydowa-
niu wyplywa, przed oczyma patrzacych na filmowane obrazy, zywiolo-
wy brak dystansu do zdarzen, wtopienie si¢ w nie. Mimo wlasciwego

" Anamorfoza, gr. Anamorphosis - przeksztalcenie, wypaczenie rysunku,
ktéry w pewnych sytuacjach (np. w odbiciu wkleslym lub wypuklym) wyglada
normalnie.
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oddalenia miejsca, jakie zajmujg przy stole i calej zewnetrznej postawy
jakg zawrzeé miala informacja o nich, na fotografii. Teraz oczy bez-
bronne, jedne jednak skupione, inne bezmyslne, inne bardzo smutne,
z opadajacymi zewnetrznymi kacikami i wtedy (na cale szczeScie) ra-
tunek niesie widelec na pierwszym planie, cho¢ troche przeslaniajgcy
$rodek twarzy. W swym widelcowatym wypieciu odwraca uwage od
smutnych oczu, w bardzo smutnej twarzy. Co si¢ zjawilo i czy sa to
zjawy? Te cztery kobiece wizerunki, tak bezgranicznie oddane czynno-
§ciom, z ktorych wyrwac je moze, cho¢by poprzez sam widelec, tylko
reka OpatrznoSci.

A moze to obojetne gdzie sg i usiadlszy przy stole juz muszg by¢
gotowe na nic ponad to, przy czym siedzg. Wiec muzyczne frazy —
brzmiacy snop dzwiekéw, wydobywajacy sie z miejsca projekcji, ula-
twia zmiane obrazéw, ozywia dostep do nich, wywoluje zmienno§¢
oblicz i otwarto$¢ na nig. Tout Autour miedzy kuszacag sobg fotogra-
fig i choéby aneuryna, ktora nie daje sie wyzwolié¢ kobietom z wide-
oobrazéw i do kresu je tam filmowane, przywoluje.'” Bo w tym zywym
dzianiu sie, z jakim mamy kontakt patrzgc na fotografie, nie ma ani
jednego, jako§ obecnego tam slowa, jakiego$ szumu zdan, ktore towa-
rzyszg przy stole, ani zapachéw, zadnych dzwiekéw przy podawaniu
patery, odstawianiu sosjerki, delikatnego pobrzekiwania sztuécow.
A przeciez wszystko tam tetni — z wienczacg to, unoszacg sie nad sto-
lem postacig. Moze to wtopienie w fotografie pozbawilo kobiety ani-
muszu. Bo zywy dzwiek dochodzi z przeciwnej strony, troche z boku,
stamtad zywy gest i poruszenie kazdej sceny dla nadwatlonej twarzy,
siegajacej reki, splywajacych wloséw, dobrego trzymania glowy, ru-
chu ramion. To nic, ze dociera¢ do nich musimy poprzez aneurynicz-
ne zmiany: rozciggajace sie i wiotczejagce rysy twarzy.

Widze jak rozciagaja sie jej rysy twarzy, ale tez, mimo Ze niesie do
ust kawalek na widelcu, nie zamieni si¢ on w kes i nie bedzie za chwile
ucztowala. Co$ sie tam wewnatrz dokonuje (poprzez rozgryzanie, lyka-
nie, smakowanie, spojrzenia wokol, uwage dla innych), co nie dopusz-
cza do uczty. Wewnatrz otacza je i konwulsyjnie Sciska, sg wobec takie-
go ukierunkowania, ktore cel ich czynnosci wyizolowuje — jest on sam
w sobie catkiem niepotrzebny. Mozna by powiedzie¢: przypadkowy.

Wiec co czyni, ze zasiadly, ze mogly zasig$c¢ pod jakim$ pretekstem,
pod falszywym pozorem - i stad tak gryza kesy, popijaja lyk. A to co

" Gr. aneuros — watly, bez $ciegien.
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tam zachodzi jest bez jakiegokolwiek ich wplywu i czy nie dlatego w fil-
mowanych ujeciach, przy calej swojej uwadze (skierowanej na kes, wi-
delec, trzymanie rzeczy) tak rozmazuje si¢ — aneuryna duszy. I ukazu-
je sie¢ w tym, co poszczegélne to, czego nie byly $wiadome. I widaé jak
probuja wyjsé z tego. Z tego, w co tak sie wtopily. Robig to na wszystkie
sposoby. Dlatego tez pewnie tak duzo filmowanych uje¢ — kazda kobie-
ta oglgdana w anamorficznym medalionie ma wiele postaci — a jedna
wylania si¢ przez druga, i jedna za drugg i jeszcze inaczej, bardziej
rozmaicie. Ze juz nie wiem jak. Tout Autour wokél stolu, wokol siebie,
wokdl siebie wzajem, wokdl rzeczy, srebrnych owocéw, pachnacej wa-
nilii, ktérg wlasnie poczulam, calego snopu wartkich brzmien, Tout
Autour.”

Intrygujgce zestawienie fotografii i anamorficznie ujetej projekgji
wlacza Tout Autour w gesta sie¢ czy raczej klebigcy sie zwdj zlozonosci
materii. Naduzywajac, Smiele, praw interpretacji, mozna by powiedziec,
ze Gustowska, poza wszystkim innym, z czym podmiotowo obcujemy,

' Anamorficzny zwiazek fotografii i wideoprojekcji moze mieé, u swego pod-
loza, metafizyczne podteksty: idealistyczne zalozenia inkarnacji ludzkiej mowy.
Wszak to, z czym mamy kontakt w anamorficznym ujeciu nie jest przeciez uwa-
runkowane ,krzywym zwierciadlem” umozliwiajacym dotarcie do prawdy. Nie
,krzywe zwierciadlo” ukazuje prawde, lecz — jak pisze Josef Simon - ~‘prawda’
przyjmuje wyraz nie tylko slowny (Sage), ale jest takze czyms$ zywym (Lebe),
przez co ‘droga’ do prawdy prowadzi¢ winna wlasnie przez ‘zycie’. ‘Prawda’
wcielona nie jest juz zatem prawda samych wypowiedzi, tworzacych jakas zwarta,
logiczng calo$é; jest ona raczej prawda tego, co wypowiedziane w kontekscie
takiego zycia, ktore z racji swego indywidualnego charakteru wymyka sie logice
pojeé i wypowiedzi. Wobec tego objawia sie¢ ona kazdemu pojedynczemu indywi-
duum, i to jedynie w jego praktycznym skutkowaniu. Dla filozofii musi to z ko-
niecznos$ci oznaczaé niemozno$¢ pomyslenia i przedstawienia samego pojecia
prawdy. Zgodnie z tym zalozeniem przez ,prawde” nalezaloby rozumieé pewne
wydarzenie (Ereignis), zachodzace w okreslonym kontekscie zyciowym, w kté-
rym to, co kto§ mowi z wiasnego punktu widzenia, oznacza ‘co$’ dla innych: ci
za$ mogag to zrozumieé jedynie z ich wlasnego punktu widzenia. ‘Przedmiot’
prawdziwej wypowiedzi musialby byé przy tym pomyslany jako ‘co$’, co ksztal-
tuje sie dopiero w toku takiego wlasnie, interpersonalnego w istocie zdarzenia.
[...] Jeden ‘punkt widzenia’ jest bowiem jednym ‘punktem’ tylko dlatego, ze
rozni sie od wszystkich pozostalych i sam siebie postrzega jako punkt widzenia
‘wcielonej prawdy’, jako oglad wsparty na pewnym ‘stanowisku’ w $wiecie, wy-
znaczonym przez z mystowe wspdlrzedne czyjegos wlasnego ciala.”; J. Simon,
»,Inkarnacja mowy. Grecki logos — Kantowski rozum - Heglowski duch absolut-
ny”, w: E. Nowak-Juchacz (red.), Transcendentalna filozofia praktyczna, Po-
znan 2000, s. 214 n.
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zegzemplifikowala teoretyczny wykladnik Steva Lipkina'* na temat
technologii jako ontologii i odniosla sie réwniez do réznienia McLuha-
na na zimne i gorgce media. Doéwiadczenie estetyczne przebiega bo-
wiem miedzy zimnym, fotograficznym obrazem i gorgeqg wideoprojekeja.
Ta, bliska filmowi, jest przestrzennie otwarta i mimo ksztaltu owalu
w swej anamorficznosci wartko zmieniajacych sie ujeé, jest nieomal bez
granic. Natomiast fotograficzny obraz, takze dzieki lezacemu owalo-
wi, bliski jest obrazowi malarskiemu - jest w ramach, a ze wzgledu na
rodzaj obecnoéci obrazu w percepcji, okreslony zostal przez koncentra-
cje na tym, co nie tylko ograniczone ramami, ale i ukierunkowane do
Srodka. Gra z tym, czym jest rama, podjeta zostala miedzy tym co zim-
ne w lezacym owalu centralnie usytuowanej na Scianie fotografii, na-
rzucajac autorska decyzje ukierunkowania jego odbioru i wypelnione
ruchem, zmianami, dostepne z ukosa, gorgce projekcje na temat tego,
co w obrazie-fotografii nie do podjecia i nie do ukazania. Czego nikomu
nie uda sie przedstawi¢ - tak rozwijajac w formie opowiesci. Wideopro-
jekcja jest bowiem na innym ontologicznie poziomie istnienia niz ob-
raz-fotografia. Technologia, narzucajgc sposob istnienia, pozwala za-
inicjowa¢ tworcza zabawe (jaka przebiega nawet wowczas, gdySmy
Swiadomie do niej nie dotarli), miedzy ,,wszystkim” — skoncentrowa-
nym na kontemplatywnym odbiorze obrazu - a zywiolem artystycz-
nych wariantéw tego, co ,filmowane” w wideoprojekgji.

Gustowska roztacza moc opowiesci. JesteSmy przez nig porwani.
Przebiega bowiem inaczej istniejacymi - inaczej opowiadanymi hi-
storyjkami, ktore jednak w Tout Autour siebie dotyczg. Dotyczg tez
tego wszystkiego, czym jest uklad wnetrza pokoju z wewnetrznymi
schodami, jego Scian i miejsca, na ktérych usytuowane zostaly ich
elementy, uklad calosci, jakg tworzg wszystkie na tej kondygnacji
pokoje, kierunek ich zwiedzania i rado$¢ oraz zmeczenie, narastajgce
w tych, ktérzy ogladaja.

Z drugiej strony, wiemy od Bonitzera, ze ontologicznie, wideo to
tylko powierzchnia, nie za$ reprezentacja ,,dymy, drzenie lisci, chmury,
plynace wody...”"’, zadna tam realnosé. Moze dlatego tez, kobiety sie-
dzace przy stole patrza na srebrne naczynia, posluguja sie sztuécami,
waznymi z innego powodu niz zazwyczaj sztuécOw uzywamy, sma-

lf S. Lipkin, ,, Technologia jako ontologia”, w: Pejzaze audiowizualne, ss. 313-321.
'* Bonizer, ibidem.
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kujg srebrne owoce trybowane jakby razem z naczyniami. A zjawiajg
sie tutaj zapach i smak wraz z inwazjg glodnej wyobrazni.

Glodna wyobraznia, wpuszczona miedzy rozne ontologicznie byty,
rozgrywa, ale i pozostaje rozgrywana przez konfiguracje medialne, ktore
jednak Autorka wykorzystala. Wyobraznia nasycajaca sie tym, co, z jed-
nego punktu widzenia, o niej (nawet w sensie osobniczego nosiciela)
stanowi, daje radosne i budujgce potwierdzenie istnienia, ale, z drugie-
go punktu patrzac, staje przed zadaniem ponad sily, czy moze, by spo-
kojniej to powiedzie¢: zagadks naszej egotycznej zaleznoéci. Czy moze-
my sie z nig uporac jako odbiorcy Tout Autour, refleksyjni wielbiciele
sztuki Gustowskiej i sztuki w czasach wytworéw multimedialnych?
ZaleznoSci od istnienia — bytu ktéry jest. Gdyby prébowaé rozstrzy-
gna¢ to z dostepnych nam - czlowieczych pozycji, wzorcem stluzacym
analogig nie byloby nic innego niz: skoro jest, to wyznacza wszystko.
Takze nasz sposéb istnienia, nasza moc wyobrazZni i jej rozziew, wszyst-
kie omamy, ktérymi zyliSmy, zyjemy, takze te, ktorych jestesSmy stwor-
cami - simulacra. Miejsca pelne takich dylematéw proponuje Tout
Autour.

Anna Jamroziakowa



