WIELOGLOS

Pismo Wydziatu Polonistyki UJ

1(23) 2015, s. 43-55
doi:10.4467/2084395XW1.15.003.4108
www.ejournals.eu/Wieloglos

Karolina Koprowska

Kolaz jako akt profanacji?
O tworczosci Ewy Kuryluk

Abstract
Collage as an Act of Profanation? On the Works of Ewa Kuryluk

The article is an attempt to analyse both artwork and prose of Ewa Kuryluk, focusing
on the question of the representation of the Holocaust and its boundaries. This analysis
refers to “the generation of postmemory” which is struggling to work through a heri-
tage of the Holocaust. The author uses the notion of collage concerning Kuryluk’s
works to describe not only a technique of an art and literary production, but also an
aesthetic process of reconstruction a family biography and seeking own identity as
a member of traumatic experience.
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Wstep

Doswiadczenie Zaglady, uznane za bezprecedensowe i wymykajace si¢ wszel-
kim znanym pojgciom, stawia tych, ktorzy chca badz musza o niej méwic,
przed trudnym wyzwaniem. Poniewaz wiele prob wyrazenia i reprezentacji
Zaglady konczy si¢ nieuchronnym niepowodzeniem, estetyka niewyrazal-
noSci stata si¢ — jak zauwaza Marek Zaleski — obowiazujaca strategia, ktora
usmiercita pigkno, a oglosita triumf wzniostosci. W jezyku wzniostosci ,,nie
godzi si¢ mowi¢ o pigknie (cho¢ ofiary i $wiadkowie w swoim «tradycyjnym»
jezyku jeszcze o nim moéwili). Ten jezyk wyciagnal skrajne konsekwencje
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z czynnej od dawna tendencji do réznicowania pigkna (na pigkno nizszego
1 wyzszego rzedu), 1 jest moze najwyrazniejszym przyktadem tego, jak estety-
ka jest kolonizowana przez etyke”!.

Prymat etyki nad estetyka wyraza si¢ w imperatywie stosownego mo-
wienia o Zagtadzie i zarazem w pytaniu Adorna: ,,Czy mozliwe jest pisanie
wierszy po Oswigcimiu?”, kwestionujacym mozliwos¢ estetyzacji tego trau-
matycznego doswiadczenia za pomoca $srodkow literackich i artystycznych.
Dlatego tez najbardziej adekwatnym sposobem reprezentacji bytoby stworze-
nie naukowej i obiektywnej wizji wydarzen, co, jak pokazat Hayden White,
stanowi jednak projekt utopijny. Dyskurs historii zostat wigc szybko podwa-
zony, a uwaga badaczy skoncentrowala si¢ na dyskursie pamigci, a takze —
postpamigci. Przemystaw Czaplinski uzasadnia to przesunigcie akcentu row-
niez zmiana generacyjna — odchodzeniem pokolenia bezposrednich §wiadkoéw
1 uczestnikdw wojennych wydarzen, a przejmowaniem gtosu przez ,,pokolenie
postpamigci’™, ktore probuje poradzi¢ sobie z pozostawionym dziedzictwem
Zaglady i referencyjna pustka tego doswiadczenia. Czaplinski stwierdza za
Lawrencem L. Langerem, ze

[...] wezesniejsza sztuka dotyczaca Zaglady nie przedstawiala niewyrazalnego,
lecz unaoczniata niemozno$¢ przedstawienia. Od pewnego czasu mamy do czynie-
nia z wyrazaniem tego, co bedac niepojmowalne, moze by¢ przedstawione®.

Zmiana stosunku do kwestii wyrazalnosci Zaglady pociaga za soba nie-
uniknione przekroczenia ustalonych granic stosownosci, ktére miaty zapewnié
obiektywizm i wiarygodno$¢ relacji o wojnie. Mozna przyja¢ za Czaplinskim,
ze od lat dziewigcdziesiatych pojawiaja si¢ utwory literackie czy dzieta sztuki,
ktore tamia zakaz przedstawiania i postuguja si¢ kategoriami estetycznymi
do prob artystycznego opracowania Holokaustu. Frank Ankersmit powiada,
ze ,,[j]ezeli staniemy zatem przed tak trudnym wyzwaniem, jak problem Ho-
locaustu, to wlasnie do estetyki, a nie do kategorii faktograficznej prawdy
i moralnego dobra, powinna odwotywac si¢ historia™. Wiele literackich i arty-
stycznych przedstawien rezygnuje zatem ze wzniostej, nastawionej na etyczny
wymiar narracji, przekracza ustalone konwencje, gdyz ,,szczeling, przez ktora
saczy si¢ reprezentacja, jest akt profanacji Zaglady™”. Przy czym nie chodzi
o efekt profanacji czy poczucie obrazy, jakie moze wywota¢ dany utwor, lecz

' M. Zaleski, Stowo zapomniane, ,Dwutygodnik” 2009, nr 10, http://www.
dwutygodnik.com/artykul/360-slowo-zapomniane.html [dostgp: 15.12.2014].

2 Zob. M. Hirsch, Pokolenie postpamieci, ,,Didaskalia” 2011, nr 105, przet. M. Sugie-
ra, M. Borowski, s. 28-36.

3 P. Czaplinski, Zaglada i profanacje, ,,Teksty Drugie” 2009, nr 4, s. 205-206.

* F. Ankersmit, Narracja, reprezentacja, doswiadczenie. Studia z teorii historiografii,
red. i wstgp E. Domanska, Krakow 2004, s. 405.

5 P. Czaplinski, Zaglada..., s. 204.
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o0 to, w jaki sposob w utworze dokonuje si¢ obrazoburcze przekroczenie i jak
autor wlacza profanacje w rézne poziomy tekstowe®.

Warto$ciowana pozytywnie profanacja powstrzymuje kolejne repetycje
stosownych przedstawien Zagtady oraz wynikajaca z nich swego rodzaju mo-
notonig literatury Holokaustu, ktora budzi u odbiorcy albo poczucie ,,zadomo-
wienia” 1 zobojetnienia, albo znuzenie i zniechg¢cenie rozpoznang juz forma
dokumentu/§wiadectwa. Reprezentacje, w ktdrych autorzy przedkladaja war-
tos¢ estetyczng nad dyskurs etyki i stosownosci lub po prostu zwracaja uwage
na nieuchronno$¢ ,,profanacji estetycznej”, przynosza szans¢ na odnowienie
obecnosci Zagtady w komunikacji spotecznej, a — wprowadzajac nowe formy
estetyczne — kwestionuja i redefiniuja uznane za kanoniczne schematy przed-
stawiania dos§wiadczenia granicznego.

Profanacja jako model reprezentacji Zagtady okresla przede wszystkim
postpamigciowe utwory autorow, ktdrzy poszukuja indywidualnego sposobu
na artystyczne zmierzenie si¢ z doswiadczeniem wojny. Taka strategi¢ przyj-
muje rowniez w swojej tworczosci Ewa Kuryluk, malarka, pisarka, eseistka
i autorka instalacji, ktéra temat rodzinnej traumy opracowuje za pomoca formy
kolazu i fotomontazu. Technika kolazowa stanowi naczelna zasad¢ nie tylko
instalacji artystycznych Ewy Kuryluk, lecz takze catej jej tworczosci, taczacej
trzy rézne sposoby reprezentacji: literaturg, fotografie oraz sztuki plastyczne.
Sie¢ wzajemnych powiazan i odniesien pomigdzy autobiograficznymi teks-
tami literackimi: Goldi i Frascati, fotografiami matki Kuryluk oraz Zétymi
instalacjami jest bowiem tak wyrazna, ze prac Kuryluk trudno nie odczytywac
wspolnie. Dlatego tez ponizej przyjrze¢ si¢ roznym wymiarom tworczos$ci Ewy
Kuryluk, traktujac je jednak jako elementy wieloznacznej i interaktywnej ca-
tosci estetycznej.

Kryzys reprezentacji

Zwrot ku przesziosci i1 zainteresowanie rodzinng historiag w tworczosci Ewy
Kuryluk pojawia si¢ najwyrazniej od roku 2001, czyli od $mierci jej matki
Marii Kuryluk (vel Miriam Kohany). Ewa Kuryluk przez dhugi czas nie wie-
dziata, ze jej matka byta Zydowka, ktora wojne przezyta dzieki pomocy przy-
sztego meza, Karola Kuryluka. Maria Kuryluk ukrywata przed dzie¢mi swoja
tozsamos¢ 1 nie opowiadala im o swoich wojennych do§wiadczeniach. Nie
potrafiac poradzi¢ sobie z trauma Zaglady, starata si¢ ja sthumié, a z pamigci
wyprze¢ przeszte zdarzenia. W utworze Frascati odnajdujemy taka jej wypo-
wiedz: ,,Wmawialam sobie, ze przezytam, zeby da¢ swiadectwo. Ale prawda

¢ Ibidem, s. 206.
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mnie przerosta — zajeczata — tatwiej byto pisa¢ propagandg. W rezultacie oca-
latam, zeby zatai¢ — schowata twarz w rekach’’.

Proba odcigeia si¢ od traumatycznych wspomnien wyraza si¢ rowniez
w symbolicznym akcie schowania przez matke fotografii swoich bliskich
w butach. Jej dziatanie stanowi absurdalne, ale i paradoksalne powtdrzenie
gestu ukrywania przez Zydéw rodzinnych zdjeé podczas wojny. Kuryluk nie
czyni tego jednak w celu zachowania pamigci o przedwojennym $wiecie oraz
zmartych ludziach, lecz przede wszystkim dlatego, zeby uciec od bolesnych
wspomnien oraz utraty, ktora nie moze zosta¢ przez nig oswojona. Dokonu-
je wigc swego rodzaju ,,zachomikowania” wlasnej pamigci, co upodabnia ja
do rodzinnego chomika Goldiego, ktory przechowywal na pozniej kawatki
jedzenia. Analogia zachowan matki i domowego zwierzatka wskazuje jedno-
czesnie, ze ukrycie fotografii nie ma jednoznacznie eskapistycznego wymiaru,
nie przynosi tez uwolnienia od przesztosci, co mogtoby zapewni¢ np. ich wy-
rzucenie lub zniszczenie. Kuryluk, niczym Goldi korzystajacy z ukrywanego
jedzenia, powracata do swojego ,,albumu” i uzupetniata go nowymi zdjgciami.

Ewa Kuryluk odnalazta buty z fotografiami w mieszkaniu przy ulicy Fra-
scati dopiero po $mierci matki. Przedwojenne zdjgcia ukazuja Miriam Kohany,
jej rodzicéw: Pauling Raaber 1 Hirscha Kohany, siostrg¢ Hilde i brata Oskara,
a takze jej pierwszego me¢za Teddy’ego Gleicha. Kilka fotografii, pochodza-
cych z okresu powojennego, przedstawia przede wszystkim Mari¢ Kuryluk
z dzie¢mi Ewa 1 Piotrusiem. Mozna zatem uznac¢, ze fotografie uktadaja si¢
w opowies¢, ktorej matka nie potrafita przekaza¢ za pomoca stoéw; wylaniaja-
ca si¢ ze zdje¢ narracja tworzy jednocze$nie mape jej pamigci, postrzepiona,
fragmentaryczna i niejasna. Wydaje si¢ zatem, ze pozostawione przez matkg
$wiadectwo stato si¢ dla artystki impulsem nie tyle do poznania czy zrekon-
struowania historii wlasnej rodziny, ile konfrontacji z przechowywana w pa-
migci wojenng traumg 1 przepracowania jej niejako w imieniu matki.

Gromadzone przez Marig¢ Kuryluk fotografie artystka w rézny sposéb in-
korporuje zaréwno do utwordw literackich, jak i prac plastycznych. W tworze-
niu takich dziet kolazowych Ewa Kuryluk korzysta przede wszystkim z funkcji
krytycznej kolazu, wymierzonej w tradycyjne sposoby konstruowania dzieta
sztuki jako zamknigtej 1 koherentnej catosci, a takze aktualizowanej w obli-
czu kryzysu reprezentacji®. Niewystarczalno$¢ form przedstawiania nabiera
w przypadku tworczosci Kuryluk dodatkowego znaczenia, gdyz ujawnia si¢
w konteks$cie prob zmierzenia si¢ z do§wiadczeniem granicznym, a takze po-
znania loséw przodkoéw. Niewiedza czy niepewnos¢ co do uwiktanej w traume
Holokaustu przeszto$ci wlasnej rodziny ujawnia sig najlepiej w rozdziale Gol-
diego, zatytulowanym Kochani w butach mamy, w ktorym Kuryluk opisuje

7 E. Kuryluk, Frascati, Krakow 2009, s. 47. Wszystkie cytowane w eseju fragmenty
powiesci pochodza z tego wydania. W dalszej czgsci tekstu oznaczg je w nastgpujacy spo-
sob: (F, s.).

8 Zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym. Zarys dziejow pojecia [w:] idem, Tekstowy swiat.
Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Warszawa 1993, s. 216.
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fotografie i dokumenty matki. Okazuje sig, ze przynosza one wigcej pytan
1 watpliwos$ci niz konkretnych wyjasnien:

Na innej fotografii Paulina ma u boku starszego pana z brodka. Swojego tatusia
Raabera: mojego pradziadka? [...] A starsza pani przy kominku pod palma? Tez
Paulina, prawdopodobnie w swoim mieszkaniu. Dziadkowie byli zameldowani
w Biatej, na Komorowickiej 52, ale posiadali tez jaka$ nieruchomos$¢ — dziatke,
domek, ogrodek? —na Granicznej 12. Skad o tym wiem? Z akt, sporzadzonych la-
tem 1944, o przejgciu przez administracj¢ niemiecka mienia po Hirschu i Paulinie
Kohanych, zamieszkatych w Bielitz-Biala od ,,0k. 1920 do ,,31 sierpnia 1939”.
Istotnie, potem $lad po nich zaginat [...]°.

Powracajace w toku opowiesci liczne pytania oraz powtdérzenia stowa chy-
ba $wiadcza o nieprzejrzystosci, niejasnosci i niedopowiedzeniach fotografii.
Rozczarowanie fotografiami, a nawet nicufno$¢ wobec takiej formy reprezen-
tacji prowadzi autorke do wyznania: ,,Nie dam si¢ nabra¢ na zadna fotografig!
Na przyklad zdjgcia z butéw (tej czarnulki ze mna i Piotrusiem) to bezczelny
falsyfikat” (G, s. 218). Zdjgcia, pozbawione jakiegokolwiek kontekstu i opo-
wiesci, zakladaja prace archeologiczna polegajaca na zmudnych poszukiwa-
niach archiwalnych dokumentéw i jednoczesnie na snuciu domystow oraz
przypuszczen. Domagaja si¢ komentarza wyjasniajacego historig, ktora za
nimi stoi, np. w postaci cytatéw z odnalezionych akt. Dlatego tez Ewa Kury-
luk nie wierzy w obiektywizm fotografii, gdyz z tatwo$cia moze go podwazy¢
(np. w autofotografiach), a jednoczesnie — rozpoznaje brak, ktory niesie z soba
fotografia pozbawiona wtasnego kontekstu!®. Doktadna rekonstrukcja rodzin-
nej biografii jedynie na podstawie zdj¢¢ z butow matki okazuje si¢ niemozli-
wa. Fotografie staja si¢ wigc nie tylko materialnym znakiem pustki, utraty oraz
traumy, lecz takze — niedostgpnosci do prawdy o wojennych losach rodziny.
Ale czy rzeczywiscie tylko archeologia jest stawka, o ktora toczy si¢ w twor-
czo$ci Kuryluk gra (nie)wyrazalno$ci i stosownosci reprezentacji?

Kolazowa wielowarstwowos¢

Znalezione w butach matki fotografie staja si¢ podstawa dla techniki kola-
zowej, ktora Ewa Kuryluk wykorzystuje w swoich tekstach literackich oraz
instalacjach. Kolaz pozwala bowiem na wypetnienie luk fotografii przez opa-
trzenie ich stownym komentarzem (w ksiazkach Goldi i Frascati) oraz dopet-
nienie plastycznymi przedstawieniami.

° E. Kuryluk, Goldi, Warszawa 2004, s. 210. Wszystkie cytowane w eseju fragmenty
powiesci pochodza z tego wydania. W dalszej czgsci tekstu oznaczg je w nastgpujacy spo-
sob: (G, s.).

10 Zob. M. Kuzmicz, 7o, co ukryte. O relacji malarstwa i fotografii w tworczosci Ewy
Kuryluk, ,,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 123.
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Ryszard Nycz definiuje kolazowos¢ w literaturze jako

[...] neoawangardowa formul¢ manifestacyjnego zaspokojenia istotnej dazno$ci
tworczosci lat ostatnich do przekroczenia granic autonomicznej sztuki i odsto-
nigcia zarowno swych zwiazkow z historyczna rzeczywistoscia — czemu shuzy jej
aspekt dokumentalny (radykalnej reprezentacji przedmiotu) — jak i swego
zakorzenienia w dyskursywnym uniwersum kultury, o czym z kolei zas§wiadcza,
ostentacyjnie stematyzowany, uczyniony pierwszoplanowa kwestia, wymiar in -
tertekstualny!.

Charakter dokumentalny i intertekstualny kolazu literackiego zostaje osiag-
nigty za pomoca cytatow i klisz jezykowych pochodzacych z innych tekstow:
literackich, uzytkowych i dokumentalnych, czy tzw. cytatow z rzeczywistosci,
odnoszacych si¢ do otaczajacego §wiata. Samo przytaczanie ,,cudzej mowy”
zaktada natomiast dwa ruchy: powtdérzenie danej wypowiedzi z konkretnego
zrodla oraz usytuowanie jej w nowym kontekscie stownym. Ta swego rodzaju
rekontekstualizacja poszerza pole semantyczne cytowanej wypowiedzi, nada-
je jej nowe znaczenia i konotacje, a takze poddaje ja ,.efektowi uniezwykle-
nia” (W. Szktowski)!2.

Elementy kolazowosci stanowig istotna zasadg kompozycyjna autobiogra-
ficznych utworéw Ewy Kuryluk Goldi 1 Frascati, w ktorych autorka powraca
do okresu swojego dziecinstwa i opisuje go z perspektywy dziecka. Z utworow
wylania si¢ obraz rodziny, ktéra w przestrzeni domowej organizuje wlasny
Swiat, wystepujacy w opozycji do rzeczywisto$ci zewnetrznej. Odizolowanie
rodzinnego $wiata podkresla przede wszystkim postugiwanie si¢ odrgbnym
jezykiem, ktory jest zrozumiaty jedynie dla cztonkow rodziny, oraz nadawanie
sobie wymyslonych pseudoniméw. Taki charakter jezyka ujawnia si¢ cho¢by
w nastepujacej wypowiedzi Karola Kuryluka z powiesci Goldi:

— Towarzyszu Goldi — szukat go wzrokiem, ale nie znalazt: Goldi mocowat sig ze
spinka w mankiecie. — Kleptomanie! — wyciagnate§ go z rekawa. — Czy zdajesz
sobie sprawg, ile prztyczkow grozi za kradziez bizuterii? — Tracit Cig pojednawczo
noskiem i zerknatl na Piotrusia, ktory zapiszczat uszczgsliwiony: — Goldi! Towa-
rzysz ambasador zostat do was zapisany na sportowanie rowerowe (G, s. 138—139).

Intymny 1 nieco infantylny jezyk porozumiewania si¢ rodziny tworza
zwierzece metafory, neologizmy, zdrobnienia, gry stowne, a takze cytaty
z PRL-owskiej nowomowy. Karol Kuryluk — przypomnijmy — byt dziennika-
rzem i dziataczem spolecznym, a w czasie rzadéw Gomutki — ambasadorem
PRL w Austrii, ministrem kultury i dyrektorem PWN. Pastiszowe wypowiedzi
ojca odsylaja zatem do rzeczywisto$ci komunistycznej i do sytuacji spotecz-
no-politycznej, w jaka zostal uwiktany. Jezyk oscylujacy miedzy przestrze-
nig prywatng i osobista a tym, co zewngtrzne, ma oswoi¢ zagrozenie przez
obrdocenie go w zart i zabawe. Tworzy rowniez iluzje enklawy, w ktorej nie

1" R. Nycz, O kolazu tekstowym..., s. 222.
12 Ibidem, s. 195-196.



Kolaz jako akt profanacji? O tworczosci Ewy Kuryluk 49

mowi sie¢ wprost o takich tematach tabu, jak: do§wiadczenie Zagtady, choroba
psychiczna matki i rzeczywisto§¢ PRL-u. Eliza Szybowicz zwraca uwagg, ze
jezyk rodziny Kurylukéw spetnia jednocze$nie rolg maskujaca i prowadzi do
sttumienia glosu'®. Istnienie traumy Zagtady, ktora naznaczyta cata rodzing
— podobnie jak fotografii matki — nie jest u§wiadomione ani wypowiedzia-
ne przez domownikow. Obecno$¢ niewyrazalnej tajemnicy wyzwala jednak
potencjat afektywny. Napigcie pomigdzy wewngtrznym przymusem wypiera-
nia traumy a koniecznoscia jej ujawnienia jest stale i podskornie wyczuwane
przez domownikow. Afektywne momenty uobecnienia traumy wyzwalaja si¢
w mimowolnych aluzjach jezykowych i fobiach matki (z imperatywem ukry-
wania si¢ na czele). Monika Zotko$ zwraca uwage, ze

[...] matka, uciekinierka z lwowskiego getta, trwa nie tyle w zywej pamigci tam-
tych wydarzen, ile w wiecznie uterazniejszonej Zagtadzie, czyniac ze swoich zy-
dowskich korzeni najwigksza tajemnice, skrywana takze przed dzie¢mi. Tajemnicg
przez lata niewypowiedziana, a przeciez stale w ich zyciu obecna. Pigtno niena-
zwane, ale przeczuwane i nieustannie przez matkeg tropione w rzeczywistych lub
wyimaginowanych aluzjach otoczenia, w antysemickich skamielinach jezyko-
wych, w antyzydowskich zapetleniach powojennej historii Polski'.

Przemilczenie trudnych do$wiadczen prowadzi w rezultacie do stworze-
nia sieci aluzji i niedopowiedzen, wskazujacych na afektywno-emocjonalny
bagaz wojennych doswiadczen matki. Maria Kuryluk powtarza w wielu sy-
tuacjach okreslone ,,struktury afektywne”, ktére zostaja wtaczone do idiomu
rodzinnego jako jego nieodlaczny element: , Y apka zabral z tawki Niedobitka
w samym sweterku” (F, s. 14); ,,Durny maluch! Zrobia z ciebie abazur” (F, s. 18);
»— W prawdziwym parku mozna zaszy¢ si¢ — szepngta — odsapna¢ na tawce,
napi¢ si¢ ze zrodetka, spotkac¢ cztowieka. Prawdziwy park to deska ratunku”
(F, s. 64).

Aluzyjnym i afektywnym sposobem przejawiania si¢ traumy w tworczo-
$ci Kuryluk jest rowniez kolor z6tty, funkcjonujacy w utworach i instalacjach
artystki na zasadzie cytatu odwolujacego si¢ do obszaru kulturowego. Zétta
jest oktadka pierwszego wydania ksiazki Goldi, ktora zaprojektowata sama ar-
tystka, a kolor ten przewija sig przez caly utwor: ,,Zotte ptaki, zotte platki roz,
z6lte ptatki $niegu. Od zéttego koloru zawirowalto mi w glowie” (G, s. 122).
Odgrywa on znaczaca role rowniez w serii Zottych instalacji z roku 2001.
W otwierajacej ja kompozycji Lecq Zotte ptaki artystka dokonuje plastycznej
trawestacji znalezionych fotografii, w ktorych wizerunki zmartych cztonkéw

13 Zob. E. Szybowicz, Bratnie tapki, ,,Dwutygodnik™ 2011, nr 54, http://www.dwuty-
godnik.com/artykul/2111-bratnie-lapki.html [dostep: 16.12.2014 ].

14 M. Z6tko$, Tworzenie pamieci. O powiesciach autobiograficznych Ewy Kuryluk
[w:] Kultura po przejsciach, osoby z przesztosciq. Polski dyskurs postzaleznosciowy — kon-
teksty i perspektywy badawcze, red. R. Nycz, Krakéw 2011, s. 272.
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rodziny wycina z zéltego jedwabiu'’. Ewa Kuryluk stosuje zwykle ten ko-
lor, gdyz jego konotacje wzbudzaly w matce najwigcej (sprzecznych) emocji
— z jednej strony kojarzyt si¢ z ulubionym malarzem matki, Vincentem van
Goghiem, a z drugiej stawat si¢ niejako fetyszem ewokujacym traumatyczne
wspomnienia i budzacym przez to silng awersje. Wprowadzenie zottych barw
iich znaczenie sigga bowiem do tradycji i kulturowego zaplecza symboliczne-
go, w ktorym zo6tty kolor oznacza przede wszystkim wrogos$¢, zazdros¢, zdra-
de czy wykluczenie ze wspdlnoty's. Z6tta barwa w utworach Kuryluk odnosi
si¢ poza tym do zottej opaski z Gwiazda Dawida, jaka musiata nosi¢ podczas
wojny matka autorki. Znaczenie koloru moze si¢ zatem wiaza¢ z trauma, do-
$wiadczeniem ekskluzji oraz Zagtady Zydow'”. Warto takze zauwazyé, ze po-
jawiajacy si¢ w instalacjach problem wykluczenia symbolizuje nie tylko kolor
z0lty, lecz takze charakterystyczny dla malarskich trawestacji fotografii kon-
tur, ktory wyodrgbnia i naznacza. Poniewaz postaci, jakie Kuryluk umieszcza
w swoich instalacjach, sa duchami czy tez cieniami jej przodkow, kontur tych
wizerunkow nie jest wyrazny ani doktadny, co podkresla tym samym niemoz-
no$¢ prawdziwego poznania i uchwycenia ich przesztosci.

Wypieranie traumy z jezyka i uchronienie (nie tylko dzieci) przed bezpo-
srednia konfrontacja z dramatycznymi wydarzeniami okazuje si¢ niemozli-
we — Piotru$ i Ewa wyczuwaja i przejmuja do§wiadczenia rodzicow. Szybko
przyswajaja sobie regulty ukrywania i maskowania prawdy przed soba nawza-
jem, ucza si¢ domowego jezyka i zaczynaja postugiwaé si¢ jego stownymi
aluzjami. W ksiazce Goldi czytamy:

Byta juz zima i padat $nieg, kiedy w koncu odezwatam si¢: — Lapko — usiadtam
Ci na kolanach i pogtaskatam po policzku — gdzie jest... Ma-daa-gas...? — Przerwa-
fam, bo caly zesztywniate$ (G, s. 118).

Dzieci zostaja mimowolnie wlaczone do wspdlnoty do§wiadczenia Zagta-
dy, ktore zaczyna oddziatywaé rowniez na ich psychike i zachowanie:

Czego przestraszyt si¢ Piotru§? — zapytal mnie wieczorem Lapka. — Fryzjera.
— Boi sig biatego fartucha, bo mu przypomina lekarza? — zafrasowat sig. Ale bytby
zasmucit sig¢ jeszcze bardziej, gdybym si¢ wygadata, ze Piotru$ przerazit si¢ wlo-
s6w na podtodze (F, s. 103).

Domowy idiom, ktory utracit swoj spoteczno-polityczny kontekst aktuali-
zowany przede wszystkim przez ojca, zostaje — jak si¢ zdaje — wlaczony przez

15 E. Kuryluk, Zéte instalacje 2001-2011, komentarze: O. Wojtkiewicz, Sosnowiec

2011, s. 5. W analizie instalacji Kuryluk opieram si¢ na tym wydaniu.

16 W. Kopalinski, Zotcier [w:] idem, Stownik symboli, Warszawa 2001, s. 513. ,,We
Francji drzwi mieszkania osoby skazanej za cudzotdstwo smarowano z6ita farba. W XVI
wieku prostytutki hamburskie musiaty nosi¢ zolte szale. W niektorych krajach w $rednio-
wieczu zmuszano Zydéw do noszenia zottego kapelusza, plaszcza, zottej taty na odzieniu
[..]".
17 Zob. E. Kuryluk, Podroz do granic sztuki, Warszawa 2005, s. 185.



Kolaz jako akt profanacji? O tworczosci Ewy Kuryluk 51

Ewe Kuryluk do wiasnej narracji postpamigciowej o rodzinnej traumie i jej
przekraczaniu. Proby przetamania tabu ,.konserwujacego” rodzinng traume
pojawiaja sig¢ rowniez w instalacji z 2005 roku, zatytutowanej Tabus. Tabus —
zgodnie z bajka opowiadana przez matke — jest ,,marmotka zaadoptowana ze
stoku wschodniego. Ma sparalizowane tapki i §lepe $lipki — zamkneta oczy —
1 waciang glowe¢ — pomacata skronie — i nie ma jgzyczka. Ale jest najpuchatsza
i siedzi w wozeczku na honorowym miejscu” (G, s. 97). Tabu§ moze wigc
zostaé uznany za alter ego matki Kuryluk, ktéra nie moze znalez¢ odpowied-
niego jezyka do opowiedzenia swoich przezy¢é. W przytoczonym fragmen-
cie Goldiego, a takze w samym tytule instalacji zwracaja uwage pojawiajace
si¢ w calej tworczosci Kuryluk zdrobnienia i litoty zawezajace spojrzenie do
okre$lonej przestrzeni, jgzyka i krggu postaci. Wrazenie pomniejszenia do-
mowego $wiata wynika nie tylko z przyjecia dziecigcej perspektywy (wraz
z jej wszelkimi ograniczeniami), ale rdwniez z dazenia do oswojenia tego,
co rozgrywa si¢ pod powierzchnia stow, gestow czy zachowan. Zblizenia sig
do nieznanego i wprost niewypowiadanego. Cho¢ rekonstruowana przestrzen
dziecinstwa jest wypelniona miejscami ukrywania si¢ (np. szafa, tazienka
ze zgaszonym $§wiatlem), nie przynosi ona tego poczucia klaustrofobiczno-
$ci, jakie bylo obecne w §wiecie matki. Wydaje sig, ze zabieg pomniejszenia
w pracach Ewy Kuryluk stuzy konstruowaniu intymnego $wiata, traktowane-
go z niezwykla czutoscia i cieplem, ale Swiadczy jednocze$nie o prywatnym
wymiarze rodzinnej traumy.

Strategia bricoleura

Ewa Kuryluk, korzystajac w tworczosci z wypracowanych wczesniej tworzyw
czy odwotujac si¢ do elementow zaistniatych w innym kontekscie, sytuuje si¢
w specyficznej dla tworcy kolazu pozycji bricoleura. Artysta, ktory przyjmuje
te nowa funkcje

[...] musi siggnac do juz istniejacych narzedzi i materialow; zestawic, ewentualnie
zmienic ich inwentarz: wreszcie, co najwazniejsze, wszczaé z nimi rodzaj dialogu,
by uprzytomni¢ sobie, nim dokona wyboru, wszystkie mozliwe odpowiedzi owego
zasobu na postawiony problem’®,

Taka strategia pozwala na zatarcie pigtna indywidualizmu tworcy, co
w przypadku Kuryluk wydaje si¢ szczegélnie wazne, gdyz umozliwia jej
wshuchanie si¢ w glos bezposrednich swiadkow Zagtady i probe poznania
wiasnej rodziny.

W tworczosci Kuryluk idzie bowiem nie tylko o odtworzenie loséw przod-
kow, lecz takze o symboliczne przywrdcenie rodzinnej wspolnoty i mozli-
wos¢ spotkania swoich bliskich. Wydaje sig, ze Kuryluk odprawia w swoich

8 C. Levi-Strauss, Mysl nieoswojona, Warszawa 1969, s. 33.



52 Karolina Koprowska

instalacjach niekonczacy si¢ obrzed dziadow, podczas ktérego probuje poczué
obecnosc 1 bliskos¢ przodkdw, jakich nie udalo sig jej pozna¢, oraz odnalezé
z nimi wigz, jaka nie mogla w rzeczywistosci zaistnie¢. Budowanie swoistej
analogii migdzy wlasnym zyciem a losami przodkéw oraz probe uchwyce-
nia do$wiadczenia rodziny ukazuje kolaz zatytutowany Statek, ktory powstat
w nawiazaniu do pobytu Marii, Piotrusia i Ewy nad Morzem Czarnym. Jego
bezposrednia inspiracja wydaje si¢ jednak sen artystki, opisany w ksiazce Fra-
scati:

W nocy mama spata jak zabita, Piotru$ chlipal, a mnie przys$nit sig statek. Nie,
nie ich: nasz. Na maszcie trzepotata choragiewka z napisem ,,Frascati”, wiatr
wydymat zagle z zottego jedwabiu, wyhaftowane przez mameg w niebieskie tulipa-
ny. Od p6t wieku sen powraca w réznych wersjach. Statek przypomina zabawke,
Piotrus$ i ja wycinanki z jedwabiu (F, s. 18).

Instalacja Statek stanowi doktadna realizacje sennej wizji statku, na kto-
rym artystka spotyka zmarle osoby ze swojej rodziny. Jak zauwaza Ola Wojt-
kiewicz:

Ten symboliczny statek wywodzi si¢ ze $redniowiecznych praktyk wyklucza-
nia oblakanych: statki z ,,wariatami” spuszczano na morze bez prowiantu i wody,
skazujac ich na zagtadg. Swoj Statek uwaza artystka ,,za zrodzony z zatoby sen
o spotkaniu z umartymi w blasku wiecznosci”®.

Odwotujac si¢ do tego przedstawienia, artystka wskazuje jednoznacznie
na tragiczny los przodkow. Sugeruje ponadto, ze odprawiane przez nia dziady
staja si¢ koniecznym elementem procesu zatoby po bliskich i przepracowy-
wania straty.

Postaciom zmartych na instalacjach towarzysza rowniez wycinanki dzieci
Piotrusia i Ewy, spadkobiercoéw Holokaustowego dziedzictwa. W pracy Tabus
Kuryluk umiescita dwa mariaze: sylwetki Anny Frank (ze zdj¢cia zachowane-
go przez matke) z twarza Piotrusia oraz postaci kolezanki Anny i swojej twa-
rzy. Zwielokrotnione ,,zmontowane postaci” Piotrusia uktadaja si¢ dodatkowo
w smuge¢ dymu, ktorej trudno nie postrzega¢ jako nawigzania do dymu wydo-
bywajacego si¢ z krematoridw. Uderzajaca w tych zestawieniach jest przede
wszystkim sugerowana (réwniez przez matke Kuryluk, ktora fotografi¢ z ga-
zety umieszcza w rodzinnym ,,albumie”) paralela losow dzieci Holokaustu
czy zydowskiej spotecznosci w ogdle i zycia dzieci urodzonych po wojnie
z traumatycznym bagazem swoich rodzicow. Ujawnia si¢ tu zaréwno $wiado-
mo$¢ wlasnego potencjalnego losu jako zydowskiego dziecka, ale urodzonego
w dogodniejszym czasie, jak i przekonanie o ciaglej obecnosci Zagtady, cho¢
na innym poziomie — postpami¢ciowym i wyobrazeniowym.

Warto jeszcze raz zapytaé, dlaczego Kuryluk podejmuje probe scalenia
biografii dziadkdéw i poznania swoich przodkow? Czy tylko po to, aby przez

1 E. Kuryluk, Zétte instalacje..., s. 19.
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poznanie i artystyczne opracowanie ocali¢ rodzinng histori¢ od zapomnienia,
a zatem uczyni¢ ze swojej tworczosci ,,miejsce rozpamigtywania w obliczu
$mierci i rychlego zapominania™®? Nalezy zauwazy¢, ze Kuryluk w swoich
pracach przesuwa wlasciwie akcent z przekazania konkretnych opowiesci
o przodkach na sam proces rekonstruowania przesztosci. Rodzinna historia
staje si¢ wigc dla niej ,,w istocie opowiescia o wigzi, a takze, w pewnych
swych aspektach, o trwalosci i ciaglosci. Jest tez — co istotne — opowiescia
o wspoélnocie, posrod ktorej i dzigki ktérej mozna budowaé samego siebie™!.
Autorka poszukuje w ten sposob wlasnego sposobu na przepracowanie ro-
dzinnej traumy, a przede wszystkim odbudowanie swojej tozsamosci. W Stat-
ku vkazuje ludzi, ktorych taczy nie tylko wigz rodzinna, ale przede wszystkim
naznaczenie Holokaustem; wérdd licznych postaci Kuryluk umieszcza row-
niez siebie. Pozycja bricoleura, jaka przyjmuje artystka, zaktada wigc interak-
tywny i1 zywy dialog z poszczegdlnymi elementami kolazu oraz przemawianie
przez nie — sam wybor i utozenie wycinanek w konkretna sekwencj¢ pociaga
juz za soba okreslong refleksje. Bricoleur nie zajmuje wigc zdystansowanej
pozycji wobec kolazowego dzieta, ale umieszcza siebie w jego obregbie?.

Akt przyjecia traumy Ewa Kuryluk ukazuje réwniez w instalacji Konik
z 2011 roku, odtwarzajacej sen matki, w ktérym prowadzita Ewg i Piotrusia
na kucyku do babci Pauliny Kohany, zamordowanej w Treblince. Dzieci i mat-
ke taczy niebieska wstazka, nawiazujaca, jak si¢ wydaje, do czerwonej nici
z wezesniejszych obrazéw Kuryluk, gdzie oznaczala zycie, krew, ale zarazem
kobiecos$¢ i stala mozliwo$é bolu®®. W przywotanej instalacji wstazka zyskuje
dodatkowe znaczenie — mozna bowiem sadzi¢, ze staje si¢ w tym kontekscie
znakiem ,,opakowanej” w traume pamigci matki, w ktora zostaja wplatane
rowniez dzieci. Dowodem na to jest los brata artystki — Piotrus, niezwykle
wrazliwy i utalentowany chlopiec, ,,zachorowat na Holokaust”. Nie mogac
poradzi¢ sobie z trudna pamigcia, probowat kilkakrotnie popetni¢ samoboj-
stwo. Trauma dotkngta takze Ewe Kuryluk, gdyz ,,dziedzictwo, ktore odna-
lazta w szafie, jest niemal dostownie wprzedzone w jej sztuke, zarowno na
poziomie odniesienia, jak i w sensie performatywnym”?,

Niebieska wstazka moze ponadto wskazywaé na utozsamianie si¢ z wo-
jenna trauma matki i podzielenie z nig tragicznych przezy¢. Dobitnym wyra-
zem postpamigciowego przepracowania doswiadczenia Zagtady jest tkanina
Tryptyk na zottym tle, na ktora sktada si¢ mariaz dwoch fotografii: twarzy Mi-
riam Kohany z 1943 roku oraz postaci Ewy Kuryluk w ubraniach, jakie mat-

2 W. Szymanski, Gleboka jest studnia przesziosci, ,,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 146.

21 E. Prokop-Janiec, Zyd-Polak-artysta. O budowaniu tozsamosci po Zagladzie, ,, Teksty
Drugie” 2001, nr 1, s. 123.

22 Zob. R. Nycz, O kolazu tekstowym..., s. 204,

3 Wigcej na ten temat: A. Arno, Skéra, ,,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 116.

% D. Glowacka, Swiadkowie wbrew sobie: strategie pamieci Holokaustu w twérczo-
Sci plastycznej kobiet ,, drugiego pokolenia”, http://www.obieg.pl/artmix/14392 [dostgp:
15.12.2014].
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ka mogta mie¢ na sobie w tym czasie, a takze autoportret artystki przebranej
w plaszcz 1 buty ojca. W tej scenie artystka odgrywa rol¢ matki, ktora siedzi
na tawce w parku Stryjskim po wydostaniu si¢ z getta lwowskiego i nieotrzy-
maniu pomocy od optaconych znajomych, oraz ojca idacego w strong mat-
ki. Co istotne, autorka pracy dowiedziata si¢ o historii spotkania rodzicéw ze
wspomnieniowego tekstu Muzyka dla Karola, napisanego przez Zofi¢ Lissg,
a poswieconego pamigci Karola Kuryluka®. Wcielenie si¢ w postaci matki
1 ojca w artystycznym performansie, na ktore wskazuje symboliczne znacze-
nie zatozenia ubran rodzicoéw, $wiadczy o identyfikacji z ich do$wiadczenia-
mi, ale rowniez probe zwerbalizowania w ich imieniu skrywanej opowiesci.
Nie majac dostgpu do bezposredniej relacji z tego wydarzenia, Kuryluk opiera
si¢ w Tryptyku na zZoltym tle przede wszystkim na pracy swojej wyobrazni.

Zakonczenie

Tworzony przez Ewe Kuryluk kolaz, w ktérym dopetniaja si¢ wzajemnie roz-
ne formy reprezentacji: literatura, fotografia i sztuki plastyczne, pretenduje
do projektu catosciowego (by¢ moze dzieta totalnego). Elementy kolazowos$ci
nie tylko pemia doniosta funkcje w formie poszczegdlnych dziel, lecz takze
spajaja si¢ w estetyczna cato$¢é. Zdaniem Marty Cuber literacka i artystycz-
na tworczo$¢ Kuryluk sytuuje si¢ pomiedzy dokumentarnoscia a fikcyjnos-
cia 1 jako taka wykracza poza granice potocznie rozumianej przyzwoitosci
moéwienia o Zagtadzie. Kuryluk tworzy bowiem ,,zamaskowang kartoteke”,
w ktorej gromadzi ,,zakonspirowane fakty” oraz dokumenty zmistyfikowane
i zmontowane®. W rezultacie — jak sugeruje Cuber — ,,[p]rzekierowanie ener-
gii z dawania $wiadectwa na udawanie jego niedawania uczynito z prac Kury-
luk galerig niejasnych dziwactw i niejawnych dwuznacznosci”?’, ktora zaciera
obraz rzeczywisto$ci wywolywanej ze wspomnien i ujawnia go jedynie we
fragmentach oraz resztkach.

Wydaje si¢ jednak, ze warto§¢ dokumentarna twoérczosci Kuryluk jest
wlasciwie Zadna lub to nie ona de facto koncentruje uwagg artystki. W for-
mach estetycznych ujawnia si¢ bowiem szansa na wstuchanie si¢ w kaleki
glos matki i jednoczeénie sformutowanie wlasnej na niego odpowiedzi. Czy
kolaz Kuryluk dokonuje aktu profanacji Zagtady? Tak, gdyz — jak si¢ zdaje
— autorka nie mogta postapi¢ inaczej. W swojej artystycznej strategii brico-
leura Kuryluk podaza czg¢sto tropem wyobrazni, przywotuje przede wszyst-
kim takie sceny z przesztosci, ktore mogty si¢ wydarzy¢, lub wypehia luki
w opowiesciach poznanych w szczatkowych i rozproszonych formach. Jej
tworczos¢ nie moze pozosta¢ wierna postulatowi wiarygodnosci 1 stosownosci

5 Zob. komentarz O. Wojtkiewicz do: E. Kuryluk, Zéfte instalacje..., s. 25.
26 Zob. M. Cuber, Hologramy Zaglady, ,,Opcje” 2011, nr 1/2, s. 134.
27 Ibidem, s. 135.
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narracji o Zagtadzie, gdyz jest skazana na potencjalno$¢, bladzenie wérdd nie-
wystarczajacych medidw przeszto$ci 1 wreszcie — na zaposredniczony dostegp
do historii rodziny. Przekroczenie etycznej opresji przez tworzenie mariazy
i zwielokrotnionych wycinanek uwalnia reprezentacje, ktéra umozliwia zbli-
zenie si¢ do doswiadczenia traumy. Przekroczenie granic stosownoS$ci stanowi
ponadto wynik autentycznych poszukiwan nowego jezyka i retoryki wypo-
wiedzi. Dokonana przez nia profanacja Zagtady staje si¢ wigc niezbgdna dla
przetamania tabu zydowskosci oraz Holokaustu.
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