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Odpowiedzialno$¢ nauczyciela edukacji przedszkolnej
1 wczesnoszkolnej w zakresie edukacji muzycznej

Abstract: Responsibility of the Teacher of Preschool and Early School Education Teacher
in the Field of Music Education

In contemporary pedagogical discourse, a lot of attention is paid to the teacher — he is largely
responsible not only for the level of his musical competences, but above all for the multidirec-
tional development of the child in the period of development, which is characterized by a particu-
lar sensitivity to external stimulation. This article presents the determinants of a teacher’s respon-
sibility in terms of knowledge of a child’s musical development and the current core curriculum.
The results of the survey conducted among 47 PIE students innvestigated their perception of pre-
school and early school education teacher’s responsibility in the field of music education. The re-
sults of the study showed that the respondents are aware of the teacher’s responsibility in the field
of music education and associate it with important issues distinguished by methodologists, among
others with developing positive attitudes and interests in children.
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We wspolczesnym dyskursie pedagogicznym wiele uwagi poSwigca sie nauczy-
cielowi — jest on w duzej mierze odpowiedzialny nie tylko za poziom swoich
muzycznych kompetencji merytorycznych, metodycznych i wychowawczych!l,

1 Podzial kompetencji przyjety za: Taraszkiewicz, 2001, s. 75.
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ale przede wszystkim za wielokierunkowy rozwo6j dziecka w okresie rozwoju ce-
chujacym si¢ szczegdlng wrazliwoScig na zewnetrzng stymulacje. Takie rozu-
mienie odpowiedzialnosci nauczyciela gczy sie z ogélnym rozumieniem tego
pojecia definiowanego jako: ,1. «xobowigzek moralny lub prawny odpowiadania
za swoje lub czyje$ czyny»; 2. «przyjecie na siebie obowigzku zadbania o kogo$
lub o co$»”2. W kontekscie pracy z dzieémi w wieku przedszkolnym i wczesno-
szkolnym istotne obszary odpowiedzialno$ci nauczyciela wyznaczajg psycholo-
giczne prawidlowosci rozwoju muzycznego dziecka, a takze dokumenty regulu-
jace proces edukacji (por. Rozporzadzenie, 2017).

Odpowiedzialno§¢ wynikajaca ze znajomosci
psychologicznych prawidlowosci rozwoju muzycznego dziecka do lat 10

Znajomo$¢ psychologicznych prawidlowos$ci rozwoju muzycznego dziecka do
lat 10 pozwala doceni¢ range otoczenia muzycznego, za ktére odpowiedzialna
jest w pierwszej kolejnosci rodzina, a nastepnie instytucje edukacyjno-oswiato-
wej (tj. przedszkola i szkoly podstawowe). Jak wskazujg naukowcy (m.in.:
E. Szubertowska (2002, s. 82-86), E. Frotowicz (2012, s. 372), B. Bonna (2016,
s. 325-330), P. A. Trzos (2018, s. 387-389)), tylko niewielka czg$¢ polskich ro-
dzin w sposob wilasciwy stymuluje i wspiera rozwdj muzyczny dziecka i dlate-
go na powszechnej edukacji muzycznej spoczywa doniosla odpowiedzialno$é
w tym zakresie.

Muzyka oraz mowa towarzysza dziecku od poczatku jego zycia. Juz w okre-
sie prenatalnym reaguje ono na dZwieki z otoczenia, a jako niemowle — odwra-
ca glowe w kierunku glosu matki. Interesuje sie¢ wypowiadanymi przez nia sto-
wami czy $piewanymi kolysankami. Pierwszy rytm, ktory slyszy dziecko, to
rytm serca matki, pierwsza muzyka jest natomiast kontur intonacyjny melodii
jej mowy. Mowa oraz ekspresja muzyczna uznawane sg za wrodzone zdolnosci
czlowieka, a ich uniwersalno$¢ przejawia si¢ w tym, ze wszystkie kultury swia-
ta wyrazaja siebie przez ekspresje werbalng oraz muzyczng. Ponadto zaréwno
muzyka, jak i jezyk rozwijaja si¢ dzieki interakcjom (Bogdanowicz, 2001, s. 30).
Mozna zauwazyC je w spontanicznosci dziatania oraz tworczoSci dzieci juz na
etapie przedszkola.

Warto podkreslié, ze najistotniejsze z punktu widzenia psychologii momen-
ty wrazliwo$ci na muzyke przypadajg na okres edukacji przedszkolnej i wczesno-
szkolnej. Wedlug E. E. Gordona ,kazde dziecko rodzi si¢ z jakim§ poziomem
uzdolnien muzycznych” — 68% noworodkéw ma przecietne uzdolnienia,
16% — wyzsze od przecigtnych, 16% ma uzdolnienia nizsze od przecigtnych

2 https://sjp.pwn.pl/sjp/;2493511
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(Gordon, 1997, s. 13-14). Aby jednak w pelni rozwina¢ te uzdolnienia, koniecz-
ne jest odpowiednie Srodowisko muzyczne. Wedlug Gordona dziecko ,,musi do-
swiadczaé bogatych i réznorodnych prezentacji muzycznych zanim ukonczy
osiemnasty miesigc zZycia,aby w pdZniejszym nieco wieku rozwingé po-
trzebng do nauki gotowos¢” (s. 9). Kolejnym kluczowym momentem rozwoju
jest dziewiaty rok zycia dziecka: ,,wplyw bogatego muzycznie Srodowiska na
uzdolnienia muzyczne zmniejsza si¢ wraz z uptywem czasu. [...] W okresie, gdy
dziecko zblizy sie do dziewiatego roku zycia, poziom jego muzycznych uzdol-
nien nie bedzie juz dluzej warunkowany przez srodowisko, nawet jesli wtedy
bedzie ono nadzwyczaj sprzyjajace” (s. 14).

Szczegotowe wyznaczniki rozwoju muzycznego dzieci do lat 10 przyblizaja
Z. Burowska i B. Glowacka (2006, s. 21-23):

— W zakresie realizacji melodii dzieci posiadaja tatwos¢ intonowania melodii w obrebie tre-
trachordu komorki kwartowej (sol-mi-la), poczatkowo $piewajg tylko kilka dzwiekéw prawidlo-
wo (3-5 rok zycia), z czasem reprodukuja ogélny kontur melodii przy niestabilnej intonacji
(5-6 rok zycia), nastepnie melodia odtwarzana jest poprawnie poza nielicznymi fatszami (Spie-
wanie interwatowe 6-9 rok zycia).

— W zakresie rytmu dzieci poczgtkowo podejmujg préby udzialu w zabawach muzycznych
zwigzanych z ruchem, stowem, rozr6zniajg proste wzory rytmiczne, eksplorujg mozliwosci wy-
konywania rytméw na instrumentach, preferuja wartosci krotkie, z czasem wzrasta precyzja
w wykonywaniu rytmow, a takze koordynacja muzyczno-ruchowa (do 7 roku zycia).

— W zakresie dynamiki dzieci poczatkowo preferuja glosne utwory, nastgpnie wzrasta wrazli-
wos¢ na niuanse dynamiczne (pojmowanie crescenda, diminuenda, sforzata, oraz umiejetnosé wy-
razania tych zmian ruchem (2-5 rok zycia), co prowadzi do przyswojenia poje¢ dynamicznych,
umiejetnosci ich rozpoznawania i ruchowej realizacji.

— W zakresie barwy poczatkowo preferujg brzmienie wyraziste, jaskrawe (3-7 rok zycia), na
bazie doswiadczenh mozliwe jest przyswojenie barw réznych instrumentow.

— W zakresie tempa dzieci preferujg tempo szybsze, podejmuja proby oceny i rozpoznawania
tempa w muzyce, z czasem wzrasta synchronizacja ruchow ze zmieniajacym si¢ tempem muzy-
ki (4-7 rok zycia) (tamze).

Z punktu widzenia psychologii muzyki w procesie edukacji muzycznej nie
mozna poprzesta¢ na odtwarzaniu muzyki. Szczegdlnie istotne jest zachecanie
do spontanicznego muzycznego eksperymentowania w okresie przedszkolnym.
Wedlug J. Slobody, jezeli dziecko nie bedzie w sposob szczegdlny do tego zache-
cane, jego potencjal tworczy w tym zakresie moze zanika¢ juz po pigtym roku
zycia na korzys¢ rozwijajacej sie dokladnosci odtworczej (2002, s. 251). Tego ty-
pu dziatania sg dosy¢ rzadko podejmowane w zakresie edukacji muzycznej.
W. A. Sacher uwaza, ze tworzenie muzyKki jest najrzadziej podejmowang aktyw-
noscia muzyczng (2012, s. 190) ze wzgledu na niski poziom kompetencji mu-
zycznych nauczycieli. Tymczasem ]. Sloboda dopatruje si¢ przyczyny takiego
stanu rzeczy w uwarunkowaniach kulturowych:
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W kulturze euro-amerykanskiej nie stwarza si¢ zbyt wiele okazji do improwizacji, ale szczegol-
na warto$¢ przypisuje si¢ poprawnemu reprodukowaniu dobrze znanych utworéw, np. S§piewa-
nie hymnéw, piosenek kibicéw sportowych, uczgszczanie na koncerty muzyki powazne;j. [...].
W naszej kulturze kompozytorzy i improwizatorzy nie wywodza si¢ sposrod oséb, ktérych do-
$wiadczenie muzyczne opieralo si¢ na zwyklej akulturacji — ich umieje¢tnosci wynikajg ze spe-
cyficznego i kulturowo nietypowego wsparcia i treningu (2002, s. 251).

Zdaniem R. Patzlaffa ,,dzieci czujg si¢ w swoim zywiole wszedzie tam, gdzie
w jedng calos¢ splatajg sie Spiew i zabawa, mowienie i ruch. I dlatego dzieci ma-
ja racje, domagajac si¢ powtarzania wcigz od nowa piosenek i wyliczanek, wier-
szykow 1 zabaw z korowodami. Nie chodzi o informacj¢ wyrazajaca si¢ W poje-
ciach (wowczas wystarczylaby jednorazowa wypowiedz). Dla dzieci wazna jest
dzialajagca w strumieniu czasu formujaca, ksztaltotworcza sita muzyczna slowa,
bo we wspotbrzmieniu z t3 muzyka budujg wilasny organizm. Mowa zyje
w dziecku dzieki rytmicznemu powtarzaniu, tak samo jak ciato fizyczne zyje
dzieki rytmicznie powtarzanym czynnosciom jedzenia i picia. Dzieci nawet sa-
modzielnie wymys$lajg r6zne kompozycje glosek, ktorych jedynym celem jest ra-
dos¢ plynaca z rytmu i z tego, co w stowach Spiewa” (2008, s. 116).

Réznorodne wyliczanki i zabawy ruchowe dawniej powstawaty wsrod dzie-
ci spontanicznie. We wspodtczesnym $wiecie odpowiedzialno$§¢ za wspieranie
muzykalnosci mtodych ludzi nalezy do rodzicow i wychowawcow, ktérych za-
daniem jest zachecanie do odtwarzania oraz tworzenia rymowanek i Spiewanek
ze $wiadomoscig ich dobroczynnego dziatania. Kolejng kwestig jest literatura
dla dzieci, w ktérej wyborze powinno si¢ kierowa¢ muzyczno-rytmiczng jako-
$cig mowy, obrazowoscia stéw czy artystyczna kompozycja zdan.

By¢é moze trzeba na nowo odkryé w sobie dziecko, aby poczué entuzjazm dla muzycznej jako-
sci poetycko uksztaltowanej mowy i doswiadczyé na wlasnym ciele jej uzdrawiajacej i pobudza-
jacej do rozwoju sity. Dopiero wtedy mozna poczué, co to znaczy przebywaé w regionach two-
rzacych i ksztaltujacych cielesnosé sit zyciowych, w regionach, w ktérych dziecko jest zadomo-
wione cala swojg istotg (tamze).

Istotnym momentem dla dziecka jest rozpoczecie edukacji w pierwszej kla-
sie szkoly podstawowej. Nauczyciel pracujacy z dzie¢mi w wieku wczesnoszkol-
nym powinien pamiegtaé, ze w zakresie edukacji muzycznej nie wszystkie dzie-
ci uzyskaty gotowos¢ do realizacji podstawowych zadan muzycznych. Przyczyn
tej sytuacji nie nalezy taczy¢ z niskim poziomem uzdolnien dziecka, ale z ma-
I3 liczbg i r6znorodnoscia doswiadczen muzycznych. Kwestie te akcentuje Gor-
don:

Niestety wiekszo$¢ dzieci, ktére przychodzg do szkoty w wieku pieciu czy szesciu lat, nie otrzy-
mywala wczesniej dostatecznej stymulacji muzycznej, aby mogla z powodzeniem wilaczy¢ sie
w formalng muzyczna edukacje. Przecietne dziecko nie bylo zwykle nalezycie kierowane mu-
zycznie (ani w sposob nieustrukturowany, ani ustrukturowany), nie jest wiec w stanie podotac
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oczekiwaniom zwigzanym z prawidlowym $piewaniem i poruszaniem si¢ przy muzyce (1997,
s. 97).

Nauczyciel powinien zatem dostarcza¢ dzieciom bogatych do§wiadczen mu-
zycznych, tak by ich start szkolny laczyl sie z przyjemnymi skojarzeniami
i mozliwoscig odczuwania matych sukceséw w edukacji muzyczne;j.

Odpowiedzialno$¢ w zakresie realizacji zalozen i tresci
podstawy programowej dla przedszkoli i klas I-III

W tradycyjnie pojmowanym procesie powszechnej edukacji muzycznej dzieci
doswiadczaja muzyki przez takie aktywnosci, jak Spiew, gra na instrumentach,
sluchanie muzyki, tworzenie muzyki, ruch, a takze przez integracje muzyki
z innymi dziedzinami sztuki (Przychodzinska, Lipska, 1991). Odpowiedzial-
no$¢ nauczyciela polega zatem na realizowaniu urozmaiconych dziatan, dla kt6-
rych osnowe stanowi podstawa programowa dla wychowania przedszkolnego
i edukacji wczesnoszkolne;j.

Za podstawowa i1 zarazem najwazniejsza forme aktywnosci muzycznej dziec-
ka na etapie edukacji przedszkolnej uwaza sie Spiew. Nic wiec dziwnego, Ze
w repertuarze przedszkola znajduja si¢ piosenki dziecigce oraz utwory ludowe
(Rozporzadzenie, 2017, s. 6). W wieku przedszkolnym nastepuje wzmozony roz-
woj zdolnosci motorycznych i koordynacji ruchowe;j. Jest to rowniez okres kry-
tyczny dla rozwoju stluchu absolutnego (piaty i szésty rok zycia) (.awrowska,
2003, s. 16-17). Jest to wiec doskonaly czas na odpowiedzialne i §wiadome
rozwijanie intonacji, ktéra wspomaga¢ mozna dzigki metodzie i systemowi
C. Orffa, w ktérym proces ksztalcenia muzycznego przebiega analogicznie do
procesow rozwojowych muzyki, a wiec rozpoczyna si¢ od mowy rytmizowanej,
nawolywan, okrzykow, zdan pytajacych i nasladowania odgltoséw przyrody. Na-
stepnie wprowadza si¢ dwa dzwigki oparte na tercji matej (kukanie kukutki),
potem trychord komorki kwartowej i pentatonike bezpéttonows. Orff podkre-
slal, ze skala ta oddaje naturalny spos6b myslenia dziecka w kulturze europej-
skiej nie 1 tylko (Wilk, 1989, s. 42).

Wiek przedszkolny jest istotnym czasem dla rozwoju muzycznego, wtedy
wilasnie dziecko wchodzi w §wiat muzyki przez zabawe, a uczestniczenie w niej
staje si¢ dla niego Zrodlem przyjemnosci. W tym czasie muzyka w naturalny
sposob moze, a nawet powinna, coraz czesciej przyciagaé na chwile jego uwage,
co przejawia si¢ w stuchaniu w bezruchu. Co istotne, nie musi to by¢ muzyka
wylacznie dziecieca.

W klasach I-III jest takze wazna aktywnos¢ glosowa. Najbardziej przystep-
ng formg muzyczng dla dziecka jest piosenka:
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Jest to miniatura muzyczna, dostgpna wykonawczo dla nie w pelni jeszcze uksztaltowanego glo-
su, zawierajgca proste tresci stowno-muzyczne, ktére dziecko potrafi zrozumie¢ i przezy¢. Pio-
senka — laczaca muzyke ze stowem — ulatwia dziecku pierwsze kontakty z trudna dla niego,
bo abstrakcyjna, sztuka dzwigkow i jest dla dziecka podstawows forma muzycznej ekspresji
(Przychodzifiska, Lipska, 1991, s. 16).

W doborze piosenek nalezy si¢ kierowac nie tylko zgodnoscia tematyczng
z realizowanym tematem, ale mozliwoSciami wykonawczymi i percepcyjnymi
dziecka. Repertuar wokalny powinien obejmowaé piosenki dzieciece (np.:
Spiewnik dla dzieci Z. Noskowskiego, Cztery pory roku, Piosenki dla dzieci W. Lu-
tostawskiego), polskie piesni ludowe (np.: Oy, zwiesna dokota, Na tym dworskim
moscie, Swigtego Fana, Hej, bracia, czy spicie), a takze piesni ludowe réznych na-
rodéw (Przychodziniska, Lipska, 1991, s. 16-71). W kontekscie aktualnej pod-
stawy programowej (Rozporzadzenie, 2017, s. 45) warto uwzgledni¢ utwory
patriotyczne i historyczne, a takze z tekstem w jezyku obcym. Jak wskazuje ob-
serwacja wspolczesnej rzeczywistosci edukacyjnej, w pracy z piosenka najcze-
Sciej stosuje si¢ nauke ze stuchu, a znacznie rzadziej uczenie z nut i za pomocag
nut. Warto zachecaé dzieci do samodzielnego odczytywania wybranych frag-
mentow piosenek z nut. Nieoceniong pomoc w zakresie odczytywania rytmu
stanowia sylaby rytmiczne. Do poznawania nowych melodii piosenek warto sto-
sowa¢ instrumenty: flet podtuzny, flazolet, dzwonki, ksylofon.

Wiele wartosci ma wsp6lne muzykowanie. W klasach I-III gra na instru-
mentach polega m.in. na realizacji efektéw perkusyjnych (Przychodziniska, Lip-
ska, 1991, s. 73-116), w ktoérych mozna wykorzystywaé naturalne instrumenty
(rece i nogi). Efekty te mogg tworzy¢ akompaniament do wykonywanych pio-
senek. Warto stosowac instrumenty perkusyjne o nieokreS§lonej wysokosci
dzwieku: bebenek jednostronny, tamburyn, talerze, trojkat, kotatke, marakasy,
klawesyn, tarke, blok akustyczny, a takze o okreSlonej wysokosci dzwigku
(dzwonki diatoniczne i chromatyczne) (tamze). W aktualnej podstawie progra-
mowej (Rozporzadzenie, 2017, s. 45-46) uwzgledniono nie tylko proste akom-
paniamenty do Spiewu, ale takze realizacje tematéw rytmicznych i melodycz-
nych z piosenek oraz utworéw instrumentalnych.

Z potrzebg ruchu laczy sie kolejna aktywnos§¢ muzyczna, wedtug M. Przy-
chodzinskiej i E. Lipskiej polega ona m.in. na realizacji elementéw zabaw
1 ¢wiczen muzyczno-ruchowych, ktére uwrazliwiajg na takie elementy muzy-
ki, jak rytm, dynamika, tempo, metrum, wysokos¢ dzwieku. Dzieci szczegdl-
nie lubig:

— zabawy z piosenka;

— uklady taneczne wykorzystujace elementy podstawowych figur tancéw
polskich (krakowiaka, kujawiaka, oberka i innych taficéw regionalnych);

— interpretacje ruchowe utworéw muzycznych (Przychodzinska, Lipska,
1991, s. 117-171).
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W aktualnej podstawie programowej (Rozporzadzenie, 2017, s. 45) wyrdz-
niono takze cieszace si¢ duza popularnoscig tance integracyjne i plasy.

Postep techniczny sprawit, ze muzyka jest wspolczesnie dostepna za posred-
nictwem multimediéw, a od lat sze§¢dziesigtych ubiegtego wieku stuchanie mu-
zyki zostato uwzglednione jako aktywnos¢ w klasach I-III (por. Kisiel, 2005).
Ze wzgledu na mozliwosci percepcyjne dzieci warto wybieraé¢ utwory krotkie,
jedno-, dwuminutowe (por. Przychodzinska, Lipska, 1991, s. 218), lub wybrane
fragmenty bardziej ztozonych utworéw wokalnych, wokalno-instrumentalnych,
instrumentalnych. Jak pisze M. Przychodzifiska, utworéw mozna stuchacé:

— analitycznie — uwaga dzieci skupiona jest na istotnych elementach dzie-
ta muzycznego (nauczyciel ukierunkowuje uwage dzieci za pomoca kréotkich
i konkretnych pytan);

— w sposOb programowo-interpretujgcy — tre§¢ muzyczna jest interpreto-
wana przez fabule pozamuzyczng (np. ukladanie opowiadania dopasowanego do
struktury muzyki, nadawanie utworom wilasnych tytutéw, odgrywanie scenek,
obserwowanie zwigzkéw miedzy tekstem a muzyks, wyrazanie muzyki za po-
mocg Srodkow plastycznych (Przychodzinska, Lipska, 1991, s. 216-236).

W aktualnej podstawie programowej stuchanie muzyki jest laczone z aktyw-
noscig ruchowa, gestami dZwiekotworczymi oraz z towarzyszeniem prostych
opracowan instrumentalnych (Rozporzadzenie, 2017, s. 44-45).

W pracy z dzie¢mi klas I-III warto uwzgledniaé tworcza aktywno$§¢ muzycz-
ng. Wedlug M. Przychodziniskiej ,,improwizacja muzyczna powinna by¢ wtopio-
na w calos¢ procesu dydaktycznego — zintegrowana z innymi formami wycho-
wania muzycznego” (Przychodzinska, Lipska, s. 174). W aktualnej podstawie
programowej (Rozporzadzenie, 2017, s. 45-46) jest ona realizowana, zgodnie
z postulatem Przychodzinskiej, w polaczeniu z innymi aktywnoSciami muzycz-
nymi. Przykladowo: dziecko tworzy melodie, schematy rytmiczne, improwiza-
cje ruchowe, a takze sekwencje i uklady poruszania si¢ do wybranych utworéw
(por. tamze).

Ogdlnie przyjmuje sie, ze proces edukacji muzycznej w klasach I-III powi-
nien koncentrowac si¢ na doswiadczaniu muzyki, a wiedza teoretyczna powin-
na by¢ ograniczona do minimum. W aktualnej podstawie programowej taczy si¢
ona m.in. ze znajomoscig réznych form zapisu dzwiekow (piktogramoéw, kloc-
kéw rytmicznych, koloréw, liczb, obrazkéw), wykorzystywanych takze w za-
bawie. Przez doswiadczanie dzieci powinny poznac¢ kluczowe okreSlenia naj-
wazniejszych elementéw muzyki, tj.: dzwieki wysokie — niskie (melodia);
dzwieki dlugie — krotkie (rytm); dzwigki ciche — glosne (dynamika); sopran,
bas, a takze nazwy i brzmienie wybranych instrumentéw muzycznych w zakre-
sie barwy (tamze, s. 46).
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Odpowiedzialno$¢ w nauczyciela w zakresie edukacji muzycznej
w kontekscie badan wlasnych

Aby poznaé, w jaki sposob postrzegana jest odpowiedzialno$¢ nauczyciela w za-
kresie edukacji muzycznej wsrod przyszlych nauczycieli, objeto badaniem an-
kietowym 47 studentek pedagogiki przedszkolnej i wczesnoszkolnej (drugi rok
studiow dziennych drugiego stopnia). Kwestionariusz ankiety elektronicznej
zostal utworzony i udostepniony za posrednictwem platformy MS Teams. Re-
spondentki odpowiedzialy na dwa pytania (jedno zamknigte i jedno otwarte).
Dane uzyskane na podstawie odpowiedzi na pytania poddano elementarnej
analizie iloSciowej, a wyniki przedstawiono tabelarycznie. W pytaniu otwartym
wypowiedzi respondentek poddano analizie jako$ciowej i wyodrebniono najcze-
Sciej powtarzajace sie kategorie dotyczace odpowiedzialnosci nauczyciela w za-
kresie edukacji muzycznej.

Wyniki badan prezentuja tabele 11 2.

Zdecydowana wiekszo$¢ respondentek uwaza, ze nauczyciel edukacji
przedszkolnej i wczesnoszkolnej ponosi wysokg (21 os6b) i bardzo wysoka
odpowiedzialno$¢ (14) w zakresie edukacji muzycznej (por. tabele 1). Anali-
za jakoSciowa wykazala, ze odpowiedzialnos¢ nauczyciela w zakresie eduka-
¢ji muzycznej byla najczesciej laczona z takimi kategoriami, jak: rozwijanie
zainteresowan 1 pozytywnych postaw wobec muzyki, przekazanie wiedzy
z zakresu edukacji muzycznej, stymulowanie rozwoju muzycznego w okresie
szczegollnej podatnosci na oddzialywania muzyczne, rozwijanie umiejetnosci
muzycznych, wprowadzenie w §wiat muzyki, kultury muzycznej, uwrazliwia-
nie dzieci na muzyke.

Najwieksza grupa respondentek laczyla odpowiedzialno$¢ nauczyciela edu-
kacji przedszkolnej i weczesnoszkolnej z rozwijaniem zainteresowan i pozytyw-
nych postaw wobec muzyki:

Nauczyciel ksztattuje w dzieciach mitos¢ lub nieche¢ do muzyki [...].
Zadaniem nauczyciela jest zapoczqtkowanie zainteresowania muzykq wsréd jego wychowankow.

Zadaniem nauczyciela jest zainteresowanie dziecka muzykq 1 rozbudzenie checi do rozwijania swoich
zZainteresowan 1 pasji w tym kierunku.

Wiele respondentek podkreslalo zwigzek miedzy rozbudzaniem zaintereso-
wan 1 pozytywng postawa dziecka wobec muzyki a odpowiednig wiedza i umie-
jetnoSciami nauczyciela:

Nauczyciel w edukacji przedszkolnej 1 wezesnoszkolnej jest pierwszq 1 czesto jedyng osobq, ktdéra wpro-
wadza dziecko w Swiat muzyki. Od tego, w jaki sposob to zrobi i z jakim stopniem przygotowania po-
dejdzie do tematu, zaleze¢ bedzie posniejszy stosunek dzieci do muzykis
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Tabela 1. Ocen odpowiedzialno§¢ nauczyciela edukacji
przedszkolnej i wczesnoszkolnej w zakresie edukacji muzycznej:

Kategorie Liczba os6b
Bardzo wysoka 14
Wysoka 21
Przecietna 9
Niska 2
Bardzo niska 1
Razem: 47

Opracowanie wilasne.

Tabela 2. Jakg odpowiedzialnos¢ w zakresie edukacji muzycznej ma nauczyciel edukacji przed-
szkolnej 1 wczesnoszkolnej?

Kategorie wyodrebnione w wypowiedziach studentow. Liczba
Nauczyciel odpowiada za: wskazan
— rozw0j muzyczny w okresie szczeg6lnej podatnosci na oddzialywania muzyczne 10
— rozwijanie zainteresowan i pozytywnych postaw wobec muzyki 15
— wprowadzenie w $§wiat muzyki, kultury muzycznej 6
— przekazanie wiedzy z zakresu edukacji muzycznej 11
— umiejetnosci muzyczne 9
— uwrazliwianie dzieci na muzyke 6
— $wiadomy odbiér muzyki 1
— $wiadomos¢ i ekspresje kulturowa 1
— kompetencje muzyczne wlasne i ucznia 1
Razem: 60

Opracowanie wlasne.

Nauczyciel posiada duzq odpowiedzialnosé w zakresie edukacji muzycznej, poniewaz dzigki przekazy-
wanej wiedzy i umiejetnosciom moze zaszczepic w dzieciach cheé poznania muzyki bardziej oraz
uwrazliwiad ich na jej pigkno;

Nauczyciel edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej jest odpowiedzialny za edukacje muzyceng dziec-
ka. W czasie, gdy dziecko najbardziej pragnie wiedzy, nauczyciel ma szanse rozbudzi¢ w nim cieka-
wos¢ 1 zainteresowanie muzykq. Niewykorzystanie tej szansy moze spowodowaé brak wiedzy i podsta-
wowych umiejetnosci z zakresu muzyki. Wazne jest wigc, aby nauczyciel od poczqtku rozbudzat
w dziecku cheé poznania muzyki. Inaczej, tak jak w moim przypadku, dziecko bedzie miato braki
w edukacji muzycznej.

W wypowiedziach niektérych respondentek zwrdcono szczegélng uwage na

odpowiedzialno$¢ nauczyciela w zakresie wprowadzania aktywnosci muzycz-
nych, np.:
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Nauczyciel edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej jest odpowiedzialny m.in. za rytm, poprawng na-
uke spiewu, nauke poprawnego wydobywania dzwigkow, gre na instrumencie, wspotprace itd.

Uwazam, ze nauczyciel edukacji przedszkolnej i wezesnoszkolnej bierze odpowiedzialnosé za kasdy za-
kres tematyczny podejmowany w trakcie zajeé, w tym edukacyi muzycznej. [...] Ukazanie réznych form
aktywnosci muzycznej pokazuje dzieciom/uczniom wiele aspektow z zakresu muzyki, ktorych dzieci nie
majq okazji poznac poza szkolg/przedsskolem. Mysle tez, ze edukacja mugyczna wplywa na ksstatto-
wanie upodoban wobec muzyki, pozwala wydoby¢ z dzieckalucznia to, co najlepsze.

Respondentki wykazaly sie takze §wiadomoScig tego, ze rozwdj muzyczny

dziecka w okresie przedszkolnym i wczesnoszkolnym odbywa si¢ w momencie
szczegOlnej podatnosci na oddzialtywania muzyczne:

Zapoznawanie dziecifuczniow z odpowiednim repertuarem muzyki, tzn. dostosowanym do ich wieku,
poziomu mozliwosci, rozwoju, jest w stanie wplynqc na ich stuch oraz roswd; mugycsny.

Ankietowane taczyly odpowiedzialnos¢ nauczyciela w zakresie edukacji mu-

zycznej z elementarng wiedza muzyczna:

Nauczyciel posiada odpowiedzialnos¢ za to, aby dziecko znato i rozumiato podstawowe pojecia i ter-
miny muzyczne.

Nauczyciel edukacyi przedszkolnej i wezesnoszkolnej w zakresie edukacyi muzycznej odpowiada za zbu-
dowanie u dzieci podstaw wiedzy muzycznej, umiejetnosci rozposnawania diwigkow, rytméw, odpo-
wiada za umuzykalnienie dziect.

Jak wynika z przeprowadzonych badan, respondentki sg §wiadome donio-

stosci odpowiedzialnoS$ci nauczyciela wynikajacej z psychologicznych i pedago-
gicznych uwarunkowan procesu edukacji muzycznej. Optymistyczne jest to, ze
jako przyszte nauczycielki tacza odpowiedzialnos¢ nauczyciela z rozwijaniem
pozytywnym postaw i zainteresowan muzycznych, co jest zbiezne z postulata-
mi takich pedagogéw, jak m.in. M. Przychodzinska. Podkreslata ona:

[...] dazenie do budzenia i utrwalania tych zainteresowan i pozytywnych motywacji do muzy-
ki powinno dominowa¢ na lekcjach tak dalece, ze nauczyciel winien raczej zrezygnowac doraz-
nie z precyzji wykonania zadania muzycznego niz dopusci¢ do zniechecenia i zobojetnienia wo-
bec muzyki. Sama muzyka oraz formy kontaktu z nia i metody jej opanowania, powinny si¢
dzieciom podobad, interesowaé swg réznorodnoscig, wywotywaé rados¢ i poznawczg ciekawosc¢
(Przychodzifiska, Lipska, 1991, s. 7).

Wydaje sie, ze proces edukacji muzycznej akcentujacy role zainteresowania

1 pozytywnych postaw dzieci bedzie takze korzystnie oddzialtywatl na stymula-
cje uzdolnien, umiejetnosci, konstruowanie poje¢ muzycznych, a w konsekwen-
cji bedzie wprowadzal dzieci do uczestnictwa w kulturze muzyczne;j.
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Zakonczenie

Zaréwno nauczyciel przedszkola, jak i klas I-III szkoly podstawowej, chcac za-
dba¢ o prawidlowy i wszechstronny rozw6j swoich uczniéw, staje przed nietla-
twym zadaniem — powinien wspiera¢ swoich wychowankéw w ich dzialaniach,
ale pamieta¢ takze o ogromnej odpowiedzialnosci, ktéra wigze si¢ z wycho-
waniem i nauczaniem. Jedna z dziedzin niezwykle waznych jest edukacja mu-
zyczna, ktora taczy si¢ r6znymi aktywnosciami i pojeciami muzycznymi. Sg to
zagadnienia wymagajace od nauczyciela wiedzy, umiejetnosci, a takze Swiado-
mosci. Tylko prawidlowe wspieranie rozwoju dziecka bedzie skutkowato
w przyszto$ci m.in. melodyjna mowa, pigknym Spiewem, a takze §wiadomym
uczestnictwem w kulturze muzycznej. Odpowiedzialnos¢, ktérg niesie edukacja
muzyczna dzieci, to zadanie dla nauczycieli, majgcych we wspoétczesnym poko-
leniu ludzi niewrazliwych na piekno muzyki wychowywaé prawdziwych jej mi-
Tosnikow.
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