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Abstract
The Main Topoi in Classical Urdu Poetry and Their Cultural Grounds

To read and decode the meaning of classical poetic texts written in Urdu since the beginnings
of the 16" century it is necessary to know the semantic key commonly used by their authors.
This key is principally a range of topoi and themes, both indigenous (Indian) and borrowed
(Persian and Arabic), which are deeply rooted in the Indo-Muslim cultural and social tradition,
still lively present in the South Asian subcontinent. To know them and to be able to interpret or
use them has been, and constantly is, an important determinant of cultural identity.

During the hundreds of years of its evolution, Urdu poetry developed a set of expressions
and vocabulary items legitimated by tradition and manifesting itself in a vast array of allusions,
similes, metaphors, and historical or legendary references. The whole selection of semantic
tools known as tagazzul embodies such key concepts as: the tavern and drinker, wine, goblet,
and a cup-bearer at the wine-party, intoxication, spiritual mentor, madness, the candle and the
moth, the rose and the nightingale, the falcon and the hunted bird, the lightening striking the
nest, and many more, as well as the historical or legendary figures. All these, used as catalytic
agents, are arranged and employed according to a poet’s imagination and sensibility with one
main aim: to describe his love and the whole range of associated feelings like sadness, loneli-
ness, yearning, longing, desire or devotion.

The aim of this article is to present the most important literary topoi and themes prevalent
in the Urdu poetry of the 16™-19™ centuries in the cultural context in which they were formed.

Keywords: Urdu poetry, ghazal, literary topoi, Islamicate culture of South Asia.

Klasyczna poezja w jezyku urdu' zaczela si¢ rozwijaé¢ na subkontynencie indyj-
skim w XVI wieku. Poczatkowo byta ona bardzo silnie wzorowana na klasycznej
poezji perskiej, szczegdlnie jesli chodzi o uprawiane wowczas gatunki literackie

! Jezyk urdu (urdit) — jezyk indoaryjski z grupy indoeuropejskiej, wywodzacy si¢ z dialektu khari
boli (khari boli) z okolic Delhi; jego poczatki siegaja czasow Sultanatu Delhijskiego (XIII wiek);
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oraz stosowane metra. Do form najczesciej wybieranych przez tworcoOw w po-
czatkowym okresie mozna zaliczy¢ sze$¢ podstawowych gatunkow, sposrod kto-
rych trzy stanowity stosunkowo dtugie formy wierszowane:

a) kasyda (qasida®) — ‘oda’, dhugi wiersz, zwykle o charakterze panegirycznym lub saty-
rycznym, wywodzacy si¢ z arabskiej tradycji literackiej;

b) masnawi (masnavi) — wiersz $redniej dhlugosci na dowolny temat, najczesciej jednak
koncentrujacy si¢ wokot watku romantycznego lub heroicznego;

c) marsija (marsiya) — poemat elegijny opisujacy wydarzenia zwiazane z bitwa pod Kar-
balg’, sporadycznie pisany takze dla upamietnienia zmartych krewnych badz przyja-
ciol;

trzy za$ byly formami krotszymi:

d) gazal (gazal) — krotki wiersz, zwykle o tematyce mitosnej;

e) kita (git‘a) — utwor forma przypominajacy nieco gazal, jednak poswigcony przedsta-
wieniu jednego tematu, niekoniecznie zwigzanego z mitoscia;

f) rubajat (ruba) — czterowiersz, najkrotsza z wymienionych form, o tresci zwykle re-
fleksyjno-filozoficznej*.

Sposréd wymienionych form poetyckich to gazal zyskal w krétkim czasie
najwigksza popularno$¢, stajac si¢ gatunkiem ulubionym i najwyzej cenionym

rozwijal si¢ przez kolejne stulecia w muzutmanskich panstwach i ksiestwach Indii, pozostajac pod
wplywem arabskiego, tureckiego i nade wszystko perskiego. Obecnie jest jednym z 22 urzgdowych
jezykow Republiki Indii (uzywany w pigciu stanach: Dzammu i Kasmir, Andhra Prades, Delhi, Bihar,
Uttar Prades$; ponad 50 mln uzytkownikow — dane z 2001 roku) oraz (ogélno)narodowym i jednym
z dwoch urzedowych (obok angielskiego) jezykiem Pakistanu (blisko 12 mln uzytkownikow — dane
z 2008 r.), ogloszonym jako taki przez Konstytucj¢ Islamskiej Republiki Pakistanu z 1973 roku.
W roku 1947, po utworzeniu niepodleglej Republiki Pakistanu, urdu stat si¢ symbolem tozsamosci
muzutmanskiej: angielski uzyskat status jezyka oficjalnego, urdu zas$ — jezyka ogdlnopanstwowego,
jedynego jezyka dla tworzonego narodu pakistanskiego. Mozna zaryzykowa¢ twierdzenie, ze urdu
pehni funkcje¢ podstawowego, najwazniejszego jezyka literackiego Pakistanu. Sposrod wszystkich
pakistanskich jezykow, urdu posiada najdhuzsza, najbogatsza i najwyzej ceniona tradycje literacka. Pa-
kistanscy pisarze — niezaleznie od wlasnego jezyka ojczystego czy przynaleznosci etnicznej — w wigk-
szo$ci wybierali go 1 wybieraja jako jezyk swojej tworczosci. Jest on rowniez — obok angielskiego
—najpowszechniejszym jezykiem komunikacji w pakistanskich mediach. Zob. A. Kuczkiewicz-Fras$,
Sytuacja jezyka urdu we wspolczesnym Pakistanie, [w:] Indie w Warszawie, red. D. Stasik, A. Tryn-
kowska, Warszawa 20006, s. 336-343.

2 Wobec braku jednolitych i ustalonych zasad spolszczania i transliteracji wyrazow urdyjskich,
zapisywanych zmodyfikowanym pismem persko-arabskim, postuguje¢ si¢ systemem opracowanym
przeze mnie i opublikowanym w: Mirza Muhammad Hadi ‘Ruswa’, Umrao Dzan Ada. Pamigtnik
kurtyzany, przet. i oprac. A. Kuczkiewicz-Fras, Krakow 2012, s. XXXI.

3 Bitwa pod Karbalg — uznawana za jedng z najwazniejszych bitew w historii ludzkosci, miata
miejsce w 680 roku, pomigdzy wojskami urz¢dujacego kalifa z dynastii Ummajadow, Jazida, a zwo-
lennikami trzeciego imama szyickiego, Husajna bin Alego, ktory ponidst wowcezas kleske i zginat.
Dziesigciodniowe obchody upamigtniajace bitwe pod Karbalg, ktorym towarzyszy wlasnie recytowanie
marsiji, odbywaja si¢ w muzulmanskim miesigcu muharram.

4 Formg t¢ w poezji polskiej stosowata migdzy innymi Maria Pawlikowska-Jasnorzewska. W Eu-
ropie, za sprawa thumaczen dokonanych na jezyk angielski przez Edwarda Fitzgeralda (XIX wiek),
za mistrza tej formy poetyckiej jest uwazany Omar Chajjam (‘Umar Khayyam, 1021?-1122), perski
poeta, filozof, matematyk i astronom. Rubajaty Omara Chajjama byty przektadane na jezyk polski
mig¢dzy innymi przez Andrzeja Gawronskiego, Antoniego Langego, Edwarda Raczynskiego, Barbarg
Majewska, Maryle Wolska i Wiadystawa Dulgbe.
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zardwno przez tworcow, jak 1 przez odbiorcoOw poezji w jezyku urdu. W gazalach
mozna tez odnalez¢ wiekszo$¢ najwazniejszych toposow i motywow charaktery-
stycznych dla tej poez;ji, ktore az do dzi$§ sa powszechnie obecne 1 odgrywaja bar-
dzo istotng role w literaturze, sztuce i kulturze potudniowoazjatyckich muzutma-
néw. Analizy 1 spostrzezenia dotyczace klasycznych gazali zawarte w niniejszym
tekécie mozna wigc w zasadzie odnosi¢ do catej klasycznej poezji urdu.

Swym nostalgicznym nastrojem i silnym odwotaniem do emocji gazal kontynu-
uje tradycje przedislamskiej arabskiej kasydy, a doktadnie jej otwierajacej czesci
zwanej nasib (nasib), za$ jego tradycje literacka mozna przesledzi¢ wstecz az do
czasow kalifatu abbasydzkiego, kiedy to zyt i tworzyl najstynniejszy arabski poeta
tego okresu, Abu Nuwas (Abii Nuvas, VIII w.). Rzeczywisty rozwoj tego gatunku
w jego ztozonej i wysublimowanej formie nastapit jednak w Sredniowiecznej Per-
sji. Za tworce gazalu w jego klasycznym ksztatcie uwaza si¢ perskiego poete Ru-
dakiego (Rudakt, 858-941), a wérdd najwazniejszych tworcow gazali wymienia
si¢ takich poetdw, jak: Amir Chusrau (Amir Xusrau, 1253—1325), Saadi z Szirazu
(Sa®di Sirazi, zm. 1291) i przede wszystkim najwiekszego sposrod mistrzow tej
formy poetyckiej — Hafiza z Szirazu (Hafiz Sirazi, 1320-1389). Gazal w jezyku
urdu rozwijat sie, czerpigc wiasnie z tradycji perskiej, zarowno pod wzgledem
struktury, jak i treéci, i stopniowo stal si¢ jednym z najwazniejszych elementow
indo-perskiej kultury.

Gazal jest utworem monorytmicznym i monorymicznym. Tworza go dwu-
wiersze (kuplety, okre§lane arabskim terminem bait lub Se‘r), zbudowane
z dwoch hemistychoéw (ar. misrac)’, z ta jednak roznica, ze o ile w klasycznym
kuplecie dwie tworzace go linijki rymuja si¢ z soba, o tyle dwuwiersze gazalu
nie podlegaja tej zasadzie (z wyjatkiem pierwszego, ,,otwierajacego” dwuwier-
sza zwanego matla©)’. Budowa, struktura rytmiczna i rymowa gazalu jest silnie
sformalizowana i podlega $Scistym regutom. Kazdy kuplet stanowi osobng cato$é¢
1 nie tworzy z innymi dwuwierszami cigglo$ci semantycznej, dzigki czemu poeta
moze swobodnie wyraza¢ wilasne spostrzezenia, odczucia i emocje, w dowolny
sposob zmieniajgc tematyke poszczegolnych kupletow. Stad tez czgsto t¢ forme
poetycka porownuje si¢ do naszyjnika z peret: kazda stanowi osobng i doskonatg
cato$¢, niezaleznie od tego, w jakim porzadku (o ile w ogoéle) zostanie nanizana
na sznur. Nie istniejg Sciste reguly okres$lajace dtugos$¢ gazalu. Minimalna wyma-
gana liczba tworzacych go dwuwierszy wynosi cztery, najczgsciej jednak spotyka
si¢ gazale zbudowane z 11-22 kupletow.

> Hemistych — potowka wersu wyodregbniona przez cezurg.

¢ W rzeczywistosci kwestia rymu w gazalu jest znacznie bardziej skomplikowana: dwie linijki
otwierajacego dwuwiersza rymuja si¢ z soba, ale takze z kazda druga linijka kazdego kolejnego kupletu;
schemat rymow w gazalu mozna wigc przedstawic jako: aa-ba-ca i tak dalej. Rowniez reguty dotycza-
ce tworzenia rymow sa ztozone i $cisle okreslone. Wigcej o tej formie poetyckiej zob. Na przyktad:
R. Russell, The Pursuit of Urdu Ghazal, ,,The Journal of Asian Studies” 1969, vol. 29, nr 1, s. 107-124.
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Dominujgcym tematem gazali jest mito$¢ — zaréwno ziemska mitos$¢ do uko-
chanej kobiety (rzadziej do mezczyzny), jak 1 mistyczna mito§¢ do Boga. Gazal,
ktéry z natury swojej jest utworem lirycznym, niekoniecznie musi jednak opi-
sywa¢ mito$¢ w jej najrézniejszych odmianach. Gazale zawieraja tez rozmaite
refleksje na temat zycia i $mierci, ludzkich dziatan i doswiadczen, zwykle przy
tym cechuje je daleko posunigty uniwersalizm.

W ciagu lat gazal stat si¢ zjawiskiem kulturowym, nierozerwalnie zwigza-
nym z jezykiem urdu i kulturg muzulmanskiego spoteczenstwa Azji Potudnio-
wej, ktorej rozkwit, zapoczatkowany w pdznych czasach mogolskich, przypadt
na XVII-XIX wiek. Gazal i zwigzane z nim elementy kultury — takie jak umie-
jetno$¢ uktadania i interpretacji strof, sztuka recytacji, pewne formy muzyki wo-
kalnej i instrumentalnej oraz oczywiscie znajomos$¢ tradycji literackiej — staty
si¢ niezbednymi sktadnikami wyksztalcenia wyzszych warstw muzutmanskiego
spoteczenstwa. Gazal stal si¢ wazna formg performatywna’, uprawiang na rézne
sposoby, co odzwierciedlato typowa dla niego niejednoznacznos¢ ekspresji. Moz-
na wiec bylo ustysze¢ gazale wykonywane przez samych poetéw, podczas wielo-
godzinnych (nieraz trwajacych cala noc) spotkan, zwanych musaira (musacira),
ktore zwykle stanowily réwniez rodzaj turniejow poetyckich. W trakcie takich
spotkan gazale albo wykonywano w formie recytacji rytmicznej, albo $piewano
specjalnym stylem melorecytacyjnym zwanym tarannum (tarannum). Inng meto-
dg uprawiania sztuki gazalu bylo wykonywanie ich przez profesjonalnych $pie-
wakow 1 muzykow. Utwory nacechowane natchnieniem mistycznym mozna byto
ustysze¢ w sufickich® sanktuariach w formie kawwali (qavvali)’, natomiast te,
ktore opiewaty mito§¢ romantyczna w jej ziemskim wymiarze, powszechnie byty
wykonywane — gléwnie oczywiscie przed meska publiczno$cig — przez wyksztat-
cone kurtyzany zwane tawaif (tava’if).

W ciagu setek lat swojego rozwoju gazal urdyjski doczekat si¢ wypracowania
catego zestawu wyrazen i pojec, usankcjonowanych tradycja i przejawiajacych si¢
szerokim wachlarzem wyrazen aluzyjnych, poréwnan, metafor oraz odniesien hi-
storycznych czy legendarnych. Caty ten zbidr semantycznych kluczy bywa okre-
Slany terminem tagazzul (fagazzul), ktory mozna by przettumaczy¢ dostownie
jako ‘gazalowo$¢’ i zobrazowa¢ w formie pudetka podzielonego na wiele prze-
grodek, z ktorych kazda podpisana jest nazwa jednej z charakterystycznych dla
gazalu cech i wypelniona mniejszymi badz wigkszymi jednostkami semantyczny-

7 O gazalu jako formie perfomatywnej zob. miedzy innymi P. Manuel, A Historical Survey of the
Urdu Gazal-Song in India, ,,Asian Music” 1988/1989, vol. 20, nr 1, s. 93—113; R. Qureshi, Tarannum.
The Chanting of Urdu Poetry, ,,Ethnomusicology” 1969, vol. 13, nr 3, s. 425-468; R. Burckhardt
Qureshi, Musical Gesture and Extra-Musical Meaning. Words and Music in the Urdu Ghazal, ,,Journal
of the American Musicological Society” 1990, vol. 43, no 3, s. 457-497.

¥ Sufizm — muzutlmanska doktryna mistyczna ktadaca nacisk na zjednoczenie wyznawcy z Bo-
giem i nierozr6znianie pomig¢dzy Bogiem a stworzeniem, nieprzywigzujaca wagi do rytualow i religii,
i podkreslajaca pelng zaleznos¢ cztowieka od boskiej woli.

® Qawwali — silnie zrytmizowana forma muzyczna (wlasciwie sposob $piewnego prezentowania
poezji mistycznej przy akompaniamencie instrumentéw), zwiazana z tradycja suficka, niezwykle
popularna na terenie Azji Potudniowej (zwlaszcza na obszarach tradycyjnie zwigzanych z kultura
muzulmanska), pierwotnie wykonywana gltownie w miejscach kultu religijnego.
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mi — od toposOw poczawszy, a na pojedynczych wyrazach skonczywszy. Uzycie
tych semantycznych jednostek-kluczy jest w gazalu niezb¢dne ze wzgledow for-
malnych, natomiast sposéb ich zastosowania w wierszu pozostaje juz w gestii au-
tora i jest warunkowany wylacznie przez tak zwany tachajjul (taxayyul) — zakres
wyobrazni artystycznej autora, ktdra pozwala mu odzwierciedla¢ rzeczywisto$¢
w jego utworach. Tagazzul, czyli zbior semantycznych kluczy, oraz tachajjul,
czyli méwigc w sposob uproszczony, umiejetnos$¢ ich zastosowania, stanowig
dwa podstawowe elementy tworzace istote urdyjskiego gazalu. Uzyte przez poete
w charakterze katalizatoréw klucze semantyczne, wykorzystane w zaleznosci od
wrazliwosci 1 wyobrazni poety, stuza tylko jednemu celowi: opisaniu jego mito-
$ci wraz z calg gamg stowarzyszonych z nig uczug, takich jak smutek, tesknota,
zazdro$¢, pozadanie czy oddanie'’.

,,Milo$¢ jest bezcenna dla ciata i duszy / Zyje dzieki mitoéci do mej ukochanej”"!
— pisat w jednym ze swych gazali tworzacy na przetomie XVI i XVII wieku poeta
Muhammad Kuli Kutb Szach'? i dodawat w innym: ,,Kto nie kocha, wielkim jest
glupcem / Boze bron, bym kiedykolwiek go spotkat!”.

Koncepcja mitosci — ktora bez watpienia pozostaje jednym z najwazniejszych
toposow w kazdej tradycji literackiej i stanowi rowniez gtowny temat porusza-
ny przez autoréOw gazali — jest tutaj catkowicie idealistyczna i pozazmystowa's.
Mitos¢ ta jest zawsze jednostronna, platoniczna (czesto wrecz posiada wymiar
duchowy), jednoczesnie jednak niepowstrzymana i zniewalajgca, wzniosta, idea-
lizujaca zardwno obiekt uniesien, jak i samo uczucie. Jest bardzo prawdopodob-
ne, ze ewolucja takiej wtasnie koncepcji mitosci wynika z faktu, iz mito§¢ opi-
sana w gazalu jest mitoscig zakazana. W spoteczenstwie, w ktérym kobiety zyty
w pardzie'4, za$ aranzowanie matzenstw nierzadko powodowato, iz matzonkowie
wiasciwie po raz pierwszy spotykali si¢ podczas $lubu, istnialy bowiem tylko trzy

10 Zob. tez: C.M. Naim, ‘Ghazal and Taghazzul. The Lyric, Personal and Social’, [w:] The Lit-
eratures of India: An Introduction, red. E.C. Dimock, Chicago 1974, s. 181-197.

" Wszystkie zamieszczone w tekscie przektady fragmentow poezji z jezyka urdu zostaty wyko-
nane przez autorke artykutu.

12 Suttan Muhammad Kuli Kutb Szach (Muhammad Quli Qutb Sah, pan. 1565-1612), pochodza-
cy z dynastii Kutb Szachow wiadca suttanatu Golkonda, zatozyciel miasta Haidarabad. Byt jednym
z pierwszych poetow tworzacych w jezyku urdu. Jego spuscizna poetycka obejmuje glownie gazale,
a takze niewielka liczb¢ marsiji, kasyd i rubajatow. Dokonat roéwniez przektadow gazali Hafiza z jg-
zyka perskiego na urdu.

130 sposobie opisywania mitosci w klasycznych gazalach urdyjskich pisatam w artykule The
Beloved and the Lover — Love in Classical Urdu Ghazal, [w:] Love (bhakti, kama, sneha, prema,
Srngara, “ishq...) in the human search for fulfilment, red. H. Marlewicz, ,,Cracow Indological Studies”
2010, nr 12, s. 199-221 (tam tez obszerna bibliografia dotyczaca tego tematu).

4 Parda (z perskiego ‘zastona’) — praktyka rozpowszechniona wéréd muzutmanow oraz niekto-
rych hinduskich spotecznosci Indii, polegajaca na ostanianiu kobiet przed oczami obcych mezezyzn
za pomoca specjalnych ubioréw okrywajacych ich ciato (czgsto wraz z twarza) i maskujacych jego
ksztatty, wysokich ogrodzen, a takze przepierzen, zaston, kotar wewnatrz domu i tym podobnych.
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mozliwe sposoby do$wiadczania mito$ci — wszystkie spotecznie nieakceptowane
1 niedopuszczalne przez obowigzujace normy: 1) mito$¢ do mezatki lub kobie-
ty zaregczonej z innym mezczyzng; 2) mito$¢ do kurtyzany; 3) homoseksualna
mitos¢ do pigknego mtodzienca'®. Mito§¢ opisana w gazalu jest wigc uczuciem
pozazmystowym, jednak czesto odzwierciedla sttumione, nieuswiadomione prag-
nienie obcowania fizycznego.

Zdarza si¢ rowniez, ze opisany w gazalu obiekt mitosci nie ma natury ludz-
kiej, lecz boska. Wielcy perscy mistycy i mistrzowie perskiego gazalu zyjacy
w XI-XII wieku uznali bowiem, ze ta forma poetycka stanowi doskonate me-
dium dla propagowania ich nieortodoksyjnych, sufickich idei i pogladéw. Meta-
foryczny i symboliczny jezyk gazalu byt szczegdlnie odpowiedni dla wyrazania
i ukazywania zawito$ci oraz tajemnic mistycyzmu. Podobnie jak ziemska mito$§¢
opisywana przez poete-tworce gazalu, rowniez boska mitos¢ przedstawiana przez
sufickiego mistyka-tworce gazalu jest wyrafinowana, oparta na catej gamie wra-
zen 1 uczud, a nie na szczegdélowym i precyzyjnym opisie cechujagcym racjonalng
dyskusje teologiczng.

Istnieje wiele gazali, ktére mozna odczytywacé w dwojaki sposob: jako utwory
opiewajace mitos¢ ziemska lub jako hymny stawigce mitos¢ w jej boskim wymia-
rze. Bardzo czesto mito$¢ ziemska, mito§¢ mezezyzny-poety do kobiety-ukocha-
nej opisanej w wierszu stanowi odzwierciedlenie badz wzorzec mitosci cztowieka
do Istoty Najwyzszej. Gtoéwne odnajdywane w gazalu toposy, wyrazane poprzez
szereg symboli, metafor czy poréwnan, takze mozemy odczytywac w takim dwo-
jakim wymiarze.

Topos mitoéci w poezji urdu mozna w zasadzie okresli¢ mianem ,,supertopo-
su” czy ,,metatoposu”. Stanowi on glowny wyznacznik tresciowy i emocjonalny
utwordéw, moze jednak by¢ realizowany w bardzo rdzny sposob, za$ jego nie-
zwykla zlozono$¢ tworzy de facto cala rozmaito$¢ innych, podporzadkowanych
mu oraz wykorzystywanych przez poetow toposéw i motywoéw. Sa to przede
wszystkim: niespetniona mito$¢ poety do ukochanej; jej obojetnos¢ wobec nie-

15 W klasycznych gazalach urdyjskich osoba ukochana jest zwykle okreslana meskim rodzajem
gramatycznym, nawet jezeli kontekst i tres¢ wiersza jednoznacznie wskazuja na kochanke-kobiete.
Zwyczaj ten ma swe zrodto prawdopodobnie w perskiej tradycji zwigzkow mitosnych migdzy mez-
czyznami. W VIII-IX wieku stato si¢ powszechnym zwyczajem utrzymywanie mtodych, przystojnych
tureckich jencow wojennych jako stuzacych, pokojowych, a niejednokrotnie nawet powiernikdéw czy
towarzyszy. Taka zazyto$¢ prowadzita do pobudzania mitosnych nastrojéow i jawnego wyznawania
wiasnych uczu¢ — miedzy innymi w poezji; nawet dworskie kurtyzany pojawialy si¢ czgsto w Ow-
czesnych czasach ubrane w meskie stroje. Poeci w kasydach i poematach opisywali rozliczne zalety
panskich ulubiencow, widoczne zaréwno podczas bitewnych zmagan, jak i w bardziej intymnych
okolicznos$ciach. Poezja byta przepetniona opisami mitosnych uczu¢ mezezyzny do mezczyzny.
Moda taka, idaca w parze z rozkwitem poezji perskiej, spowodowata, iz wkrotce ukochang osoba
bedaca bohaterem wiersza mogt by¢ wylacznie mezezyzna. Ta powszechnie panujgca konwencja
zaadaptowana zostata w XVII wieku przez poetow tworzacych w jezyku urdu. W odrdéznieniu od
poezji perskiej, w urdyjskich gazalach obiektem mitosnych uniesien jest jednak prawie zawsze kobieta.
Dlatego w zamieszczonych w niniejszym tekscie przektadach oryginalne wyrazy rodzaju meskiego
zostaty zastapione okresleniami rodzaju zenskiego. Zob. mi¢dzy innymi C.M. Naim, Homosexual
(Pederastic) Love in Pre-Modern Urdu Poetry, [w:] idem, Urdu Texts and Contexts. The Selected
Essays, Delhi 2004.
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szczg$liwego kochanka, graniczaca wrecz z bezdusznoscia lub okrucienstwem;
ztamane serce zakochanego poety; psychiczne i fizyczne cierpienie wywolane
niespelnionym uczuciem; smutek roztaki i urok wspdélnie spedzonych nocy (ktére
sg juz przesztoscia); szalenstwo i odrzucenie doczesnego zycia; $mierc¢ z mitosci;
niestato§¢ czlowieczego powodzenia i stawy; nietrwalo$¢ ludzkiej egzystenciji.
Powszechnie stosowane sg wyobrazenia takie, jak gniazdo (symbolizujace ser-
ce zakochanego) 1 uderzajaca w nie blyskawica (utozsamiana z okrucienstwem
losu); stowik i1 r6za; ¢ma i §wieca; sokdt 1 upolowany ptak. Czgsto pojawiajg
si¢ w rozmaitych kontekstach postacie prorokéw i bohateréw biblijnych, mig-
dzy innymi Hiob — symbol cierpliwos$ci i wiernosci; Jozef — stanowigcy wzorzec
pickna; Zulejka (zona Putyfara) — uwodzicielka cnotliwych m¢zczyzn, lecz w tra-
dycji sufickiej uwazana za uosobienie mitosci i oddania wobec Najwyzszego'®;
Salomon — wcielenie madros$ci, Jezus — dawca zycia, Mojzesz, Maria i tak dale;.
Nawet jezeli nie s3 oni wymienieni z imienia, pojawiajg si¢ czytelne i oczywiste
odniesienia do wydarzen z ich zycia. Sg tez nierzadko i inne historyczne badz
legendarne postacie, jak na przyktad Karun (koraniczny archetyp niewiernego,
w Biblii znany pod imieniem Korach) — bogacz zyjacy w czasach Mojzesza, uka-
rany przez Boga za zbuntowanie si¢ przeciwko niemu; Aleksander Macedonski;
Laila i Madznun — arabscy kochankowie oraz analogiczna do nich perska para
kochankéw Szirin i Farhad; suttan Mahmud z Gazny i jego ukochany niewolnik
Ajaz oraz wielu innych.

W poezji o charakterze mistycznym nieustannie pojawiajg si¢: szejk (Saix)",
pir (pir)'8, saki (saqi)"’, wino, puchar, gospoda, pijacy. Derwisze, $wigci mgzowie,
kaptani i mistycy, sposrod ktorych wielu byto poetami, popularyzowali religijna,
filozoficzng i mistyczng doktryne monizmu, czyli jedno$ci i immanencji Boga,
a takze inne doktryny sufickie. Niezb¢dna muzutmanom znajomo$¢ Koranu oraz

16 Jedno z podstawowych zatozen sufizmu glosi, ze im wigksza jest nasza mito$¢ wobec innych
ludzi, tym wigksza 1 glgbsza mitoscia potrafimy darzy¢ Najwyzszego. Dlatego bezgraniczna mitos¢
Zulejki do Jozefa, ktory byt niewolnikiem jej megza Putyfara, przez wielkich poetow sufickich, jak
Rumi czy Hafiz, jest postrzegana jako droga do bezwarunkowej, wszechogarniajacej mitosci do
Boga. Zob. na przyktad R. Frager, Heart, Self and Soul: the Sufi Psychology of Growth, Balance and
Harmony, Wheaton 1999, s. 2-3.

17 Szejk — ‘starszy; przywodca’; tu: szanowany powszechnie znawca obowiazujacych w ortodok-
syjnym muzulmanskim spoteczenstwie zasad religijnych i prawnych, nadzorujacy ich przestrzeganie
w spotecznodci, ktorej przewodzi.

18 Pir — ‘starszy; $wiety’; w sufizmie: przewodnik duchowy, ktorego zadaniem jest prowadzi¢
i instruowac uczniow podazajacych $ciezka wiary, zarbwno w czasie publicznych kazan, jak i poprzez
udzielanie indywidualnych porad.

9 Saki — w tradycji sufickiej oraz w poezji perskiej i urdu jest to osoba napetniajaca puchary
i przynoszaca napdj (zwykle wino), ktorego zapas nigdy si¢ nie wyczerpuje. Glownym celem wy-
znawcoOw sufizmu jest osiggnigcie swoistego stanu wewnetrznej pustki (niczym puste naczynie), ktora
nastepnie ma wypetnic¢ §wiadomosc¢ jednosci z Bogiem i mitos¢ do niego (sa one symbolizowane przez
wino, ktore nalewa saki). Stan zjednoczenia z Najwyzszym i zatracenia si¢ w boskiej mitosci jest
przyrownywany w poezji mistycznej do stanu upojenia alkoholem — stad czgsto pojawia si¢ w niej
postac pijaka, cztowieka oszotomionego, nieswiadomego otaczajacej go rzeczywistosci.
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gleboko zakorzenione w tradycji nurty wedanty?® wzbogacaly poezje — przede
wszystkim gazale — pogtebiajac jej uniwersalizm.

V.

W klasycznych gazalach, obok gtownej osoby poety-kochanka (<asiq) odnalezé
mozna kilka stereotypowych postaci. Jest wsrod nich obiekt mitosci (ma<siig) —
zwykle ukochana kobieta, ktorej urode poeta-kochanek stawi w swych wersach.
Jej oczy podobne sg do narcyzéw (,,Ach, narcyzy oczu! Ach, uszu rézane ptatki!”
— Insa?!), brwi do tukow wygictych, czoto jest jasne niczym $wiecacy ksiezyc,
usta czerwone jak rubiny, a posta¢ smukta i wyniosta niczym cyprys (,,Pigckno
jej twarzy zniewolito roze / gracja ksztattow uczynita cyprys jej niewolnikiem”
— Mir?). Jej twarz promienieje blaskiem niczym stonce (,,Kropla potu sptyneta
z jej skroni na policzek. / To niebywate! Kropla rosy opadta na stonce!” — Dard*).
Poréwnania z urodg ukochanej nie moze znie$¢ ani przyroda (,,Gdy pukle jej wio-
sow ujrzano w ogrodzie / omdlal waz czarny i omdlat hiacynt (...) Nie tylko
stowik omdlat na widok jej lica / paki pekaty gwattownie otaczajac ja blogosta-
wienstwem?, roza sktonita gtowe” — Insa), ani inne, nawet najpickniejsze kobie-
ty (,,Chociaz wszystkie pigknoSci wielce sa urodziwe / gracja mojej najdrozszej

20 Wedanta — jedna z sze$ciu ortodoksyjnych braminskich szkot filozoficznych, skupiajgca wiele
réznych nurtow. Z podstawowymi monistycznymi zalozeniami sufizmu koreluje szczegdlnie trady-
cja adwajta wedanty, gloszacej niedwoisto$¢ Najwyzszej Istoty i ontologiczng tozsamo$é Absolutu,
$wiata i cztowieka.

2l In$a (Sayyid In$a Allah Xan Insa, ok. 1756-1818), poeta urodzony w Bengalu, poczatkowo
zwigzany z dworem w Delhi, a od 1791 roku w Lakhnau; obdarzony wybitnym talentem poetyckim,
tworzyl niezwykle duzo i w wielu jezykach (urdu, perski, arabski, turecki, pandzabi); wyjatkowa
biegtos¢ i zamitowanie do obcych wyrazow, dziwnych tematéw oraz ekscentrycznych form sprawiaja
czesto wiele trudnosci w zrozumieniu jego poezji; Insa zastynal rowniez dwoma tekstami prozator-
skimi: opowiadaniem Rani Ketki ki Kahant (,,Opowies¢ [o] rani Ketki”), napisanym (wedtug niego)
bez uzycia wyrazow pochodzenia perskiego i arabskiego oraz traktatem Darya-e Latafat (,,Ocean
subtelnosci”, w jezyku perskim) poswigconym gramatyce i retoryce urdu, ktorego wptywy — chociazby
w zakresie terminologii gramatycznej — sg zywe do dzis.

2 Mir (Mir Taqi Mir, ok. 1722-1810), jeden z najwybitniejszych tworcow poezji urdyjskie;j,
nalezacy do ,,szkoty delhijskiej”; Mir uwazany jest za mistrza gazalu, tworzyt jednak takze masnawi,
marsije, kasydy, rubajaty i inne. Glownym tematem jego utwordéw jest mito$¢, czesto niespetniona,
o ktorej poeta pisat z uniesieniem i melancholia, wzbogacajac urdyjska leksyke frazeologizmami
izwrotami perskimi; jego dzieta zebrane (Kulliyat) obejmuja tacznie 13 585 kupletéw zgromadzonych
w szesciu zbiorach (divan).

% Dard (Xvaja Mir Dard, 1721-1785), jeden z trzech najwazniejszych poetow tak zwanej szkoty
delhijskiej (obok Mira i Saudy), mistyk i przywodca sufickiego bractwa muhammadija (odtam zakonu
nakszbandija); autor kilkunastu perskich traktatow poswigconych sufizmowi oraz zbioru poezji per-
skiej. Jego spuscizna poetycka w urdu jest stosunkowo niewielka, jednak dzigki swym gazalom jest
on uwazany za ostatniego i jednoczes$nie najwigkszego poetg-sufiego tworzacego w urdu.

2 Poeta przywoluje tu rodzaj blogostawienstwa polegajacego na przesuwaniu rgk ponad glowa
osoby blogostawionej potaczonym z pstrykaniem palcami, co ma na celu ochrong przed tak zwanym
ztym spojrzeniem. Odglos pgkajacych kwietnych pakow jest przyréwnany do dzwigku pstrykania
palcami.
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jest iscie mordercza” — Wali®®). Uroda ukochanej moze by¢ zreszta zabojcza nie
tylko dla innych. Rzucane przez nia spojrzenia maja porazajaca moc i nawet dla
niej samej odbicie jej wlasnej twarzy 1 oczu w lustrze moze stanowi¢ $miertelne
niebezpieczenstwo: ,,Spojrzenia-sztylety kroja na kawatki, przed strzalg jej uroku
zadnego schronienia. / Jakze sama moze w lustrze wlasne znie$¢ odbicie?” (Ga-
1ib%). ,,Widoku jej urody znies¢ nie sposob / nie pozwole jej wiec przegladac sie
w zwierciadle” (Momin?7).

W gazalach pojawiajg si¢ tez czesto lubiezni rywale (ragib), ktorzy zaskarbia-
jac sobie taski ukochanej, wzbudzaja w poecie-mitosniku palaca zazdrosé (,,Ma
pierwsza powinnoscia bedzie ja uwielbiaé / gdy tylko skoniczy z mymi flirtowac
rywalami” — Wali), odnoszg bowiem sukces tam, gdzie jemu — z zatozenia — nie
moglo si¢ powies¢ (,,Nietatwo gazeli trwozliwej wyzby¢ sie Igku. / Zaczarowat
ci¢ i cudu dokonat ten, kto ci¢ oswoil” — Mir), a takze przyjaciele (ndasih) poety,
dobrze mu zyczacy i udzielajacy rad, ktore jednak sg catkowicie bezuzyteczne —
przyjaciele bowiem, sami nie kochajac, nie moga zrozumie¢ stanu, w jakim znaj-
duje sie poeta (,,Wez sobie do serca t¢ prawde przyjacielu / jestem moze glupcem,
jednak ty$ jest wickszym (...) Czy cierpi za mgki moje, czy nie, ten co radzi / sam
kiedy$ w niewolg popadnie podobng” — Momin).

Wszystkie te postacie majg bezposredni wptyw na los i samopoczucie owtad-
nigtego mitoscia poety, ktorego jedynym pragnieniem jest przebywaé w poblizu
ukochane;j...

V.

Pragnienie zbliZenia si¢ do ukochanej nie ma si¢ jednak zi$ci¢. Zakazana mitos§¢
musi pozosta¢ w sferze imaginacji, poniewaz nigdy, przynajmniej w ziemskim
wymiarze, nie moze doj$¢ do potaczenia kochankéw. Topos roztaki jest jednym

% Wali (Vali, 1668—1707?), urodzony w Aurangabadzie (Dekan) pisarz i poeta, autor licznych
perskich traktatoéw poswigconych sufizmowi oraz zbioru poezji (gtownie gazali) napisanego w dakhini
(potudniowa odmiana jgzyka urdu). Tradycja przypisuje Walemu, ktory jest postrzegany jako pierwszy
z wielkich klasykow poezji urdu, zastuge przeszczepienia tradycji tworzenia poezji w urdu na grunt
owczesnego srodowiska literackiego w Delhi.

% Galib (Mirza Asadullah Xan Galib, 1797-1869), przez wielu uwazany za najwybitniejszego
poete tworzacego w jezyku urdu; urodzony w Agrze, wigkszo$¢ zycia spedzit w Delhi, zwigzany
z dworem ostatniego wladcy dynastii mogolskiej, Bahadura Shaha II; otrzymat staranne wyksztatcenie,
zwlaszcza w zakresie jezyka i literatury perskiej; poczatkowo pisat wylacznie po persku (oprocz poezji,
mig¢dzy innymi nieukonczong histori¢ dynastii mogolskiej oraz pamigtnik wydarzen z okresu powsta-
nia sipajow 18571858 zatytutowana Dastanbii); uwaza si¢ go za tworcg wspotczesnej epistolografii
indyjskiej, a jego pisane w jezykach perskim i urdu listy — za wzorcowe; stawe najwybitniejszego
tworcy jezyka urdu przyniosty Galibowi utwory poetyckie (gtéwnie gazale); liczne jego dzieta ukazaty
si¢ dopiero w wiele lat po $mierci poety.

2 Momin (Hakim Muhammad Momin Xan Momin, 1800—1852), poeta i medyk praktykujacy
tradycyjny grecko-arabski system leczniczy (junani), byt cztowiekiem o rozleglych zainteresowaniach,
obejmujacych migdzy innymi muzyke, astrologi¢ i geomancje; zaliczany jest do trojki najwigkszych
poetow tak zwanej drugiej szkoty delhijskiej (obok Zauka i Galiba); najbardziej znane sg gazale
Momina, w ktorych z duza szczeroscia opisuje swa mitos¢ do anonimowej, zyjacej w pardzie kobiety.
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z najwazniejszych motywow urdyjskiego gazalu. Poeci realizuja go za pomoca
rozmaitych §rodkéw: najczesciej to ukochana jest zimna i wyniosta, pigkna, lecz
okrutna (,,Ty$ jednak twarda niczym nietopniejacy krysztat cukru” — Kutb Szach).
Nie zaszczyca kochanka ani jednym stowem, gestem, spojrzeniem (,,Bog wie, jak
okrutnie poczyna sobie ze mng / Inaczej powstrzymatoby ja jedno spojrzenie na
mnie” — Sauda®®). Jest nieczuta na jego btagania i jeki, z obojetnoscig lub wrecz
ze wzgardg odwraca si¢ 1 odchodzi, skazujgc poete-kochanka nie tylko na emo-
cjonalne katusze, ale takze na bedace ich nastepstwem cierpienia fizyczne (,,Tej
nocy roztgki niechaj krwawe strugi ptyna z oczu moich / Wyobraze sobie, ze oto
dwie $wiece ptong”?® — Galib). Kochanek nie moze spa¢ ani jes¢ (,,O umitowana!
Spac¢ noca nie moge, poniewaz jeste$ daleko ode mnie... (...) Bez mojej ukocha-
nej nie moge opréznia¢ pucharu / Bez mojej ukochanej nie moge zy¢ ani chwili
dluzej” — Kutb Szach), nie znajduje przyjemno$ci w niczym, co nie ma zwigzku
z wybranka jego serca (,,Jakze mam by¢ cierpliwy bez mej ukochanej? / Latwo to
zaleci¢ — spetni¢ niepodobna” — Kutb Szach).

Z powodu przedtuzajacego si¢ cierpienia i nieustannego zalu jego zdrowie
fizyczne zostaje narazone na powazne niebezpieczenstwo (,,Dnie i noce bez zmy-
stow przepedza ten, ktéry kocha cig prawdziwie / Kiedy tylko wspominam ciebie,
przestaj¢ pamigta¢ cokolwiek” — Kutb Szach). Choremu z mitosci wregcz zagra-
za $mier¢ (,, Wszystko, czego pragnalem, stracito znaczenie, lekarstwo zadne nie
dziata / Popatrz, jak dziata za to owa choroba serca, ktora przyniosta mi $§mierc”
— Mir). Jego dolegliwo$ci nie moze uleczy¢ zaden, nawet najmedrszy medyk, dar
uleczenia posiada wytacznie ukochana (,,Nawet Lukman®® nie zna leku na mito$¢
do ciebie / Kochanek nie wydobrzeje, jesli nie dasz mu zakosztowa¢ wina twych
warg” — Kutb Szach). Wystarczyloby jedno jej stowo lub spojrzenie, aby zngka-
ny kochanek ozdrowial (,,Nie spopielaj ptomieniem swej zto$ci tego, ktory juz
ptonie / Ugas$ raczej 6w pozar wodami lamentu” — Wali). Ale ukochana, chociaz
posiada dar uleczenia ze $miertelnej choroby i pod tym wzgledem bywa porow-
nywana do Jezusa przywracajacego oddech umartym, pozostaje jednak obojetna,
wrecz okrutna dla konajacego z mitosci poety. On zas$ woli raczej $mier¢ z jej reki
niz jej obojetnos¢ badz fizyczna roztagke — tym bardziej ze $mier¢ dla ukochanej
postrzegana jest przez niego jako najwyzsze szczescie (,,Ze z martwych wskrzesié
moze — jest pewnym. Ale mnie los sprzyjat / Pierwsza od niej wiadomoscig byt
wyrok $mierci dla mnie” — Mir). Jest wigc gotow ofiarowaé w imi¢ mitosci wihas-
ne zycie i chociazby w taki sposob przystuzy¢ si¢ ukochanej (,,Me ciato, ptonac

2 Sauda (Mirza Muhammad Rafi Sauda, 1713?-1781), obok Mira najwybitniejszy X VIII-wieczny
poeta piszacy w urdu; przez wigkszos$¢ zycia mieszkat i tworzyt w Delhi, natomiast ostatnie lata spedzit
na dworze nawaba w Lakhnau, byt wigc zwiazany z dwiema najwazniejszymi istniejacymi wowczas
urdyjskimi szkotami poetyckimi. Zastynat szczegdlnie jako autor kasyd i utworow satyrycznych.

2 (zeste jest porownanie tez do kropel goracego wosku kapiacego ze $wiecy. Swiatto przywo-
tywanych w wyobrazni poety §wiec ma rozjasni¢ mroki samotnej nocy.

3 Lukman (Lugman) — imi¢ stawnego medrca i uzdrowiciela, zyjacego ok. XII wieku p.n.e.;
wspominany w 31 surze Koranu; niekiedy bywa utozsamiany z Ezopem.



Gtowne toposy w klasycznej poezji urdu i ich kulturowe uwarunkowania 161

mito$cig do ciebie, zmienito si¢ w gar$¢ sadzy / Czernij nig powieki, przydaje
bowiem jasnos$ci spojrzeniu’! — Wali).

Im usilniej poeta-kochanek zabiega o wzgledy ukochanej, tym bardziej staje
si¢ ona nieporuszona i nieosiggalna (,,Chocbym z catych sit ja btagat / jej duma
wzrasta w czwornasob” — Mir). Mimo ze widzi jego tortur¢ i slyszy lament, nie
robi nic, aby ulzy¢ nieszcze$nikowi w cierpieniu. A gdy ma juz do$¢ adoratora,
odsyta go bezlitosnie, cho¢ zdaje sobie sprawe, ze takie potraktowanie moze by¢
dla niego rownoznaczne ze $miercig z mitosci (,,Saudo, przez twe zale nie spatam
noc catg / Teraz, gdy juz $wita, odejdz gdzies$ i umrzyj!” — Sauda).

VI.

Chociaz sama mito$¢ opisywana przez poetéw jezyka urdu ma charakter ideali-
styczny, to jednak jej do§wiadczanie posiada pewien wymiar zmystowy, fizyczny
— jako ze jej skutki przejawiajg si¢ w zjawiskach zmystowych, takich jak wzrok,
stuch, zapach, choroba cielesna i tak dalej. Na szczegdlng uwage zastuguje tutaj
wzrok. W realiach pardy, gdy rozmowa z ukochang byta wtasciwie niemozliwa,
to wlasnie wzrok, spojrzenia, czgsto ukradkowe i przelotne, wyrazaty cata game
uczu¢ zaréwno zakochanego poety, jak 1 wybranki jego serca. Obserwowanie
ukochanej i wynikajace z niego szczgécie to czesto spotykany motyw w urdyj-
skiej poezji (,,Najmilsza, czemuz wzdragasz si¢ przed spotkaniem z Dardem? /
Ujrzeé¢ ci¢ przecie on pragnie jedynie!” — Dard). Zakochanemu nie wystarcza
jednak sam widok ukochanej, pragnie, aby odwzajemniata ona jego spojrzenia, co
bedzie dowodem zainteresowania z jej strony (,,Wali wcigz zjawia si¢ pod twym
domem, o pigkna, spragniony twych spojrzen / Obdarzaj go nimi jak najczes-
ciej!” — Wali). Wybranka nie jest jednak skora do obdarzania nieszczgsnego poety
chociazby przelotnym spojrzeniem, a jesli nawet patrzy na niego, jej wzrok jest
niemal zabodjczy: ,,Gdy z moim twoje stapia si¢ spojrzenie, me serce przeszywaja
ostrza $mierciono$ne” — zali si¢ Dard, a wtorujag mu inni (,,O Boze! Czemuz te
spojrzenia przebijaja moje serce!” — Galib). Jednak zwykle ukochana — cho¢ wie,
ze jej powsciagliwos¢ jest dla poety nieznosna i moze doprowadzi¢ go do choro-
by, a nawet do $mierci — nie chce, pomimo jego btagan, ani spojrze¢ na nieszczes-
nika, ani tym bardziej pozwoli¢ mu na ogladanie swojej wlasnej twarzy. ,,Ach
gdybyz to teraz wlasnie odslonita lica! / C6z mi bowiem przyjdzie z jej widoku,
gdy na wieki juz oczy me beda zamknigte! (...) Czemuz mita pokazujesz mi swa
twarz w ostatniej chwili mego zycia? / Mir ujrzal ci¢ raz i z tgsknoty pozegnalne
wydat tchnienie” — skarzy si¢ Mir.

Poeci opisujg rowniez inne wrazenia zmystowe majace zwigzek z doswiadcza-
nym uczuciem. Glos ukochanej, a nawet szelest jej szat czy odglos krokéw moze
zmnigjszac cierpienia wywotane roztaka (,,Obym tej nocy ciemnej kiedy zmysty
trace / mogl choc styszeé brzgk pierscieni ktérymi ozdabiasz palce stop” — Wali).

31 Sadza (kajal) jest w Indiach tradycyjnie wykorzystywana jako kosmetyk stuzacy do malowa-
nia oczu. Uwazana jest takze za $rodek antyseptyczny, zapobiegajacy chorobom oczu oraz ogodlnie
poprawiajacy wzrok.
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Z kolei zapach kwiatéw czy wiosennej bryzy, przywodzacy na mysl ukochana,
nasila rozpacz i tesknote poety (,,0, aromacie wiosenny, nie drocz si¢ ze mna, nie$
si¢ w inng stron¢! Ty masz nastr6j wesoty, podczas gdy ja tu z tgsknoty konam”
— Insa). Dotkniecie czy pocatowanie ukochanej zwykle jest natomiast niemozli-
we 1 pozostaje jedynie w sferze marzen niespetnionego kochanka (,,Drecz mnie
1 obrazaj ile tylko pragniesz / nie wzbraniaj mi jednak pocatunku!” — Kutb Szach;
»Wciagz nie zdobylem si¢ na odwage, aby ja pocatowac...” — Insa).

VIL.

Pojawiajacym si¢ czgsto w gazalach toposem jest topos serca®?, bedacego siedziba
wszelkich ludzkich uczu¢ i posiadajacego szczegodlne znaczenie dla tworcow i od-
biorcoOw urdyjskiej poezji. Serce nie jest bowiem wytacznie miejscem, w ktérym
skupiajg si¢ czlowiecze emocje i osobiste doswiadczenia, ale wystepuje w cha-
rakterze ,,drugiego ja” poety — niezaleznego bytu, z ktérym twoérca rozmawia,
alter ego, do ktorego kieruje swe wypowiedzi, ktoremu zdradza swe najskrytsze
pragnienia i tesknoty, przed ktérym zali si¢ na nieczuto§¢ kochanki, okrucienstwo
losu, uplyw czasu. ,,Nie ztorzecz, moje serce, tej niewiernej! / To zdarza sig tysia-
ce razy! — wota do swego serca Dard, Galib za$§ poucza wlasne serce w nastgpu-
jacy sposob: ,,0 co ci chodzi, me niemadre serce? / Wszak medykamentu nie ma
na te boles¢!”.

Serce nieszczesliwego kochanka wpada w nieuchronng putapke mitosci
(,,Twoj zar sprawia, iz moje serce jest niczym laseczka miatkiego cukru” — Kutb
Szach) i zostaje przez nig catkowicie owladnigte (,,Urok tej, co zniewala serca, za-
chwycil serce moje / jej wdzigki na state w mym sercu juz goszczg (...) Moje ser-
ce jak golab usidlone puklami twych wtoséw / To uczynek bezprawny, zwro¢ mu
wiec wolnos¢” — Wali). Spalane ogniem mitosci czesto bywa poréwnywane do
opickanego na roznie kawalka migsa (,,Ach, Siradzu! W ogniu mitosci / spieczone
jak kebab widzg serce moje!” — Siradz*®). Fakt, ze mito$¢ do ukochanej nie moze
zosta¢ spetniona, przysparza sercu okrutnych cierpien (,,To jest serce zywe, nie
kamien czy cegla, / czemuz wigc nie ma przepetnia¢ go bolesc¢?” — Galib) i powo-
duje wregcz nicodwracalne zniszczenia. ,,Tak jest przejmujacy moj zal za tobg / ze
kazda rana w sercu zmienia si¢ w ropiejacy wrzoéd” — pisze obrazowo w jednym
z gazali Dard, a w innym dodaje: ,,Jakich pragnien spetnienia miatbym si¢ doma-
gac¢? / Nie mam juz serca, aby pragnaé czegokolwiek!”. Podobnie podsumowuje

32 Podobnie jak w tradycji perskiej, rowniez w urdu stosuje si¢ kilka bardzo wieloznacznych
terminow, ktorymi okresla si¢ ‘siedlisko ludzkich uczu¢’. Sa to: dil dost. ‘serce’, ale rowniez ‘umyst,
dusza, duch’; kaleja dost. ‘watroba’, ale takze termin zbiorczy o znaczeniu ‘organy wewngtrzne
(watroba, ptuca i serce)’, przenosnie ‘serce; zoladek, umyst, duch, odwaga’; jigar dost. ‘watroba;
organy wewngtrzne; serce; umyst; duch, odwaga’, a przeno$nie ‘drogi, kochany’. Wida¢ wigc, ze
wedtug tej tradycji w rzeczywisto$ci to raczej watroba, a nie serce jest organem odpowiedzialnym za
cztowieczg emocjonalnos¢.

3 Siradz (Sirgj al-Din Siraj Aurangabadi, 1716-1766), poeta i mistyk suficki pochodzacy z De-
kanu, tworzacy poczatkowo w jezyku perskim; zastynat juz w mtodym wieku dzigki swym czgsto
przepojonym smutkiem i elementami mistycyzmu gazalom i masnawi.
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destrukcyjny charakter nieszczgsliwego uczucia Mir: ,,Jakze opowiedzie¢ dzieje
zniszczenia patacu mojego serca? / Wszystkie jego budynki rozpadty si¢ w pyt
i proch!”, a nastgpnie konkluduje: ,,Przez lata znositem udreke, cierpiatem przez
cate wieki / me serce tonie w rozpaczy tylu doswiadczywszy tortur”.

Peknigte, zdruzgotane serce moze zosta¢ ostatecznie na swoj sposéb wyzwo-
lone od dalszych cierpien (,,Ogien mito$ci w popidt zamienit nieszczgsne Siradza
serce / teraz od zagrozenia wolne nie czuje ni Igku, ni obaw” — Siradz), jednak
obezwtadniony najglebszym poczuciem bolu i nieszczescia kochanek zwykle
stopniowo popada w stan podobny do obtgkania. Szalenstwo wywotane niespet-
niong mito$cig to rowniez jeden z najwazniejszych toposow obecnych w klasycz-
nej poezji urdyjskiej. Jest to zreszta watek znany i wykorzystywany juz przez
arabskich tworcow kasyd i1 gazali, nawigzujacych czesto do opowiesci o Lajli
i MadZnunie — najstynniejszym chyba w muzutmanskiej tradycji kochanku-sza-
lencu, stanowiacym pierwowzor dla wielu bohateréw urdyjskich gazali.

Przyczyna szalenstwa poety-kochanka jest niemozno$¢ spetnienia si¢ palacej
go milosci, spowodowana badz czynnikami obiektywnymi (bariery spoteczne),
badz subiektywnymi (odrzucenie przez ukochang). W obu przypadkach bezpo-
$rednim czynnikiem wptywajacym na stan nieszczesliwego kochanka jest rozta-
ka, oddalenie od ukochanej. Nie mogac przebywac w jej poblizu, kochanek stop-
niowo przestaje odczuwac potrzebg zaspokajania nawet podstawowych potrzeb
zwigzanych z codziennym zyciem, wewnetrzny ogien bez przerwy trawi jego
umyst i cialo (,,Oszalaly z mitoSci, nie potrzebuj¢ tancuchéw / jesli tylko zapyta
o mnie dlugowlosa picknos¢” — Wali). Nie dba juz o ziemska egzystencje, opusz-
cza rodzing 1 przyjaciot, pozostajac ghuchym na ich rady (,,Ach, Kutb Szachu, nie
probuj doradza¢ mnie, ktory jestem szalenicem / Szalencowi bowiem zadnej rady
udzieli¢ nie sposdb” — Kutb Szach) i udaje si¢ na pustkowie (rzeczywiste badz
alegoryczne), aby wies¢ tam zycie samotnika-szalenca (,,Cierpiacy musi cierpiec,
aby posig$¢ obiekt swego pozadania / O, wladco krélestwa szalencoéw, podazaj na
pustkowie rozpaczy!” — Wali). Jego szalenstwo, spowodowane najgtebszym do-
$wiadczeniem niespelnionej mitosci, ma raczej charakter przenosny, jest stanem
ducha wywotanym catkowitg rezygnacjg z doczesnego §wiata — co stanowi naj-
wyzszy wymiar mitosci. Bowiem to wlasnie szalenstwo, zestanie czy uwigzienie,
a mowigc ogblnie — ,,niestawa”, sa wyznacznikami prawdziwej mitosci — im ta
niestawa jest wigksza, tym prawdziwszego i glebszego uczucia dowodzi.

W koncu znika nawet cierpienie, ktore zostaje zastapione rezygnacja i pogo-
dzeniem si¢ z losem. W jednym ze swych najbardziej znanych kupletow Galib
stwierdza: ,,Cierpienie znika, gdy cierpisz nieustannie. Napotkatem tyle przeciw-

3 Ta klasyczna arabska historia mitosna pochodzi z VII wieku i opowiada dzieje nieszcze$liwej
mitosci mtodego poety o imieniu Kajs (Qays ibn al-Mullavah) do Lajli, dziewczyny z tego samego
beduinskiego plemienia. Gdy ojciec Lajli odmoéwit Kajsowi reki swej corki, a nastgpnie wydat ja za maz
za innego mezezyzng, oszalaty z mitoscei i rozpaczy poeta porzucit osadg, w ktorej mieszkat, i odszedt
na pustynig, gdzie btgkat si¢ bez celu az do $mierci, znany pod imieniem Madznun (Majntin) — ‘szale-
niec’. Podobnych mitosnych historii jest wiele w muzutmanskiej tradycji, zwlaszcza posrod opowiesci
pochodzacych z Ksiegi tysigca i jednej nocy. Byly i sa one czgsto wykorzystywane w literaturze,
szczegllng popularnos$cia cieszac si¢ wsrod tworzacych w jezyku urdu poetow z Azji Potudniowe;.
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nosci losu, ze staty si¢ one tatwe do zniesienia”. Ostatecznie kochanek spala si¢
w ogniu roztaki, wyzwalajac si¢ w ten sposob z wszystkich ziemskich okowow.
Jego serce zostaje oczyszczone z wszelkich ziemskich pragnien, co stanowi wa-
runek niezbedny dla doswiadczenia prawdziwej milosci w jej mistycznym wy-
miarze. Kochanek jest niczym ¢ma zataczajaca coraz ciasniejsze kregi wokot
symbolizujacej absolut ptonacej §wiecy i, podobnie jak ¢ma spala si¢ w ptomie-
niu, tak ziemska egzystencja zakochanego poety zostaje unicestwiona w ogniu
ukochanej*. Smieré jest wiec dla niego najwspanialszym, najbardziej pozadanym
celem, ktory przynosi mu ulge i ukojenie po cierpieniu oraz nadziej¢ na wieczne
potaczenie z ukochang w przysztosci. Poeta-kochanek ginie, odrzucajac samego
siebie, zamienia si¢ w nico$¢, a potem zwraca ku absolutowi i odrodzony uzysku-
je wieczne zycie i wieczng mitos¢. Bowiem — jak w stynnym dwuwierszu stwier-
dza Galib: ,,W mito$ci nie ma réznicy miedzy umieraniem a zyciem. Ozywia nas
widok tego, dla kogo oddajemy zycie”.

k sk ok

Opisane powyzej najwazniejsze literackie toposy i motywy, stuzace twércom
klasycznej poezji urdyjskiej gtownie do przedstawiania mito§ci — zaréwno w jej
wymiarze ziemskim, jak i duchowym — stanowia oczywiscie zaledwie niewielka
czgs$¢ calego bardzo skomplikowanego systemu stosowanych kluczy semantycz-
nych. Ich znajomo$¢ i zrozumienie zjawisk kulturowych i spotecznych, do jakich
odsylaja odbiorcg, jest nicodzowna dla wlasciwego odczytania zar6wno samego
tekstu, jak 1 kontekstu, w ktorym ten tekst funkcjonuje w kulturze.

W drugiej potowie XX wieku, po odzyskaniu niepodlegtosci przez Indie i po-
dziale subkontynentu, literatura urdu — zaré6wno w Pakistanie, jak i w Indiach
— przezywata intensywng i wielokierunkowa ewolucje. Gwattowny rozwdj me-
diow, szczegodlnie telewizji, oraz rozkwit przemystu filmowego spowodowaty
wzrost zapotrzebowania na nowe utwory literackie. Liczni autorzy filmowych
i telewizyjnych scenariuszy rekrutowali si¢ sposrod najwybitniejszych tworcoOw
literatury urdu — mozna tu wspomnie¢ choéby takich pisarzy, jak Ismat Cugtai
(Ismat Cugtai), Akhtar-ul-Iman (Axtar-ul-Iman) czy Sadat Hasan Manto (Scadat
Hasan Manto), ktorzy stali si¢ autorami niezliczonych filmowych dialogow oraz
zamawianych na potrzeby filmoéw gazali.

Weciaz tez zywe pozostajg na subkontynencie tradycyjne formy wykonywania
i popularyzowania poezji. W meczetach i sanktuariach muzulmanskich swigtych,
a takze w salach koncertowych Indii i Pakistanu mozemy postuchaé¢ utworow
poetyckich — zarowno klasycznych, jak i ludowych — §piewanych przez kawwa-

3 Obraz ¢my krazacej wokot ptomienia $wiecy/lampy jest alegorig czesto spotykang w utworach
o charakterze mistycznym. Cma symbolizuje wyznawce, wiernego podazajacego suficka sciezka
w kierunku zjednoczenia z Najwyzsza Istota. Aby to zjednoczenie osiagna¢, wierny musi ,,wyzwoli¢
si¢ od samego siebie” i pozwoli¢, by w sposob catkowity i bezgraniczny wypehnita go boska mitos¢.
Musi zosta¢ spalony ogniem tej mito$ci (podobnie jak ¢ma spala si¢ w plomieniu $§wiecy), aby mogt
nastepnie odrodzi¢ si¢ w pelni zjednoczony z Absolutem. Zob. np. A. Schimmel, Mystical Dimensions
of Islam, Chapel Chill 1975, s. 70.
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lé6w. Muzyka 1 teksty sufickie, tak wysoko cenione na subkontynencie, zyskuja
nowych odbiorcéw i coraz wigksze uznanie na catym $wiecie, dzigki projektom
i eksperymentom, w ktorych tradycyjne urdyjskie formy performatywne taczo-
ne sg z osiggnigciami muzyki i techniki zachodniej*. Bollywoodzkie produkcje
filmowe, w ktérych odnajdujemy zaréwno $piewane gazale, jak i calg siatke sko-
jarzen, symboli i motywow charakterystycznych dla literackiej tradycji urdu, zdo-
bywaja coraz to nowe ttumy wielbicieli poza indyjskim subkontynentem. Ciagle
zywa 1 stymulujgca rozwoj poezji jest tez tradycja musair, ktore cho¢ w nieco
zmodernizowanej formie, jednak nadal sg organizowane w miejscowosciach za-
mieszkatych przez spotecznos$ci urdujezyczne, i to zar6wno w Azji Poludniowe;j,
jak 1 poza nig (szczeg6lnie w Wielkiej Brytanii, Kanadzie i Stanach Zjednoczo-
nych, gdzie istniejg duze skupiska urdujezycznej emigracji).

Wszystko to sprawia, ze tradycja gazalu, a tym samym jego metaforyczny,
wieloznaczny sposdb obrazowania i traktowania podejmowanej tematyki, sa na
subkontynencie indyjskim wciaz niezwykle zywe 1 wykorzystywane szeroko za-
réwno we wspodiczesnej literaturze, jak 1 w innych dziedzinach kultury. Tylko
znajomos$¢ regut rzadzacych ta poezja stwarza jednak odbiorcy mozliwos¢ pet-
niejszego zrozumienia artystycznego przekazu oraz ukrytych w nim treéci, a tym
samym pozwala czerpa¢ wigksza przyjemnos$¢ z obcowania z indo-muzutmanska
kultura.

¥ Przyktadem mogg by¢ plyty nagrywane przez klasycznych kawwalow z zastosowaniem mie-
Abidy Parveen z muzyka Muzaffara Alego czy tez migdzynarodowe projekty muzyczne realizowane
w latach 90. XX wieku przez Nusrata Fateha Alego Khana wspolnie z muzykami zachodnimi (migdzy
innymi Michaelem Brookiem i Peterem Gabrielem), ktore przyczyniaja si¢ walnie do popularyzowania
tradycyjnych urdyjskich utworow sufickich w $wiecie zachodnim.



