MALGORZATA WIJAS*

Wptyw kontekstu na kompozycje
architektoniczno-urbanistyczng

The influence of context on architectural
and urban composition

Streszczenie

Niniejsza praca jest probg pokazania wptywu kontekstu miejsca na kompozycje urbanistyczno-architektoniczng. Kompozycja
kiedy$ charakterystyczna dla danej epoki/stylu, dzi§ nabiera szerszego znaczenia. Moze by¢ reakcja na otoczenie. Autor na
wybranych przyktadach pokazuje, w jaki spos6b mozna ‘czerpa¢’ z otoczenia przy ‘komponowaniu’ nowego dzieta i jak wpty-
wa to na caty proces twoérczy oraz postac ostateczng architektury.

Summary

This work is an attempt to show the influence of context of the place on urban and architectural composition. The composi-
tion once characteristic of a given period/style, now takes on a broader meaning. It may be a reaction to the surroundings.
The author, on selected examples, shows how we can ‘benefit’ from the surroundings while ‘composing’ a new work and

how it influences the whole creative process and the final form of the architecture.

Stowa kluczowe: kompozycja, otoczenie.
Key words: composition, surroundings

Kompozycja to uktad elementéw (linii, ptaszczyzn, bryt, po-
dziatow na elewaciji, detali i akcentow plastycznych) zestawio-
nych ze sobg w taki sposodb, aby tworzyty one harmonijng
catos¢. Kompozycjg okresla sie rowniez samo dzieto, zawie-
rajgce potgczone ze sobg sktadniki. Celem kompozycji jest
osiggniecie zamierzonego efektu poprzez umiejetne dobranie
kolorow, ksztattow, proporcji, faktur i potozenia przedstawia-
nych elementéw, czasem na drodze porzadkowania podob-
nych do siebie sktadnikéw, a kiedy indziej poprzez zestawia-
nie ich na zasadzie kontrastu. Odpowiednie operowanie tymi
narzedziami daje efekt w postaci réznych nastrojéw, uczué,
przezy¢ jakich moze doswiadczy¢ odbiorca — mozna uzyskac¢
na przyktad zaréwno odczucie statycznosci, porzadku, row-
nowagi, harmonii, jak i dynamiki, chaosu czy nieréwnowagi.’
Elementy kompozycyjne mozna sktada¢ na ‘nieskonczenie’
wiele sposobéw, ale nie wszystkie uzyskane w ten sposéb
kompozycje [kombinacje] okazg sie godne uwagi.? To, czy
nowe dzieto bedzie ciekawe, zalezy (owszem) od tego, jakie
elementy zastosowano (rozwigzania techniczno-budowlane,
technologiczno-materiatowe), ale w duzej mierze przede
wszystkim od tego, jak je ze sobg potgczono. Dobra kompo-
zycja przekazuje swe przestanie szybko, fatwo i skutecznie.

Jak wspomniano we wstepie, kompozycja dotyczy elemen-
tow sktadowych w obrebie samego dzieta, ale réwniez no-
wego dzieta w zastanej sytuacji, jako uktad zestawionych ze
sobg elementoéw, gdyz ,(...) architektura polega wylgcznie na
statym i cigglym kontynuowaniu istniejgcych ukfadow. Ar-

Composition is an arrangement of elements (lines,
planes, solids, divisions on elevation, details and
artistic features) juxtaposed in such a way so that
they form harmonious whole. Composition is also
referred to the work itself which includes the inter-
connected elements. The purpose of the composi-
tion is to achieve the desired effect through careful
selection of colours, shapes, proportions, textures
and positions of presented elements, sometimes
by organizing elements similar to each other and
other times by juxtaposing them by way of con-
trast. Proper use of these tools results in various
moods and feeling that the recipient can experi-
ence -we can achieve, for example, feeling of both
stability, order, balance, harmony as well as dyna-
mism, chaos or imbalance.’

Compositional elements can be put together in
‘infinite’ number of ways but not all compositions
[combinations] accomplished in this manner will
turn out to be noteworthy.?2 Whether or not a new
work will be interesting, depends (indeed) on the
elements used (technical and architectural solu-
tions, technology and materials), however, mainly
on how they were combined with each other. Good
composition conveys its message quickly, easily
and effectively.

As mentioned in the introduction, composition re-
fers to components within the work itself but also to
a new work in the existing situation as an arrange-
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chitekt nie zaczyna swego dziefa od poczatku budujgc nowg
forme, ale zawsze zaczyna prace nad formga, ktora juz istnieje.
Projektowanie architektoniczne nie jest poczatkiem, lecz jak-
by dalszym ciggiem poematu, ktory zostat juz rozpoczety.”™
Ponizej przedstawione przyktady obrazujg wptyw otoczenia
na kompozycje architektoniczno-urbanistyczng nowego dzie-
ta architektonicznego.

1. Dom jednorodzinny z pracownig artystki.*

Jak mowi sam autor, przy tworzeniu koncepcji ,za punkt wyj-
Scia przyjelismy program oraz kontekst miejsca, zatem nasze
podejscie byto dosc tradycyjne. To, ze rezultat moze wydawac
sie nietypowy, nie byto wynikiem silenia sie na oryginalnosc,
lecz faktu, ze przestanki te daty nam pewne mozliwosci, kto-
rych gdzie indziej bysmy nie mieli.” ,,Stworzona przez nas ar-
chitektura stara sie byc oczywista czescig tego kontekstu, nie
tracgc przy tym jednak swojej suwerennosci. Jest w swoim
zafozeniu czyms na wzor abstrakcyjnego odbicia dla sgsiadu-
jacej z nig codziennosci, porzgdkujac jg | ukazujgc jej pierwot-
na strukture i wartoscé.”®

Najblizsze otoczenie dziatki o powierzchni zaledwie 565 m?
stanowi chaotyczna, rozdrobniona zabudowa jednorodzin-
na — budynki mocno zapuszczone, wolnostojgce, ale przede
wszystkim usytuowane w granicach dziatek, przewaznie z da-
chami pulpitowymi. Procesy urbanistyczne najblizszej okolicy
skupiajg sie na stopniowym i chaotycznym doklejaniu dobu-
doéwek do juz istniejacych struktur. Z kazdej strony (oprécz
drogi) w granicy dziatki stojg budynki sasiadéw. Przepisy po-
zwalaty na zabudowe w granicy jedynie w gabarytach istnie-
jacych juz tam sasiednich budynkow. [il.1]

Kompozycja w skali urbanistyki.
Dom jest przestrzenig do zycia, mieszczacg rozne funkcje.

W tym projekcie ‘dom’ rozerwano na cztery oddzielne kubatu-
ry, mieszczace w sobie poszczegdlne funkcje. Przybrat on po-
sta¢ zamknietej kompozycji bryt, w ktérej wszystkie elementy
tworzg jasny i przejrzysty uktad. Taka kompozycja nasladuje
otoczenie. Uktad budynkéw powtarza w skali dziatki rozdrob-
nienie pobliskiej tkanki architektoniczno-urbanistycznej — bu-
dynki sg usytuowane w granicach dziatek (wszystkie cztery
budynki co najmniej jedng $ciang przylegajg do sasiednich
posesji). Wewnatrz dziatki tworza sie dziedzince, urbanistycz-
ne wnetrza, odpowiadajgce skalg i ksztattem towarzyszacym
im kubaturom. Ciagi piesze meandrujg miedzy nimi, podob-
nie jak ma to miejsce wsrod okolicznych zabudowan, jednak
wyraznie zaznaczona jest wewnetrzna o$ fgczaca wszystkie
budynki. Kompozycja planu projektu czerpie z otoczenia.

Kompozycja w skali architektury.
Ostateczna forma i gabaryty poszczegolnych budynkéw sa re-

akcja na jej kontekst przestrzenny. [il.2] Powstat szereg wnetrz
o spojnej logice geometrycznej, jednak zréoznicowanych pro-
porcjach i wysokosciach. Budynki powtarzajg cechy stylu
okolicznej zabudowy — $ciany szczytowe i dachy pulpitowe.
Otwory okienne — ich lokalizacje i wielko$¢ dobrano tak, aby
przestrzen zewnetrzna przenikata sie z wewnetrzng. Wszystkie
cztery bryty wchodzace w sktad kompozycji, mimo réznych

ment of juxtaposed elements due to the fact that
“(...) architecture involves nothing but constant and
permanent continuation of existing systems. An ar-
chitect does not start their work from scratch while
building a new form but they always start their work
on the form that already exists. Architectural design
is not a beginning but as it were a continuation of
a poem that has already been started”.?

The following examples illustrate the influence of
the surroundings on architectural and urban com-
position of the new architectural works.

1. Single-family house with artist’s studio.*
As the author says, when creating the concept “as
a starting point, we adopted the program and con-
text of the place, thus our approach was quiet tradi-
tional. The fact that the result may seem unusual was
not the effect of trying to be original but of the fact
that these conditions gave us opportunities that we
would not have elsewhere.” “Architecture created
by us strives to be an obvious part of the context,
without losing its sovereignty at the same time. It is
intended to be something of an attractive reflection
for neighboring ordinariness, that would organize it
and show its original structure and value. “°

The immediate surroundings of a plot of merely 565
m? is just a chaotic, fragmented single-family hous-
ing construction - buildings are heavily neglected,
free-standing but, most of all, located within the
boundaries of parcels, mostly with shed roofs.
Urban processes of the immediate neighborhood
focus on gradual and chaotic adjoining the exten-
sions to already existing structures. On each side
(except the road) within the boundaries of a parcel,
there are neighbors’ buildings. The rules allowed
for building within the boundaries only in the di-
mensions of existing neighboring buildings. [Fig.1]

Composition on the urban planning level

House is a space for living, comprising different
functions. In this project, “the house” was divided
into four separate cubatures encompassing various
functions. It took the form of a closed composition
of solids, in which all the elements create clear an
transparent system. Such a composition mimics
the surroundings. The arrangement of buildings
repeats the architectural and urban web fragmenta-
tion on the plot level - the buildings are located on
the boundaries of the plots (all four buildings are at
least one wall adjacent to neighboring properties).
Inside the parcel, courtyards are formed, urban
centres, of a corresponding size and shape to the
neighboring cubatures. Pedestrian routes meander
between them, as in the case of neighboring build-
ings, however, with clearly marked inner axis con-
necting all the buildings. The composition of proj-
ect plan culls from the environment.

Composition on the architecture level
The final form and dimensions of given buildings

are the reaction to its spatial context. [Fig.2] Se-
ries of interiors with consistent geometric logic
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Oznaczenia na rysunku;
I projektowana zabudowa
[ sasiednie budynki
wjazd/wejscie na dziatke
pracownia
garaz
dom
dom gosci
podjazd
dziedziniec pracowni
ogrod dzienny
ogroéd nocny

UGEI’:‘“S”N.“A

il. 1. Dom artystki z pracownia; sytuacja; ma-
teriaty: Matgorzata Wijas / The artist’s house
with studio, situation, materials: Matgorzata
Wijas

il. 2. Widok od strony ulicy, zrodfo: materiaty projektantéow, www.sztuka-architektury.pl, fot. Juliusz Sokotowski, odczyt z dnia 18.06.201, fot.
Juliusz Sokotowski, lecture from 18 June 20155 / The view from street, source: designers’ materials, www.sztuka-architektury.pl
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gabarytéw sa do siebie podobne, charakteryzuja je te same
cechy wynikajace w duzej mierze z niwelowania wysokiego
budzetu budowy czterech osobnych bryt i zminimalizowania
kosztéw utrzymania domu. Zastosowano tanie technologie
budowlane - bloczki Ytong, dach kryty papa. Zredukowano
tez detal do granic mozliwosci — rynny i rury spustowe ukryto,
a okna, pomalowane na ten sam co elewacja, ciemnoszary
kolor, zlicowano ze $cianami. Niewiele jest w Polsce nowo
wybudowanych domoéw prywatnych, w ktérych zamiast in-
spiracji moda lub okolicznymi trendami, widoczne sg tak sil-
ne nawigzania do otoczenia, $wiadomie zinterpretowanego
i przetozonego na wspotczesne srodki architektonicznego wy-
razu.® Rozciggajac dom po catej dziatce, projektanci spowo-
dowali, ze cata parcela stata sie domem otwierajgcym sie do
wewnatrz dziatki [il.3], na zewnatrz zas zwartym i zamknietym,
izolujgcym intymnos$¢é mieszkancow od $wiata zewnetrznego.
Jest to odniesienie do niematerialnego kontekstu — obrazu in-
westora, jako artysty oddzielajgcego eksponowanie wiasnej
sztuki od eksponowania wtasnego zycia.”

2. Filharmonia im. Mieczystawa Kartowicza.?
Architekt Alberto Veiga z Estudio Barozzi Veiga, twérca projektu
Filharmonii Szczecinskiej, podczas jednego ze swoich wystg-

but different proportions and heights was created.
The buildings duplicate the characteristics of the
surrounding housing style - gable ends and shed
roofs. Window openings - their location and size
was chosen so that the outer space would cross
the inner one. All four blocks included in the com-
position, are similar to each other despite different
dimensions, they are characterized by the same
features resulting largely from elimination of high
budget of building four separate constructions and
minimizing costs of home maintenance. Cheap
building technologies were used - Ytong blocks,
felt roof. Detail was reduced to minimum - gutters
and rainwater pipes were hidden and the win-
dows, painted, the same as elevation, dark grey
colour, were harmonized with the walls. There are
few newly built private houses in Poland where,
instead of inspiration from vogue or surrounding
trends, we can see such a strong reference to the
surroundings, conscious interpretation and real-
ization of it using contemporary means of architec-
tural expression.® Stretching the house across the
whole plot, the designers made the parcel a house
which opens to the inside of the plot [Fig.3], on the
outside, however, a compact and closed one, iso-
lating intimacy of the occupants from the outside
world. It is a reference to intangible context - the
image of investor as an artist separating exhibiting
his own art from exhibiting his own life.”

2. Mieczystaw Kartowicz Philharmonic.?

An architect Alberto Veiga from Estudio Barozzi
Veiga, the author of Szczecin Philharmonic project,
stressed, during one of his speeches®, the influ-
ence of context on creative process, composition,
final form of architecture, claiming that “architecture
is not about the creator being able to boast about an original,
out of touch with reality building. The real art is to make the de-
signed building blend into the surroundings”.'® He stressed
that, for him and Berozzi, the building itself was not
important, but the space into which the new build-
ing needs to be blended. All the more so because
the space in case of public facility projects has
wider audience than the client - a direct ordering
party. An architect, in order to understand the context, needs
to take into account not only material aspects of the surround-
ings but also the intangible ones, i.e., among others, tradition,
history, character and atmosphere of a given place®

Composition on urban level

The new building stands exactly in the place
where until World War I, there was a Szczecin
Concert House “Konzerthaus”. The place located
in the corner of the quarter, which stood empty for

il. 3. Przestrzen migdzy budynkami, fot.: Juliusz Sokotowski,
zrédto: materiaty projektantéw, www.sztuka-architektury.pl,
odczyt z dnia 18.06.2015 / The space between buildings,
fot.: Juliusz Sokotowski, source: designers’ materials, www.
sztuka-architektury.pl, lecture from 18 June 2015
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pien®, podkreslat wptyw kontekstu na proces twérczy, kompo-
zycje, ostateczng postac architektury méwiac, iz,,w architektu-
rze nie chodzi o to, by tworca mogt popisac sie oryginalnym
budynkiem, oderwanym od rzeczywistosci. Prawdziwg sztu-
ka jest, by projektowany obiekt wpisywal sie w otoczenie”."®
Podkreslat, ze dla niego i Berozziego nigdy nie byt wazny sam
budynek, a przestrzen, w ktéry nowe dzieto trzeba wkompo-
nowac. Tym bardziej, iz przestrzen w przypadku projektu uzy-
tecznosci publicznej ma szersze grono odbiorcéw, niz klient —
bezposredni zleceniodawca projektu. Architekt, aby zrozumiec
kontekst musi wzig¢ pod uwage nie tylko materialne aspekty
otoczenia, ale takze te niematerialne, tj. m.in. tradycje, historig,
charakter | atmosfere danego miejsca."

Kompozycja w skali urbanistyki.
Nowy budynek stoi doktadnie w miejscu, gdzie do Il wojny

$wiatowej istniat szczecinski Dom Koncertowy Konzerthaus.
Miejsce zlokalizowane w narozniku kwartatu, ktére od wielu
lat stato puste, wypetniono zwartg zabudowg domykajaca
kwartat, dzieki ktérej zostat odtworzony historyczny ukfad pie-
rzei. Obiekt zostat wpisany w ukfad przestrzenny rejonu ulicy
Matopolskiej z poszanowaniem sgsiadujgcego z nim neogo-
tyckiego gmachu komendy policji. Budynek ten tworzy bez-
posredni kontekst z nowym obiektem filharmonii, w zwigzku
z czym stanowit on pewne wytyczne w zakresie skali, kompo-
zycji i artykulacji bryty. Dalsze otoczenie stanowig przedwo-
jenne neogotyckie budynki.

Kompozycja w skali architektury.
Budynek zlokalizowano w linii zabudowy i gabarytéow sasia-

dujacego z nim budynku komendy. Obiekt zostat zbudowany
na zasadzie potgczonych ze sobg biatych pudetek ze spicza-
stymi dachami, w rezultacie stat sie zwartg brytg, domykajgca

many years, was filled with dense buildings closing
the quarter, thanks to which the historic system of
frontage was restored. The property was inscribed
in the spatial arrangement of area of Matopolska
Street with respect to adjacent neo-gothic building
of the police station. The building creates a direct
context with the Philharmonic Hall, and therefore
it constituted some guidance in terms of the scale,
composition and articulation of the solid. The fur-
ther surroundings consist of pre-war neo-gothic
buildings.

Composition on architecture level
The building was located in the land development

line and dimensions of the neighboring police
headquarters. The building was built on the prin-
ciple of interconnected white boxes with pointed
roofs and as a result it became a compact solid,
closing the non-built-up quarter of this part of Szc-
zecin and restoring the historic arrangement of the
frontages. [Fig.4] The building refers in its form to
the landscape of Szczecin - with steeples and tow-
ers of public buildings as well as multi hipped roofs
of residential buildings, the form refers to medi-
eval heritage. A five-storey building was created,
of a size not exceeding the neighboring buildings,
with a zig-zag roof and milky white, glass facades.
All facades are designed consistently with vertical-
ly arranged rectangular aluminum profiles which
were disconnected only in the place of few window
and door openings.’ Such method of constructing
the facade provides the rhythm and highlights the
vertical lines, intensifying the slenderness of the
solid so that it refers to the landscape of the city.
The composition of elevation was to highlight the
division into specific tenement houses so that the

il. 4, il. 5. Filharmonia Szczecinska, fot.: Simon Menges, Zrédto: ww.barozziveiga.com, odczyt z dnia. 20.06.2015 / Szczecin Philharmonic, fot.:

Simon Menges, source: ww.barozziveiga.com, lecture from 20 June 2015
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il. 6. Budynek filharmonii i Plac Solidarnosci, materiaty projektantéw, zrédto: www.kwkpromes.pl, odczyt z dnia 29.06.2015 / Philharmonic and
Plac Solidarnoéci [Eng. Solidarity Square], designers’ materials, source: www.kwkpromes.pl, lecture from 29 June 2015

niezabudowany kwartat tej cze$ci Szczecina i przywracajaca
historyczny uktad pierzei. [il.4] Budynek nawiagzuje forma do
krajobrazu Szczecina — z wiezami ko$ciotéw i gmachéw pub-
licznych oraz wielospadowymi dachami budynkéw miesz-
kalnych, forma nawiazuje do $redniowiecznego dziedzictwa.
Powstat pieciokondygnacyjny budynek skalg nie wykracza-
jacy poza zabudowe sasiednig, o zygzakowatej linii dachu
i mlecznobiatych, szklanych elewacjach. Wszystkie elewacje
zaprojektowano konsekwentnie z utozonych pionowo prosto-
katnych profili aluminiowych, ktére przerwane zostaty jedynie
w miejscu nielicznych otworéw okiennych i drzwiowych.?
Taki sposéb konstruowania elewacji nadaje rytm i podkresla
kierunki pionowe potegujac strzelistos$¢ bryty, tak aby nawig-
zywata do krajobrazu miasta. Kompozycja elewacji polegata
na podkresleniu podziatu na poszczegdlne kamienice, tak aby
budynek nawigzywat do sylwety gotyckich pierzei. [il.5] M6-
wigc o kompozycji dotyczacej Filharmonii Szczecinskiej, nalez
tu wspomnieé, ze wyjatkowos¢ powstatej tu przestrzeni pod-
kresla rownolegta w czasie realizacja Centrum Dialogu ,Prze-
tomy” autorstwa Roberta Koniecznego, bedaca rezultatem
drugiego w tym miejscu konkursu — na Plac Solidarnosci."™
Plac dodatkowo eksponuje biaty budynek filharmonii. [il.6]

3. Muzeum Ognia.™

Chcac pokaza¢ wptyw otoczenia na kompozycje architekto-
niczng i przestrzennag (w duzej mierze niematerialnego kon-
tekstu) nalezy wzigé za przyktad budynek Muzeum Ognia

il. 7. Makieta, materialy projektantéw, zrédio:
www.ovograbczewscy.pl, odczyt z dna 15.06.2015
/ Maquette, designers’ materials, source: www.
ovograbczewscy.pl, lecture from 15 June 2015

building refers to the silhouette of Gothic front-
ages. [Fig.5] Speaking about the composition con-
cerning Szczecin Philharmonic, it is necessary to
mention that the uniqueness of developed space
is highlighted by the parallel creation of Centrum
Dialogu “Przetomy” by Robert Konieczny, being
a result of the second competition organized in
this place- for Plac Solidarnosci' [Eng. Solidarity
Square]. The Square exposes also the white build-
ing of Philharmonic. [Fig.6]

3. Muzeum Ognia™ [Eng. Fire Museum].

In order to show the influence of surroundings on
the architectural and spatial composition (largely
of intangible context), we should take Muzeum Og-
nia in Zory as an example. “The history of museum
project proves that the difficulties interferencing
the realisation, resulting from the surroundings
that the building is to be placed, can contribute to
the formation of values which otherwise could not
be achieved”.”™

Composition on urban level

The plot intended for this place, located on a busy
road leading from Katowice to Wista, has proven
extremely difficult to develop. Expressive outline
of the pavilion is a result of existing situation,
namely, it duplicates the system of existing under-
ground infrastructure. Fitting into the surround-
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il. 8. Muzeum Ognia, fot.: Patryk Jezierski, zrédto: www.zory.pl, , odczyt z dnia 28.06.2015 / Muzeum Ognia [Eng. Fire Museum], fot.: Patryk Je-
zierski, source: www.zory.pl, lecture from 28 June 2015

w Zorach. ,Historia projektu muzeum udowadnia, ze trudno-
sci na drodze do realizacji, wynikajgce z otoczenia, w jakim ma
by¢ zlokalizowany obiekt, moga przyczynic¢ sie do powstania
wartosci, ktorych w inny sposoéb nie dafoby sie osiggnac”."®

Kompozycja w skali urbanistyki.
Wyznaczona dla obiektu dziatka, potozona przy ruchliwej tra-

sie komunikacyjnej z Katowic do Wisty, okazata sie wyjatkowo
trudna do zagospodarowania. Ekspresyjny obrys pawilonu
jest wynikiem zastanej sytuacji, a mianowicie odwzorowuje
on uktad istniejgcej podziemnej infrastruktury. Wpasowanie
sie w biegnhace wokét sieci byto koniecznoscia, gdyz ich prze-
ktadanie bytoby nieoptfacalne. Mimo pozornego zamkniecia,
obiekt jest dostepny z paru kierunkéw. [il. 7]

Kompozycja w skali architektury.
Obiekt nie jest wyfacznie wynikiem nagtego natchnienia

tworcoéw, a rezultatem uwzglednienia najblizszego otoczenia.
Dzieki temu otrzymat on nieoczekiwang forme [il. 8],do ktorej
architekci dopisali lokalng opowie$é. Nazwa miasta Zory ma
swoj historyczny rodowéd zwigzany z ogniem.®Inspiracja og-
niem jest czytelna i wolna od banatu, stuzy kreacji oryginalnej
formy. Elewacje obfozono laminowanymi pasami miedzianej,
niepatynujgcej sie blachy, aby podkresli¢ nawigzanie do kon-
tekstu historycznego. Btyskajg one w $wietle samochodo-
wych reflektorow przywotujac na mysl jezyki ognia — zywio-
tu darzonego w Zorach ogromnym respektem. Opowiesé ta
znajduje kontynuacje we wnetrzu budynku. Zaprojektowano
je w spopielatych barwach — wykonczono ciemng granitowg
kostka i surowym betonem, jako odniesienie do zgliszczy
i popiotu, jaki pozostawia po sobie zywiof.

Pierwotnie budynek miat by¢é promocyjnym, minimalistycz-
nym info-boxem. Uszanowanie otoczenia wprowadzito sze-
reg zmian dotyczacych kompozycji przestrzennej i archi-
tektonicznej, dzieki czemu obiekt zyskat range wyrazistej,
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ing network was a necessity as its change would
be uneconomic. Despite the seeming closure, the
building is open from several directions. [Fig.7]

Composition on architectural level
The building is not only a result of artists’ sudden

inspiration but an effect of taking into account the
immediate surroundings. As a result, it received an
unexpected form [Fig.8] to which architects added
a local story. Name of 2ory has its historic origin
connected with fire."® The fire inspiration is clear
and banal-free, it serves the purpose of creating
an original form. The elevations are covered with
laminated stripes of copper, patina-proof metal in
order to accentuate the reference to historic con-
text. They sparkle in a car headlights connoting
fire tongues - an element that is highly respected
in Zory. The story finds its continuation inside the
building. It was designed in ashed colours - fin-
ished with dark sett and rough concrete as a refer-
ence to cinders and ash which this element leaves.
Originally, the building was supposed to be a pro-
motional, minimalist info-box. Respect for the sur-
roundings introduced a number of changes in the
spatial and architectural composition, as a result,
the building became an expressive, tourist attrac-
tion, a symbol of the city, an evidence of its devel-
opment and identity."” [Fig. 8]

Summary.

Characterized above examples illustrate the influ-
ence of context of the place on architectural and ur-
ban composition. They show the way the creators
benefit from the surroundings, looking for refer-
ences and taking the immediate neighborhood
into account. The existing situation determines the
composition of components. It influences the proj-
ect process and final form of the architecture. The



turystycznej atrakcji, symbolu miasta, Swiadectwa jego rozwoju
i tozsamosci." [il.8]

Podsumowanie

Scharakteryzowane powyzej przyktady, obrazujg wptyw kon-
tekstu miejsca na kompozycje architektoniczno-urbanistyczna.
Pokazujg, w jaki sposob twoércy czerpig z otoczenia, szukajgc od-
niesien i uwzgledniajgc najblizsze sgsiedztwo. Zastana sytuacja
determinuje zestawienie elementéw sktadowych. Wptywa na
proces projektowy i ostateczng postac architektury. Kompozycja
w obrebie nowego dzieta moze by¢ reakcja na istniejace otocze-
nie, zarowno materialne, jak i niematerialne.

PRZYPISY:

1 Stownik; zrédfo: www.sojeccy.pl; odczyt z dnia: 20.06..2015.

2 Pomorskie abc przestrzeni; zrédfo: www.przestrzen.eu; odczyt z dnia: 20.06.2015.
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z dnia 22.06.2015.
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w kategorii domoéw jednorodzinnych w konkursie ,Zycie w Architekturze” za najlep-
szy budynek jednorodzinny w Polsce w latach 2000-2012.

5 Wywiad z Marcinem Kwietowiczem, zrédto: Magazyn Architektoniczny SARP nr 17/
ARCH, [cytuje za:] Tomasz Malkowski.

6 Miesiecznik Architektura-murator, 10/2010, s.

7 Juliusz Sokotowski; zrodto: Architektura-murator 07/2010; s. 24.

8 Lokalizacja: Szczecin; inwestor: Miasto Szczecin; autorzy: Estudio Barozzi Veiga
— hiszpansko-wfoski duet achitektoniczny; projekt wytoniony droga miedzynarodo-
wego konkursu w 2007r.; realizacja: 2014; wyrdznienie Unii Europejskiej — Nagroda
im. Miesa van der Rohe.

9 Gos¢ specjalny drugiego dnia targéw budowlanych BUDMA, 10-13 marca 2015,
Poznan

0 Zréd1o: strefawystawcy.pl, odczyt z dnia: 20.06.2015.

11Zrédto: strefawystawcey.pl, odczyt z dn. 20.06.2015.

2 Miesiecznik Architektura-murator, 07/2014, s.44.

®Materialy projektantéw; zrédto: www.kwkpromes.pl; odczyt z dnia 23.06.2015r.

4 Lokalizacja: Zory, ul. Katowicka 3; autorzy: OVO Grabczewscy Architekci; inwe-
stor: Gmina Zory, Nowe Miasto Sp. Z 0.0.; projekt: 2009-2013; realizacja: 2010-2015.
5 Antoni Domicz, architekt; zrédto: Architektura-murator 04/2015, s.38.

®Wrocznice pozaru, ktory w XVIII wieku strawit centrum miasta, odbywa sie spekta-
kularne Swieto Ogniowe.

7Miesiecznik Architektura-murator, 04/2015, s. 31.
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composition of the new work may be a reac-
tion to existing surroundings, both material or
intangible.

ENDNOTES:

Stownik [Eng. Dictionary]; source: www.sojeccy.pl; lectu-
re from: 20 June 2015.

Pomorskie abc przestrzeni [Eng. Pomeranian ABC of
space]; source: www.przestrzen.eu; lecture from 20
June 2015.

Juliusz Zérawski; [quot. after:] Andrzej Kadtuczka; sour-
ce www.archecon.pl; lecture from 22 June 2015.
Private house of an artist Monika Sosnowska, location:
Warsaw, authors: architects Marcin Kwietowicz, Piotr
Brzoza, project and realization: 2005-2009, the main
prize in single-family houses category in “Zycie w Ar-
chitekturze” [Eng. Life in Architecture] competition for
the best single-family building in Poland in 2000-2012.
Interview with Marcin Kwietowicz, source: Magazyn
Architektoniczny SARP no 17/ARCH, [quot. after:] To-
masz Matkowski.

Architektura-murator monthly magazine, 10/2010; p.31.
Juliusz  Sokofowski; source: Architektura-murator
07/2010; p. 24.

Location: Szczecin; investor: Szczecin City; authors:
Estudio Barozzi Veiga - Spanish-Italian architectural
duo; a project chosen in international competition in
2007; realization: 2014; European Union prize - Mies
van der Rohe Award.

Special guest of the second day in BUDMA building
fair, 10-13 March 2015, Poznan

Source: strefawystawcy.pl, lecture from: 20 June 2015.
Source: strefawystawcy.pl, lecture from: 20 June 2015.
Architektura-murator monthly magazine, 07/2014, p.44.
Architects’ materials; source: www.kwkpromes.pl; lec-
ture from 23 June 2015.

Location: Zory, Katowicka 3 Street; authors: OVO Grab-
czewscy Architekci; investor: Zory District, Nowe Mia-
sto LLC; project: 2009-2013; realization: 2010-2015.
Antoni Domicz, architect; source: Architektura-murator
04/2015, p.38.

On the anniversary of the fire that consumed the city
centre in XVIll c., a spectacular Fire Festival is organized
7 Architektura-murator monthly magazine, 04/2015, p.
31.
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