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The Syndrome of Continuity and Discontinuity

The article discusses the problem of understanding changes in modern art as “the syndrome of con-
tinuity and discontinuity”. The term was used by Stefan Morawski in describing relationships be-
tween the avant-garde and neo-avant-garde. The author poses the thesis that this model of thinking
is characteristic of the history of art in the modern period and analyzes its sources and consequences
using the example of Morawski’s concept. The first part of the study discusses selected themes in
Morawski’s scholarly achievement that characterize it as the thought entangled in the pitfalls of the
discourse of modernity whose weaknesses the esthetician notices or sometimes even stigmatizes but
which he does not want or is unable to give up. Both the avant-garde formations and postmodernism
were treated as symptoms of the crisis of Western culture, which is why taking a stance on the viola-
tion of the existing boundaries of art and on understanding its function was a form of declaration of
a world-view attitude. Another part of the article focuses on analytical categories such as ‘bounda-
ry’, ‘identity thinking’, ‘space between’, or ‘otherness.” The reflections are conducted in the context
of contemporary theories that point out the weakening of metaphysical thinking.

Keywords: continuity and discontinuity, avant-garde and neo-avant-garde, postmodernism, moder-
nity, boundary, identity, otherness, metaphysical thinking

Ciaglos¢ i1 niecigglos¢ to kategorie badawcze czesto wykorzystywane w metodach
wyjasniania procesOw kulturowych. Jako narzedzia opisu zmian sg powigzane
z przyjmowanym obrazem $wiata i lokowane w ramach obowigzujacego paradyg-
matu nauki. Interpretacje charakteru zmiany, jej tagodnego badz gwattownego prze-
biegu zaleza od rozumienia czasu i koncepcji podmiotu. Zagadnienie zalezno$ci
miedzy doswiadczaniem czasu a samopoznaniem i orientacja cztowieka w rzeczy-
wisto$ci ma bogatg historie w dziejach filozofii. Dla prowadzonych tu analiz wazne
sg konsekwencje przemian w pojmowaniu czasu w kulturze nowoczesnej. Zapoczat-
kowane przez Edmunda Husserla przeniesienie uwagi z abstrakcyjnego pojgcia czasu
na to, jak on si¢ jawi tu i teraz przygotowalo grunt dla wspdtczesnych koncepcji
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podmiotowosci. Theodor W. Adorno nawigzywat do problemu ,,odczasowionego
podmiotu” w kontekscie zagadnien dotyczacych rozumienia terazniejszosci'. Wolf-
gang Welsch wymienia rozproszenie podmiotu i,,rownoczesnos¢ tego, co nierowno-
czesne” wérdd wiodacych probleméw postmoderny®. Waznym punktem wyznaczaja-
cym perspektywe badawczg przemian w filozofii i kulturze jest idea terazniejszo$ci,
ktorej znaczenie ewoluowato i umacniato si¢ teoretycznie juz od XVII i XVIII wieku.
Podwazenie linearnego pojmowania czasu, pozwalajace radzi¢ sobie z jego przeply-
wem, przyczynito si¢ w epoce nowoczesnej do przewartoSciowania terazniejszosci.
Nieré6wnoczesno$¢ temporalna i przestrzenna terazniejszo$ci podwazyta podstawowe
zasady narracji w poszczegdlnych dziedzinach kultury®. Zrozumienie przemian
w kulturze, w tym w sztuce, wedhug zasady cigglosci miedzy tym, co dawne, i tym,
co obecne, lub jej braku stato si¢ coraz bardziej skomplikowane, zamieniajac dgzenie
do oczekiwanego tadu w nieznoszacy pustki system mys$lenia tozsamo$ciowego,
przybierajacy ksztalt syndromu. Polegal on na niemoznosci przekroczenia mental-
nych granic dotychczasowego obrazu $wiata przy jednoczesnej $wiadomosci jego
radykalnej zmiany. Z problemem tym borykali si¢ takze estetycy i teoretycy sztuki®.
Studia na temat wplywu przewarto$ciowania terazniejszo$ci na poszczegdlne dzie-
dziny kultury sg jednym z obecnie podejmowanych tematéw w ciggle niezamknig-
tym dyskursie nowoczesnos$ci’.

' T.W. Adorno, Dialektyka negatywna, przet. K. Krzemieniowa, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1986, s. 465-466.
2 W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, przet. R. Kubicki, A. Zeidler-Janiszewska, Oficyna
Naukowa, Warszawa 1998, s. XxX.
Zagadnienia te sa dobrze znane dzigki filozofii hermeneutycznej, ktérej obszernej bibliografii
nie ma potrzeby przytacza¢. Na ten temat zob. tez: K.H. Bohrer, Absolutna terazniejszos¢, przet.
K. Krzemieniowa, Oficyna Naukowa, Warszawa 2003; A. Bielik-Robson, /nna nowoczesnosé. Py-
tania o wspolczesng formute duchowosci, Universitas, Krakow 2000; P. Orlik, Wobec indyferencji.
O mozliwosci konstytuowania catosci poindyferencjalnej, t. 1: Pirron i Holderlin na sciezkach in-
dyferencji (aspekt wolnosci), Wydawnictwo Naukowe Instytutu Filozofii Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza, Poznan 2013.
Klasycznymi przyktadami sg koncepcje poszukujace odpowiedzi na pytanie, czy awangarda jest
jeszeze sztuka, poczawszy od Petera Biirgera, Clementa Greenberga i Umberta Eco, a wérod polskich
estetykow i teoretykow sztuki m.in. Mieczystawa Wallisa, Janusza Boguckiego, Jerzego Ludwin-
skiego, Stefana Morawskiego. Temu zagadnieniu po$wigcitam osobng publikacje. Por. T. Pekala,
Awangarda i ariergarda. Filozofia sztuki nowoczesnej, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-
-Sktodowskiej, Lublin 2000.
> W trwajacej juz kilkadziesiat lat dyskusji na temat nowoczesno$ci w coraz wiekszym stopniu odchodzi
si¢ od prymarnego przeciwstawiania jej ponowoczesnosci, a modernizmowi — postmodernizmu. Nie
stracily na aktualno$ci stowa Wolfganga Welscha: ,,Chociaz pojecie budzi watpliwosci, samo zagad-
nienie pozostaje wazne i zywotne”. Por. W. Welsch, Nasza postmodernistyczna moderna, op. cit.,
s. 3. Na temat réznego rozumienia nowoczesnosci zob. M. Gottwald, Gegenwart [w:] S. Schinkel
[et al.] (red.), Zeit im Lebensverlauf, Transcript Verlag, Bielefeld 2020; G. Genge, L. Schwarte,
A. Stercken (red.), Aesthetic Temporalities Today: Present, Presentness, Re-Presentation, Transcript
Verlag, Bielefeld 2020, s. 12; B. Latour, We Have Never Been Modern, Harvard University Press,
Cambridge 1993.
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Zacheta do podjecia tematu zapowiedzianego w tytule jest proba odpowiedzi na
pytanie, czy wspodlczesne interpretacje przemian w estetyce i sztuce nowoczesnej
wolne sa od ,,syndromu ciggto$ci i1 nieciggltosci”. Okre$lenia tego uzyl Stefan Mo-
rawski w opisie zwigzkow miedzy awangardg i neoawangarda. Nawigzujac do jego
koncepcji, probuj¢ uzasadnié teze, ze taki model myslenia jest reprezentatywny dla
filozofii sztuki w epoce nowoczesnej, a nastepnie analizuje jego zrodta i konsekwen-
cje. W pierwszej czesci artykutu omowi¢ wybrane watki tworczosci Morawskiego
charakteryzujace ja jako mys$l uwiktang w putapki dyskursu nowoczesnosci, ktore-
go stabosci estetyk zauwaza, czasem wrecz pietnuje, lecz z ktérego nie chee lub nie
jest w stanie zrezygnowac. Stanowisko Morawskiego, tak jak wielu innych éwczes-
nych estetykow, wobec naruszenia dotychczasowych granic sztuki oznaczato jed-
nocze$nie okreslenie si¢ wobec wartosci kultury zachodniej i byto forma deklara-
cji postawy $wiatopogladowej. Po prezentacji koncepcji Morawskiego warto zadaé
sobie pytanie o jej aktualno$¢ rozumiang jako obecnos$¢ dreczacych go probleméw
we wspolczesnym dyskursie filozoficznym. W drugiej czgécei artykutu zarysowuje
ponowoczesng perspektywe dylematow nowoczesnosci i koncentruje si¢ na katego-
riach analitycznych, takich jak ,.granica”, ,,myslenie tozsamosciowe”, ,przestrzen
pomiedzy”, ,,inno$¢”. Rozwazania prowadzone sg w kontekscie wspotczesnych teo-
rii wskazujacych na ostabienie my$lenia metafizycznego.

Okreslenie sytuacji w estetyce jako teorii zawieszonej migdzy ciggtoscig i niecigg-
loscia uzywane bylo przez Stefana Morawskiego w opisie przemian artystycznych
w okresie awangardy. Dotyczyto oceny radykalno$ci zmian w sztuce w zakresie
rozumienia i funkcjonowania dzieta, przemian warsztatowo-formalnych, stosunku
sztuki do rzeczywistosci, relacji miedzy sztuka i spoteczenstwem. Morawski w ciggu
wielu lat, w zréznicowanych tematycznie publikacjach, poddal obydwie formacje
awangardowe wnikliwej analizie®. Ogolnie rzecz ujmujac, dyskusje wokot awangar-
dy, ktére Morawski relacjonowal i wobec ktérych zajmowat stanowisko, daja si¢
sprowadzi¢ do problemu autonomii sztuki oraz zwigzku ciggtosci lub zerwania awan-
gardy ze sztuka mieszczaca si¢ w ramach paradygmatu estetycznego. Polski teoretyk
ze szczegoOlng uwagg przygladat si¢ drugiej fazie ruchow awangardowych przetomu
lat 50. 1 60. XX wieku, ktora sprawiata mu trudnosci w klasyfikacji zarbwno wobec
pierwszej awangardy, jak i postmodernizmu. Ostatecznie doszedt do wniosku, ze

Migdzy formacja awangardowa a neoawangardowa zachodzi cigglo$¢ i1 zarazem nieciag-
los¢. O ciaglosci $wiadcza zapowiedzi drugiej w granicach czasowych pierwszej, a takze
teatr absurdu i nouveau roman jako znaczace zjawiska przejsciowe, budujace kontinuum

Bibliografi¢ prac Stefana Morawskiego znalez¢ mozna w opracowaniach Piotra J. Przybysza. Por.
S. Morawski, Wybor pism estetycznych, oprac. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Universitas,
Krakéw 2007; PJ. Przybysz, Filozofia sztuki Stefana Morawskiego, Stowo/Obraz Terytoria, Gdansk
2010.
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historyczno-kulturowe. Nieciaglo$¢ zasadza si¢ na radykalnym odrzuceniu przez neoawangar-
de usankcjonowanych kategorii estetycznych i na uderzajacej przemianie praktyk artystycz-
nych’.

Estetyk optowat za zasadno$cig odréznienia awangardy od neoawangardy, przyj-
mujac za podstawe stosunek tworcow do autonomii sztuki, rozumianej, co warto
podkresli¢, wieloaspektowo. Sam fakt postugiwania si¢ pojeciem paradygmatu este-
tycznego zaktadajacy dynamike warto$ci wewnatrz tworzacego go obszaru potwier-
dza, ze starat si¢ (cho¢ z roznym skutkiem) unika¢ zamykajacych interpretacji. Byt
uwaznym obserwatorem przemian w sztuce, dostrzegat ich ztozono$¢ i zaleznos¢
od uwarunkowan spoteczno-politycznych i rdznic cywilizacyjnych. Tezie o ciaglosci
1 nieciaglodci towarzyszyta argumentacja thumaczaca réznic¢ mi¢dzy obydwiema fa-
zami awangardy, ktorg mozna opisa¢ w formie paradoksu. Jego sens sprowadzat si¢
do tego, ze przedstawiciele pierwszej awangardy, cho¢ naruszaja paradygmat este-
tyczny, tworzg jeszcze w obszarze sztuki, natomiast neoawangardzisci, cho¢ czgsto
nie uprawiajg juz dziatalnos$ci stricte artystycznej, chcg nadal by¢ artystami®. Wedlug
Morawskiego kluczowym wyrdznikiem neoawangardy byta antysztuka zmierzajg-
ca do zdyskredytowania catego paradygmatu sztuki, w ramach ktérego funkcjono-
wala jeszcze awangarda klasyczna. Obydwie zreszta formacje awangardowe byly
traktowane przez niego jako symptomy kryzysu kultury zachodniej, dlatego zajecie
stanowiska wobec naruszenia dotychczasowych granic sztuki nie tylko dotyczyto
rozstrzygni¢¢ w zakresie ewolucji form artystycznych, ale mialo tez znaczenie eks-
plikacji postawy $wiatopogladowej. W historii sztuki jest to zjawisko dobrze znane,
lecz dopiero w refleksji o sztuce wspodtczesnej pojecie granicy i jej przekraczania
awansowato do rangi problemu tak zasadniczego. Odpowiedzi na nowos¢, na wyjat-
kowo$¢ artystycznych praktyk udzielano z réznych pozycji filozoficznych. ,,W szcze-
goblnosci ruchom awangardowym sg przyznawane zdolnosci do radykalnego przekra-
czania granic w innych dyscyplinach i w podejmowaniu decyzji zyciowych™.

Wrazliwo$¢ na tworczy potencjat dziatan na granicy sztuki i nie-sztuki wymagata
od polskiego estetyka czego$ wiccej niz erudycji i intelektualnej zrecznosci. Swoja
postawa wobec sztuki zajmowat jednocze$nie stanowisko wobec gtownych wartosci
kultury europejskiej. W obronie podstawowych zalozen uniwersalizmu aksjologicz-
nego Morawski siggat do form ekspresji bliskich sztuce, do pewnej teatralizacji (jak
by$my dzi§ powiedzieli) wystapien pelnych emocjonalnego dramatyzmu. Wiedza
o tym dobrze ci, ktorzy mieli szans¢ poznaé profesora i stucha¢ jego referatow. Byly
to niewatpliwie wystapienia przypominajace figure Foucaultowskiego parezjasty,

7 S. Morawski, O stabosciach praxis neoawangardowej i niedostatkach teorii awangardy

[w:] U. Czartoryska, R.W. Kluszczynski (red.), Wybory i ryzyka awangardy. Studia z teorii awan-
gardy, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa—t.0dz 1985, s. 21.

Por. S. Morawski, Awangarda artystyczna. (O dwu formacjach XX wieku) [w:] idem, Na zakrecie:
od sztuki do po-sztuki, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1985.

A.-L. Wenzel, Grenziiberschreitungen in der Gegenwartskunst. Asthetische und philosophische
Positionen, Transcript Verlag, Bielefeld 2013, s. 7.
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nowoczesnego ,,nieustraszonego mowcy”, ktoremu zalezy na byciu zrozumiatym,
zdolnego do szczerego mowienia 1 otwarto§ci w wyrazaniu opinii, a takze propono-
wania odwaznej, publicznej krytyki ukierunkowanej na pozytywna zmian¢. Demon-
taz paradygmatycznego pojecia sztuki, w ktorego granicach funkcjonowata cze¢scio-
wo awangarda klasyczna, odstonit rysy, peknigcia i nieciggtosci w awangardowym
dyskursie budowanym z pozycji wielkich modernistycznych narracji. Teoretyk do-
strzegal napigcia wewnatrz dyskursu o sztuce, o czym $wiadczy mnogos¢ odniesien
do kultury nowoczesnej, ktorej awangardy byty zbuntowanymi dzie¢mi. Znawcom
dziejow sztuki nietrudno byto zauwazy¢, ze radykalny charakter tego buntu prze-
kracza zasiggiem spory pokoleniowe i ma znamiona sporu wokoét podstaw kultury
zachodniej. Z perspektywy ponad stulecia studiow nad awangardg nie ulega watpli-
wosci, ze awangarda byta nie tylko radykalnym przetomem w sztuce, ale tez odpowie-
dzig na utrate sensu legitymizujacego jednolity obraz §wiata. Cigglosci i nieciggltosci
ujawnialy si¢ w opozycjach §wiatopogladowych, co znajdowato wyraz w wewnetrz-
nych sprzecznos$ciach, uniemozliwiajgcych skonstruowanie koherentnych wizji arty-
styczno-filozoficznych, migdzy innymi futuryzmu, ekspresjonizmu czy surrealizmu.
Morawski wielokrotnie podkreslal koniecznos¢ uwzgledniania rozleglego kontekstu,
w jakim narodzita si¢ historyczna awangarda. ,,Niezbe¢dne jest rozpatrywanie naro-
dzin i przeobrazen tego zjawiska w kontekscie historycznym na tle wystepujacych
po rewolucji francuskiej perypetii tylez cywilizacyjnych, ogoélnospolecznych, co
Scisle estetyczno-artystycznych”!®. Uwazny obserwator dostrzegal, ze nurty ,,sztuki
dla sztuki” 1 sztuki zaangazowanej spotecznie wspotwystepowaty nierzadko w twor-
czo$ci tego samego artysty. Cechg wspolng nurtéw awangardy bylto zrewoltowanie
dotychczasowego systemu i hierarchii warto$ci. W moim przekonaniu byto to wazna,
jesli nie glowna, przyczyng dystansowania si¢ wobec postaw estetyzujacych, chro-
nigcych artyste od rzeczywisto$ci w bezpiecznym azylu, jaki zapewniata autonomia.
Wobec niej, przede wszystkim, kierowal si¢ sprzeciw neoawangardzistow, ktorzy
»traktowali ja jako luksusowe schronienie od zycia, ucieczke w marzenie i iluzje,
co w konsekwencji musi unieruchamia¢ energi¢ kontestacyjna”!!. Autonomia w ta-
kim rozumieniu, w jakim funkcjonowata we wczesnym modernizmie, przestata by¢
oczywista. Mityczny azyl estetyczny zastgpita rOwnie mityczna wizja przysztosci, na
ktoéra zorientowane byty awangardy o ré6znym rodowodzie. Dyskurs awangardy po-
wigzanej z projektami przebudowy $wiata nie byt obcy Morawskiemu, tak jak wielu
innym estetykom 1 historykom sztuki. Laczyta ich potrzeba legitymizacji wizji nowej
sztuki w filozofii 1 projektach spotecznych. Poszukiwali protagonistow, sympatyzo-
wali z kontestatorami i niejednokrotnie absolutyzowali idee wolno$ciowe. Podkre-
$lali znaczenie ruchdéw protoawangardowych z ich utopizmem potgczonym czesto
z tendencjami anarchistycznymi, z filozofig ,,absolutnej wolno$ci” lub ,,wszech-
wolnoéci”. Morawski zabiegal o legitymizacje radykalnych idei wolnoSciowych

10 S. Morawski, O stabosciach praxis..., op. cit., s. 9.
""" Idem, Na zakrecie, op. cit., s. 335.
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przez odwotanie do systemu warto$ci wywodzacych si¢ z humanistycznej wizji czto-
wieka — tworcy.

Estetyka anarchistyczna przyjmuje, ze sztuka (tworczosc) jest ekspresja wolnosci i ze wolnos¢
owa, oparta na suwerennosci kazdej jednostki, jest zarazem wolnoscia wszystkich jednostek.
Ponadto estetyka ta, wychodzac z przestanki, ze kazdy czlowiek obdarzony jest popgdem twor-
czym, przewiduje peing realizacj¢ homo aestheticus w spoteczenstwie przysztosci. Znaczy to,
ze utopijny projekt anarchistow, bez ktorego owa mysl estetyczna bylaby niezrozumiata, za-
powiada dezalienacj¢ stosunkdéw spotecznych i przewiduje zarazem w ostateczno$ci catkowite
wyzwolenie sztuki (tworczosci) z realizacji rzeczowych i czysto ustugowych (...). Tworczosci
artystycznej przypisana jest wigc w tym kontekscie okreslona misja (stad wykluczony jest dan-
dyzm, programowy ekscentryzm, czysta negacja, wytaczna destrukcja), a ponadto obiecany
jest jej ciagly rozwd;j'™2.

W studiach poswigconych genetyczno-funkcjonalnym uwarunkowaniom awan-
gardy glos Morawskiego byt wyrazisty, lecz niezawezajacy réznorodnych awangar-
dowych historii do jednolitego dyskursu politycznego i do jednej teorii awangardo-
wosci. Znamienny dla formacji awangardowych rys rewolty rozpatrywany byt przez
niego w szerszym konteks$cie 1 w perspektywie dluzszego trwania. Awangardyzm,
wedtug tej koncepcji, okazuje si¢ skutkiem przesilenia cywilizacyjno-historycznego,
definiowanego jako ,,charakterystyczny przede wszystkim dla zaawansowanej cywi-
lizacji mieszczanskiej”'?. Rewolta awangardowa byta symptomem rozpadu obowig-
zujacych na obszarze cywilizacji zachodniej paradygmatow kulturowych. W sztuce
taki stan wyraza si¢ w dwojakiej formie: w postaci rewolucyjnych tresci lub poprzez
radykalne zmiany formalne. W celu uniknig¢cia ahistorycznych generalizacji teoretyk
przyjat, ze awangarda jest fenomenem czasowo ograniczonym, ma okreslone podto-
ze spoteczno-historyczne znajdujace uj$cie badz w katastroficznych, badz narcy-
styczno-eskapistycznych orientacjach ruchow awangardowych; wystepuje w réznym
kontekscie spoteczno-politycznym i w zwigzku z tym albo artysci otwarcie angazuja
si¢ ideologicznie, albo swoj protest wobec status quo wyrazaja za pomocg srodkoéw
artystycznych. Radykalizm form protestu awangardowego w dziataniach artystycz-
nych i politycznych znajduje ujscie w daznosciach do zerwania ciaglosci z tradycja,
jak i w utopijnych probach zachowania wspdlnego swiata podejmowanych w imi¢
przysztosci. Zdaniem autora Absolutu i formy skoro sztuka estetyczna nie jest w sta-
nie odpowiada¢ na wyzwania epoki, to powinna wilaczy¢ si¢ w realizacje innych
warto$ci, ktore pozwalajg na zachowanie fundamentalnych warto$ci humanistycz-
nych. Stad tak wazny byt dla Morawskiego ethos kultury alternatywnej. Odczytywa-
na z uwzglednieniem perspektywy spotecznej i aksjologicznej koncepcja Moraw-
skiego wpisuje si¢ w nurt interpretacji, ktory za Andrzejem Turowskim mozna
nazwac teorig utopii komunikacyjnej. ,,Mimo ze utopie artystyczne i spoteczne doty-
czg réznych zagadnien sztuki i $wiata, to uktadaja si¢ one w okreslonym porzadku

2 Idem, Sztuka i anarchizm, ,,Teksty. Teoria literatury, krytyka, interpretacja” 1975, nr 2 (20), s. 76.
B Idem, Awangarda artystyczna, op. cit., s. 257.
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zgodnym z 0g6lng hierarchig i szczegdlng waga zagadnien w obrgbie kultury”'. Wy-
daje sie, ze w interesujacej nas koncepcji mamy do czynienia z tego rodzaju proba
przepracowania wizji sztuki i ratowania kultury za jej posrednictwem. Namyst nad
kulturg zagrozong kryzysem znajdowal wyraz w krytycznym stosunku do dziatan
artystycznych, ktére — burzac paradygmat estetyczny — rozbijaja dotychczasowy kod
kulturowy. Ostrze krytyki uderzato szczegélnie w tych, ktoérzy w opinii teoretyka
poprzestaja na czystej destrukcji i nie sg w stanie stworzy¢ nowego jezyka. Morawski
dostrzegat w podobnych dziataniach grozbe zerwania komunikacji miedzyludzkiej
1 wewnatrzkulturowej. Niektore eksperymenty i interwencje artystyczne tak dalece
przekraczaja granice sztuki, ze naruszajg przekaz synchroniczny w komunikowaniu
i zaktocajg kulturowy kontekst komunikowania zapewniajacy ciaglos¢ i trwatosé
wspolnoty'>. Analizujgc stanowisko Morawskiego z punktu widzenia wspotczesnych
koncepcji, mozna powiedzieé, ze nieprzewidywalnos$¢, zatamania, brak dyskursyw-
nego uzasadnienia i oparcia w obiektywnych kryteriach potrzebowaty ,.refleksji me-
dialnej” wobec komunikacyjnego paradygmatu zapewniajacego ciagto$¢'®. Pomimo
prob zrozumienia specyfiki nowego jezyka artystycznego, podejmowanych nie tylko
przez Morawskiego, takiej refleksji, o jakiej pisze Dieter Mersch z perspektywy poz-
nej nowoczesnosci, nie byto. Wymagataby ona radykalnego przepracowania rozu-
mienia sztuki, wykraczajacego poza opozycje wobec sztuki autonomicznej, w tym
odejscia od myslenia w kategoriach granic, ktore stawaty si¢ coraz bardziej ruchome,
co powodowalo, ze samo to pojecie tracito moc wyjasniajaca'’. W oczach teoretykow
ulegajacych aurze nowoczesnych przemian niektore wydarzenia w obszarze sztuki
dziaty si¢ zbyt szybko i zdecydowanie przekraczaty paradygmatyczne fluktuacje!'s.
Dlatego zajecie zdystansowanego stanowiska bylo tak trudne. Diametralnie rézne
kryteria opisu 1 oceny dziet sztuki funkcjonowaly rownoczesnie. Artystyczne i nie-
artystyczne znaczenia nie tylko zatracity swdj pierwotny sens, ale tez wprowadzaly

" A. Turowski, Wielka utopia awangardy. Artystyczne i spoleczne utopie w sztuce rosyjskiej 1910—1930,

Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1990, s. 7-8.

W sposob jeszcze bardziej wyrazisty niz w stosunku do awangardy i neoawangardy obawy Mo-

rawskiego znalazly wyraz w stosunku do postmodernizmu, o czym begdzie mowa w dalszej czgsci

artykutu.

16 Pojecie refleksji medialnej zaczerpngtam z koncepcji Dietera Merscha. Por. D. Mersch, Teorie mediow,
przet. E. Krauss, Wydawnictwo Sic!, Warszawa 2010, s. 224-225.

7 W polskiej estetyce zwracat uwage na t¢ kwesti¢ juz w 1951 r. Mieczystaw Wallis. W kontekscie
osadzonym w konkretnych wydarzeniach z historii sztuki wyjasnit ciggtos¢ i nieciggtosé, taczac ja
z dwiema koncepcjami $wiata. Poza tymi kategoriami wyrdzniat jeszcze stopniowosé i skokowosé
w dziejach sztuki. Por. M. Wallis, Cigglosc i nieciggltos¢ w dziejach sztuki [w:] idem, Wybor pism
estetycznych, oprac. T. Pekala, Universitas, Krakow 2004, s. 80—86.

8 Ztego powodu np. Clement Greenberg odréznia awangardy od modernizmu. Stanowisko amerykan-
skiego teoretyka bylo czgsto przywotywane w krytyce i filozofii sztuki nowoczesnej, takze w polskiej
literaturze przedmiotu, ostatnio w kontekscie kategorii do§wiadczenia w ksigzce Agnieszki Rejniak-
-Majewskiej. Por. A. Rejniak-Majewska, Polityka doswiadczenia. Clement Greenberg i tradycja

formalistycznej krytyki sztuki, Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun
2017.

SYNDROM CIAGLOSCI | NIECIAGLOSCI 587

VIOSI0¥d NIZAO¥N IDINZDOY "001 M — IANIDSYN NIVIS NI DISMYIOW NV43LS ¢



STEFAN MORAWSKI IN STATU NASCENDI - W 100. ROCZNICE URODZIN PROFESORA 4

Teresa Pekala

nowy jezyk, w ktérym — méwigc metaforycznie — z syntaktyki nie wynikata seman-
tyka. Trudno byto za jego pomoca zrozumieé nature nowej rzeczywistosci, w jakiej
sztuka nie tylko funkcjonowata, ale ktorej tez byta wspottworczynia!®. W teorii Mo-
rawskiego prognozom kryzysu towarzyszyla jednoczesnie utopijna wiara w mozli-
wos¢ 1 potrzebe ratowania nie tyle sztuki w znaczeniu, jakie uformowato si¢ w kultu-
rze europejskiej co najmniej od czasow renesansu, ile jej potencjatu tworczego
wyprowadzanego z kanonu aksjologicznego kultury zachodniej®. Nie miejsce tu na
rekonstrukcje tresci, jakie deklaratywnie sktadaty si¢ na uznawany kanon oraz impli-
cite byty obecne w preferowanych zrodtach. Ich odtworzenie datoby ciggla, choé¢
niepozbawiong zakretéw, droge myslenia; poczawszy od tradycji greckiej przez kon-
sekwentnie przywotywane i rekonstruowane historyczne koncepcje az do dialogu
z koncepcjami wspotczesnymi. Przypominam jedynie niektore watki tworczosci Mo-
rawskiego, charakteryzujace ja jako mys$l uwiktang w putapki dyskursu nowoczesno-
Sci, ktorego stabosci autor zauwaza, czasem wrecz pigtnuje, lecz z ktdrego nie chee
lub nie jest w stanie zrezygnowac¢. U progu przesilenia cywilizacyjnego, ktorego
szczegodlnym objawem byta awangarda historyczna, zaczyna dostrzega¢ symptomy
innego porzadku, zadaje pytania o istnienie prawidlowo$ci rozwoju cywilizacyjnego
1 prébuje uktada¢ réznice w rytm nierozwiazywalnych opozycji. Taka reakcja na za-
ktdcenia procesu dziejowego, trafnie przez samego Morawskiego okreslana syndro-
mem cigglosci i nieciggltosci, cho¢ towarzyszyla jej Swiadomos$¢ niewystarczalnosci,
ustepuje w fundamentalnych rozstrzygnieciach filozoficznych mys$leniu nakazujace-
mu wybor ciagloéci lub nieciaglosci, zmieniajac niepewno$¢ w rozstrzygnigcia
o charakterze opozycyjnym. W nowoczesnosci postawy mocno ugruntowane w trady-
cji filozoficznej przeradzaja si¢ nierzadko w imperatyw myslowy, ktory dzieli teorety-
kéw awangardy w pogladach na sztuke, jej aksjologiczne i istotowe rozumienie. Ba-
talia toczy si¢ bowiem o co$ wigcej niz o ksztatt sztuki wspolczesnej. Podobny
mechanizm charakteryzuje debate wokot postmodernizmu, w ktorej stanowisko Mo-
rawskiego, mimo pewnych rdznic, byto w duzej mierze kontynuacjg sporu o awangar-
de. Tak jak od neoawangardy wymagal, by ,,nieustannie stawiata opor dyktatowi pie-
nigdza i wladzy, wiodta potyczki z jalowymi i wszechobecnymi $rodkami masowe;j
komunikacji™?', tak za glowny grzech postmodernizmu jako catosci uwazat to, ze byt
»chorobliwym symptomem kultury nowoczesnej”** ze wzgledu na konformizm, per-
misywizm, relatywizm. Warto spojrze¢ na analizowang tu koncepcje w szerszej
perspektywie, na jaka pozwala recepcja postmodernizmu w literaturze §wiatowe;j.
Nie sposob jej w tym miejscu przytaczac, dlatego ogranicze si¢ do kilku ogoélnych

¥ Nie rozwijam tego tematu, ktory z r6znych punktow widzenia analizowatam w innych publikacjach,
w tym w przywolywanej juz ksigzce poswigconej filozofii sztuki nowoczesne;j. Por. T. Pekala, Awan-
garda i ariergarda, op. cit.

Por. PJ. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Wstepny szkic do portretu [w:] S. Morawski, Wybor pism
estetycznych, oprac. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Universitas, Krakow 2007.

2 S. Morawski, Na zakrecie, op. cit., s. 235.

2 Idem, Komentarz do kwestii postmodernizmu, ,,Nowa Krytyka” 1992, nr 3, s. 35.
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uwag, ktore nawiazuja do problemow poruszanych przez Morawskiego. Syndrom
ciaglosci 1 niecigglo$ci — powracajacy, z roznym nasileniem, w interpretacji zmian
w kulturze — z jednej strony mozna thumaczy¢ wierno$cig wyznawanym wartosciom,
z drugiej — moze on by¢ traktowany jako wyraz niemozno$ci uporania si¢ z mental-
nymi granicami dotychczasowego obrazu $wiata, ktore sztuka naruszala. ,,Skoro
wszystkie granice wydaja si¢ przezwyciezone, sztuce grozi dowolno$é, i jej subwer-
syjna sila, ktora zostata wywiedziona z jej innoS$ci i autonomii jej pola, jest stracona”?.
Cytowane stowa niemieckiej badaczki Anny-Leny Wenzel uwazam za trafny komen-
tarz przekonujacy, ze koncentracja mysli o sztuce na problemie granic, obecna takze
u Morawskiego, doprowadzita wiele teorii do skrajnosci w ocenie postmodernizmu,
przypisujac jego przedstawicielom zachowanie anything goes. Ocena przekraczania
granic ,,waha si¢ migdzy zadaniem przywrdcenia znaczenia sztuki przez przekrocze-
nie granic dzielgcych jg od zycia spotecznego a «zaklinaniem» negatywnych na-
stepstw tego przekraczania w komercjalizacji i daleko siggajacej estetyzacji”>*. Omo-
wienie miejsca, jakie zajmuje teoria Morawskiego wsrod spolaryzowanych stanowisk,
wymagatoby krytycznego odniesienia do generalnych zatozen, na ktérych budowane
byty dyskursy o awangardowej sztuce 1 jej dziedzictwie. Ta debata toczyla si¢ dtugo
oraz owocnie i wiele z poruszanych wéwczas problemow nalezy juz do rekwizytorni
minionej epoki®.

Z perspektywy wspotczesnej filozofii 1 refleksji o sztuce nalezy doceni¢ intuicje
badacza, kiedy przyznawal, ze w dziejach cigglosci i1 nieciaglosci awangardowych
losow sg punkty zwrotne, zakrety, ktorych sens umyka istniejgcemu porzadkowi.
Podobng postawe Morawski reprezentowat w analizie kultury. O filozofowaniu pisat,
ze w nim ,,jest wiecej $lepych zautkow niz rozswietlonych drog”?’, wskazywat na
potrzebe dialogu z samym sobg, zalecajac, w sokratejskim duchu, pewno$¢ co do
niepewnosci wlasnych pogladow. ,,Filozofujac, czyli narzucajac sobie i $wiatu ja-
kis cho¢by wzgledny tad, usituje zamieni¢ owa niepewno$¢ w rozstrzygniecia lepiej
uzasadnione niz propozycje konkurencyjne. A wigc znéw zmierzam do przystani”?,
Morawski byt systematykiem poszukujacym tadu i zasad go stanowigcych, dlatego
—mimo $wiadomosci antynomicznosci zmieniajacej si¢ na jego oczach kultury — nie-
strudzenie staral si¢ porzadkowac¢ nawet najbardziej oporny wobec systematyzacji
obszar awangardowej historii. Poszukiwat w nim nie klucza, lecz sieci powigzan

2 A.-L. Wenzel, Grenziiberschreitungen..., op. cit., s. 8.

2 Ibidem.

*  Pisalam na ten temat szerzej w rozdziale poswigconym awangardzie w monografii. Por. T. P¢kala,
Awangarda i ariergarda, op. cit.

% Por. M. Wallis, Wybor pism estetycznych, op. cit., s. 83.

¥ S. Morawski, O filozofowaniu, perypetiach dzisiejszej kultury i rebus publicis. Z Profesorem Ste-
fanem Morawskim rozmawiajg Andrzej Szahaj, Anna Zeidler-Janiszewska, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 1995, s. 69. Omowienie cytowanego fragmentu i perspektywy metafilozoficzne;j
Stefana Morawskiego zob. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Wstgpny szkic do portretu, op. cit.,
S. LXII-LXIV.

% S. Morawski, O filozofowaniu..., op. cit., s. 70.
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miedzy protagonistami i klasykami awangardowych postaw. W podobny sposob pro-
wadzit wlasng rozprawe¢ z postmodernizmem. Z godna podziwu precyzja odtwarzat
powiazania filozoficzne, polityczne i kulturowe, by na ich tle pokazywac gtéwne
trakty i niepewne $ciezki wiodace do zrozumienia najpierw fenomenu awangardy,
a nastepnie postmodernizmu. Droge mys$lowa polskiego estetyka doskonale oddaje
tytut ksigzki, ktéra powstata jako poktosie trzech wyktadow wygloszonych przez
Stefana Morawskiego na Uniwersytecie Mikotaja Kopernika w Toruniu, Niewdziecz-
ne rysowanie mapy...”.

Przypomnienie niektérych punktow tego mapowania, dalekie od zarysu rozleg-
lej i wielowatkowej teorii 1 niepretendujace do jej krytycznego omowienia, ma za
zadanie zaproponowac kilka istotnych moim zdaniem punktéw odniesienia do spoj-
rzenia na t¢ koncepcj¢ z perspektywy przewidywanej przez Morawskiego przyszto-
$ci, a obecnie naszej terazniejszosci. Badacz zabiegal o uchronienie kultury przed
kryzysem i z ogromnym oddaniem angazowal si¢ w spory aksjologiczne. Ufat, ze
PO czysécu postmodernizmu wyros$nie nowa sztuka™®, ktdra pozostanie tym, czym
byta dla niego, ,,partnerem wspotmyslenia o sprawach dla czaséw, w ktorych zyjemy,
najwazniejszych™!.

Podsumowujac te czgs¢ artykutu, mozna powiedzieé¢, ze polski estetyk zdawat
sobie spraw¢ z ruchomosci granic teoretycznych i interpretacyjnych, ktoére wraz
z wektorami czasu zmieniaja kryteria wartosciowania. Takie twierdzenie, uzyte
w stosunku do uznanego badacza, wydawac si¢ moze zbyteczne, jesli nie po prostu
banalne. Uzytam tych stoéw nieprzypadkowo, poniewaz studia nad kulturg nowoczes-
ng nie sg zamkniete i pokazuja, ze dystans wobec uprawianego modelu filozofowania
nie byt i nadal nie jest oczywisty. Przesadzenia filozoficzne i §wiatopogladowe, w ra-
mach ktorych ksztattowala si¢ teoria Morawskiego, formowaty wiedze filozofow
o filozofii w jezyku tozsamosci. W filozofii sztuki dynamika zmian polegata w duzej
mierze na procesie przesuwania przez teori¢ granic sztuki raz w jedna, raz w druga
strong, co wyrazato si¢ w akceptacji tozsamosci praktyk artystycznych z przyjmo-
wang koncepcja sztuki lub, ze wzgledu na zbyt radykalng inno$¢, na ich odrzuceniu.
W koncepcji polskiego estetyka zmiany w sztuce przebiegaly wedlug podobnych
regul i w tym sensie jego my$l pozostawata wewnatrz formacji, ktorej kryzys wies-
cit. W tym tez sensie jego refleksja kulturowa i estetyczna nosi znamiona syndromu
ciaglosdci i niecigglosci. Charakterystyczna dla tak opisanego procesu myslowego
jest $wiadomo$¢ wazkosci decyzji o porzuceniu badz pozostaniu wiernym pewnemu
zespotowi przekonan funkcjonujacemu w ramach paradygmatu. Swiatopogladowe
zaangazowanie powicksza dramatyzm sytuacji, z ktorej wyjscie nie wydaje si¢ moz-
liwe albo jest bardzo niepewne, mimo ze teoretykowi towarzyszy mysl, iz pozostanie

#  ldem, Niewdzigczne rysowanie mapy... o postmodernie(izmie) i kryzysie kultury, Wydawnictwo

Naukowe UMK, Torun 1999.
30 PJ. Przybysz, A. Zeidler-Janiszewska, Wstepny szkic do portretu, op. cit., s. LIIL
31 Ibidem, s. XXX.
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oznacza przyzwolenie na status quo. Przytoczmy tylko jedna z wypowiedzi charak-
terystycznych dla tego typu postaw:

(...) antysztuka to zaledwie droga do zyciowej decyzji, opowiadanie si¢ za czyms$, prze-
ciw czemus, a jednoczesénie 6W ,,awangardyzm” — polityczny, obyczajowy, religijny czy jesz-
cze inny, wydaje si¢ wyprawa w wielka niewiadoma, w wedrowke albo pielgrzymke do celu
bliskiego artyscie, ale do ktdrej nie czuje si¢ powotany™.

Sztuka pojmowana jest tu jako jedna ze skodyfikowanych form komunikacji ze
$wiatem. Swiadomos$¢ ztozonosci i wyjatkowosci sztuki powoduje, ze utopijna proba
kodyfikacji czy uzgodnienia z innymi kodami kulturowymi tak ztozonego medium
prowadzi¢ moze do opisanego tu syndromu. Zesp6t przekonan deklarowanych i wy-
razanych w formie teoretycznej, w ktorych wprowadza si¢ pojecie antysztuki, mozna
uznac za studium przypadku opozycyjnego charakteru kultury nowoczesne;.

Perspektywe wyjscia poza podobny sposéb myslenia podpowiada mi¢dzy inny-
mi filozofia ,,mediacji”, rozumianej za Merschem zrodtowo, jako posredniczenie.
W szerokim rozumieniu komunikacyjnym nie nalezy sztuki zawezac¢ do okreslonego
pojecia, poniewaz uczestniczac w procesie mediacji, wkracza ona ,,w przestrzen le-
zacg «pomiedzyy, tworzac instancje przekazywania, przedstawiania, rozpowszech-
niania, wymiany i powtorzenia™?. Zgadzam si¢ z Merschem, wedtug ktdrego warto
powrd6ci¢ do zaniedbanego jego zdaniem watku aisthesis w analizie zwigzku miedzy
sztuka a jej mediacyjng rolg. To interesujaca propozycja odczarowujaca kolejny ob-
szar nowoczesnego zamkniecia sztuki. ,,Naukowa refleksja 1 interwencja sztuki mogg
jedynie pozwoli¢ na odkrycie poszczegolnych momentéw, ktore naprowadzajg nas
na $lad owej nieokreslonosci zawieszonej «pomigdzy» jako «figura trzeciego», po-
zostajacej — dostownie — posrodku i niemozliwej do przekazania™*. Do$wiadczanie
obecnoéci obszaru nieznanego i niepoddajacego si¢ werbalizacji moze by¢ sytuacja
dramatyczng dla podmiotu, ktory zdaje sobie sprawe z tego, ze nie jest juz mozliwy
wybor migdzy opozycyjnymi stanowiskami, ze jest si¢ skazanym na stan zawiesze-
nia pomiedzy nimi. Syndrom cigglo$ci i1 nieciggtosci uznatabym za jeden z etapow
procesu, ktory filozofia opisuje jako stan ,,rozproszenia podmiotu”, a filozofia sztuki
okresla mocniej — jako ,,$mier¢ podmiotu”. Ujawnia si¢ on w okresach przesilen
kulturowych, jakie obejmuja swoim zasiggiem obszary powigzane ze sztuka siecig
roznorakich relacji, nawzajem si¢ warunkujacych. Niezwykle rzadko kryzysy w sztu-
ce traktuje si¢ jako kryzysy pozytywne, jako symptomy ozdrowienia i mimo $wiado-
mosci innosci tegoz stanu w stosunku do kryzyséw innego rodzaju popada si¢ w pu-
tapke wyboru myslenia w kategoriach ciggtosci lub nieciggtosci. Trudno przesadzac,
w jakim stopniu propozycja Merscha, méwiaca o radykalnej zmianie polegajacej na
podaniu w watpliwos$¢ pojmowania sztuki jako medium na rzecz rozumienia jej ,,jako
sity napgedowej refleksji nad mediami”, moze pozwoli¢ na unikni¢cie wspomnianej

32 S. Morawski, Na zakrecie, op. cit., s. 369 (wyrdznienie T.P.).
3 D. Mersch, op. cit., s. 7.
3 Ibidem, s. 15.
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putapki w mysleniu®. Przytaczam t¢ propozycje w artykule inspirowanym dorob-
kiem Morawskiego nie ze wzgledu na bezposrednie powigzanie z jego mysla, lecz
ze wzgledu na podkreslany w niej mocno zwigzek rozumienia przemian w sztuce
z przemodelowaniem europejskiego myslenia®,

Tytutem podsumowania proponuje spojrzenie na dylematy nowoczesnosci, jakie
ujawniaty si¢ miedzy innymi w mysleniu o sztuce, w szerszej perspektywie, na ktora
pozwala ponowoczesna refleksja filozoficzna. Skoncentruje si¢ na kilku kategoriach
analitycznych, ktore z jednej strony ilustrujg kierunek zmian, a z drugiej — prowokuja
szereg pytan co do samego przedmiotu dociekan: czasu, w ktorym zyjemy, i nasze-
go myslenia o nim. W analizie syndromu cigglosci i nieciagltosci, ktorego przykta-
dem jest oméwiony zespot przekonan Morawskiego, mozna by wyrdzni¢ kluczowe
pojecia: wedrowka, pielgrzymka, powotanie, nowy humanizm, wzgledny tad, jakas
przystan 1 prawo do catosciujgcej wizji Swiata, ale jednoczesnie chorobliwe sym-
ptomy kultury nowoczesnej, ktorych liczba i sens wskazuja na podwazenie zasad
ja fundujacych. Koncepcje zblizone w zalozeniach do przypomnianej w niniejszym
artykule mimo ze dostrzegaja aporetyczny status filozofowania, zwlaszcza w relacji
filozofii ze sztuka, i cho¢ sg samokrytyczne, nie sg w stanie wyj$¢ w krytycyzmie
poza odziedziczony etos filozofowania. Uzgadniaja go ze swojg wspotczesnoscia.
Ich podstawy ontologiczne i aksjologiczne mozna lokowaé w ,,mocnej metafizyce”,
ktora przeszta tak dhuga droge w europejskiej filozofii, ze w jej trakcie zagubiono
sens pytan metafizycznych. Koncentracja na identyfikacji cech dystynktywnych wy-
jasniajacych przedmiot i tradycj¢ metafizyki ostabita w rezultacie jej wielowiekowy
potencjal heurystyczny. W mysleniu o sztuce byto podobnie. Wspotczesnym rzeczni-
kom, jak i krytykom, tezy o zmierzchu metafizyki tym trudniej prowadzi¢ debate, ze
sama nowoczesnos$¢ jest czasem, ktory nie tylko si¢ nie skonczyl, ale tez w ktérym
permanentnie mamy do czynienia z koniecznos$cig ,,przepisywania” w nowym jezy-
ku starych problemow?’. Nie ulega watpliwosci, ze pojecie metafizyki determinuje
rozumienie jej kryzysu i bardzo trudno jest definiowa¢ i wyznaczaé granice czasowe
myslenia postmetafizycznego®®. Zwré¢my uwage na to, ze sama kategoria granicy,
tak istotna w dyskursie o sztuce, jest dzi§ weryfikowana jako uzyteczne narzg-
dzie analityczne. ,Jakie dokladnie granice sg przekraczane? Jakie sg nastepstwa

» Ibidem.

% Ibidem.

Lista teoretykow, ktorzy wieszczyli koniec nowoczesnosci, jest niemal tak samo diuga jak tych,

ktorzy twierdza, ze mamy co najwyzej do czynienia z jej roznymi etapami okreslanymi jako ,,p6zna

nowoczesnosc¢’, ,,dojrzata nowoczesno$¢”. Terazniejszos¢ nie musi oznacza¢ wspdlnego czasu.

Zgadzam si¢ w pelni z Iwong Lorenc, ktdra pisze, ze tak jak nigdy nie zdazylismy by¢ w pelni no-

wocze$ni, tak nigdy w pelni nie zdazyliSmy by¢ ponowoczes$ni. Por. 1. Lorenc, Zacieranie granic.

Fikcja—rzeczywistos¢ a sztuka wspotczesna [w:] T. Pekala (red.), Dystynkcje estetyczne — wyroznienie

i wykluczenie, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2020, s. 25.

% Por. W. Lorenc, Wilhelm Dilthey. Kryzys metafizyki jako przestanka zblizenia filozofii do literatury
[w:] T. Pekala (red.), Witkacy w kontekstach. Stanistaw Ignacy Witkiewicz a kryzys metafizyki, Wy-
dawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2015, s. 105-126.
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przekraczania granic? Czy faktycznie moga by¢ zniesione istniejace granice, czy cho-
dzi raczej o ich przesuniecie i uczynienie widzialnymi?”*° Te i tym podobne pytania
zadawane sg nie tylko w stosunku do dziatah artystycznych. O ile sztuke uznajemy
za metafore epistemologicznag, tak jak chcial Umberto Eco, o tyle problem zmierz-
chu sztuki, o ktérym pisat Morawski, mozna potraktowa¢ w kategoriach ogdlnych
rozstrzygnie¢ filozoficznych. Zwracam uwage na ten kontekst, ktory jest caty czas
obecny w koncepcji bedacej inspiracja do przeprowadzenia tych rozwazan. Mozna
ja uzna¢ za przyktad rodzacych si¢ w nowoczesnosci probleméw, jakie stajg przed
badaczem, jesli probuje je rozwigzywa¢ w ramach myslenia metafizycznego i calo-
Sciujgcego. ,,Filozof zdawac sobie moze sprawe z niechybnej porazki, jaka go czeka,
kiedy wybiera si¢ w podroz na zdobycie absolutu, ale zarazem wie, ze musi zada¢
sobie ten trud, ze oden nie ma ucieczki”*. Postmodernizm zastgpit nieufnos¢ filozo-
fii Fryderyka Nietzschego, Martina Heideggera czy wystepujacych z innych pozycji
Maxa Horkheimera i Theodora W. Adorna, krytycznych wobec myslenia metafizycz-
nego, systematycznym dekonstruowaniem jego zatozen. Wielu teoretykow uznato to
za zagrozenie dla ciaglodci kultury. Nic wiec dziwnego, ze koncepcje postmoderni-
styczne, niekiedy catkowicie bezpodstawnie, byty przedmiotem intelektualnego spo-
ru, a nierzadko ostrego ataku. Swiadomo$¢ koniecznosci zajecia stanowiska, a co za
tym idzie — jednoznacznego opowiedzenia si¢ za ciggtoscig lub nieciggtoscia tradycji
filozoficznej i jej etosu, cigzyla zreszta na uczestnikach obu stron debaty postmo-
dernistycznej. Koncepcje, ktére miaty by¢ przezwycigzeniem podstawowych tez za-
chodniej metafizyki, pozostawaty wprawdzie w sporze z nig, ale powtarzaly sposob
jej myslenia, wprowadzajac w miejsce ,,nadrzednego rozumu”, ,,catosci”, ,,ducha”
lub ,,materii” i ,,substancjalnego Ja” ich przeciwienstwa: ,,bycie” i ,,cialo”, ,,chaos”
1 ,,pustke”, ,,nieobecnosc”. Jacques Derrida, identyfikowany z postmodernizmem,
cho¢ si¢ od tego odzegnywat, twierdzit, ze idgca ta droga filozofia, chociaz krytyczna,
nie doprowadzi do radykalnie innego sposobu myslenia. Wyj$ciem poza metafizyke
mogtaby by¢ wedtug niego ,,zasadnicza pluralizacja” myslenia, w ktorej nie chodzi
o zastgpienie metafizyki ani o to, co nastgpi po metafizyce. Nowe myslenie nie jest
wlasciwie ,,nowe” — jako zespot regut 1 zalozen opozycyjny wobec poprzedniego,
jest ,,inne”, czyli jest mysleniem poza opozycjami, mys$leniem otwartym na wielo$¢
1 r6zno$¢. Myslenie poza opozycjami musiato jednak poczeka¢ na dojrzenie refleksji
teoretycznej do przekonania, Ze oto nastapit moment, w ktorym nalezy zerwac z re-
produkowaniem funkcjonujacych mitologii — jak by powiedziat Roland Barthes. Nie
miejsce tu na referowanie debaty wokot postmodernizmu i recepcji poszczegdlnych
mysli wyprowadzanych z réznych jego nurtéw. W pogladach Morawskiego ocena
postmodernizmu zmieniata si¢, lecz nie na tyle, aby wyj$¢ poza nieznaczne poszerze-
nie granic myslowego paradygmatu i przyswojenie niektorych kategorii. Redaktorzy
Wyboru pism estetycznych tegoz autora przytaczaja jego stowa o Derridzie, trafnie

¥ A.-L. Wenzel, Grenziiberschreitungen..., op. cit., s. 7.

4 S. Morawski, O filozofowaniu..., op. cit., s. 12.
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ilustrujace opisywany model myslenia. ,,Jesli np. Derrida zajat si¢ w ostatnich latach
kwestiami etycznymi, tyle, 1 jak $wietnie, pisze o goscinnos$ci, przyjazni, o nastawie-
niu na Drugiego, to wychodzi poza granice postmodernizmu, wychodzi ku
mnie, aby zadomowi¢ $wiat cieszacy si¢ beztrosko bezdomnoscig™!. W obszarze
probleméw z zakresu etyki 1 filozofii spotecznej Morawski pozostaje wierny modelo-
wi myslenia opierajgcemu si¢ na zasadzie transcendentalnej subiektywnos$ci. Podob-
nie jak wielu innych filozofow uznaje potrzebg przepracowania relacji Ja—Inny, lecz
czyni to w granicach takiego ujecia innosci, ktore gwarantuje zachowanie ciaggtosci
1 podtrzymanie perspektywy komunikacji migdzyludzkiej. Nie podejmuje rozumie-
nia inno$ci, ktoére proponuje Derrida. Perspektywa filozoficzna polskiego estetyka
w refleksji o sztuce awangardowej okresla raczej warunki spotkania Tegoz-Samego
z Innym. Awangarda wprowadzata na teren sztuki Inne w takich formach, na ktore
teoria nie byla gotowa i ktore traktowata jako obce. Inno$¢ zostaje ,,wprzeggnicta
w proces wylaniania si¢ i ustanawiania Tozsamos$ci”#.

Chciatabym zwr6ci¢ uwage na dwie postawy, ktore ksztattowaty sie stopniowo
niemal od poczatkéw nowoczesno$ci. Pierwsza, wprost odnoszaca si¢ do zaprezento-
wanego modelu myslenia, domaga si¢ ciaglosci i spdjnosci przyjmowanej perspekty-
wy filozoficznej, a w wersji radykalnej opowiedzenia si¢ za lub przeciw metafizyce,
postmodernizmowi etc., co nie zawsze prowadzi do braku krytycyzmu i nie neguje
mozliwosci otwarcia na dialog w rozwigzywaniu konkretnych problemow. Otwarcie
na inne nalezy w tym wypadku rozumie¢ jako gest o-swojenia, uczynienia swo-
im innego (obcego — jak by powiedzial Waldenfels)*. Zasadnicza zmiana sposobu
myslenia nie jest tu mozliwa. ,,Kapitulacji jednak nie umiem sobie wyobrazi¢”* —
pisat Morawski. Specyfike drugiej postawy oddaja sensy odpowiedzi na pytanie, jak
rozumiane jest ,,inne”. Sg one odmienne w zaleznos$ci od tego, czy podazamy za
Emmanuelem Levinasem, Martinem Buberem, Karlem Barthem czy Jakiem Derridg
lub Bernhardem Waldenfelsem. Kiedy i w jakich sytuacjach refleksja o nowej, innej
sztuce wymyka si¢ mysleniu dychotomicznemu i czy jest w stanie przekroczy¢ kate-
goryzacj¢ inno$ci jako obcosci 1 usytuowac si¢ poza opozycjami? To fascynujacy
temat, ktory mozna by rozwija¢ na materiale, jakiego dostarcza filozofia sztuki nowo-
czesnej. To, co wspdlne dla koncepcji XX 1 XXI wieku i co warte jest podkreslenia,
to domaganie si¢ od filozofii, by zmienita swoj sposob myslenia i odzyskata zdolnos¢

4 S. Morawski, Niewdzigczne rysowanie mapy..., op. cit., s. 328; por. P.J. Przybysz, A. Zeidler-Jani-
szewska, Wstepny szkic do portretu..., op. cit., s. Lxu1 (Wyrdznienie T.P.).

Takiego okreslenia uzyt Michat Kruszelnicki, charakteryzujac stanowisko Marka Siemka. W kilku
miejscach w przeprowadzonej w tej publikacji analizie podejmuje problemy poruszane przez Kruszel-
nickiego, ktore wydaja si¢ istotne takze w egzegezie pism Stefana Morawskiego. Por. M. Kruszelnicki,
., Sieroty” i ,,pogrobowcy” w filozofii? Polemika z Markiem J. Siemkiem, ,,Przeglad Filozoficzny.
Nowa Seria” 2006, nr 2 (58), s. 220, [online] https://pf.uw.edu.pl/images/NUMERY_PDF/058/
PF_2006-R15_215_Kruszelniki-M_Sierotypdf.pdf (dostep: 25.02.2021).

 Por. B. Waldenfels, Topografia obcego. Studia z fenomenologii obcego, przet. J. Sidorek, Oficyna
Naukowa, Warszawa 2002, s. 68—89.

S. Morawski, Niewdzigczne rysowanie mapy ..., op. cit., s. 328.
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do reagowania, a moze nawet przeciwdziatania kryzysowi filozofii, nauki i upadkowi
kultury zachodniej. Taka filozofi¢ od Husserla, Heideggera, Levinasa do Derridy, po-
wotlujac si¢ na tego ostatniego, okresla Wtodzimierz Lorenc ,.filozofig radykalng™*.
Radykalizm w fenomenologii oznaczal konieczno$¢ prowadzenia badan gruntow-
nych, zrédtowych, u Derridy natomiast odnosit si¢ do postawy bezkompromisowosci
1 stanowczos$ci w gloszeniu pogladéw. Wobec radykalnych modeli myslenia réwniez
nie sposob uniknaé¢ pytan. Co wlasciwie oznacza zmiana inkryminowanego modelu
myslenia dla myslenia o mysleniu? Skoro z punktu widzenia p6Znej nowoczesnosci
mniej jesteSmy sktonni uznag, ze nastapit jej koniec i tatwiej o dystans wobec ksztat-
tujacych ja form myslenia, to czy rowniez nasze myslenie nie wymaga przemysle-
nia? Jesli nie jest to kryzys, ktorego obawiali si¢ mysliciele, tacy jak Morawski, czy
filozofowie-artysci, jak Stanistaw Ignacy Witkiewicz, to pewien impas w mys$leniu
o filozofii wspotczesnej nadal jest widoczny. Mowigc o impasie, mam na mysli jego
wersj¢ ,,stabg”, oznaczajacg kres pewnego ksztattu myslenia filozoficznego. Warto
w tym kontekscie przypomnieé, ze takze Derrida wyrazatl watpliwos$é, czy kiedykol-
wiek nastapi dzien, w ktorym mozna bedzie unikngé metafizyki i spekulacji o koncu
czy celach filozofii*®. W nawigzaniu do syndromu ciagto$ci i nieciggto$ci mozna by
powiedzie¢, ze kontynuacja jest czescig zwigzanego z czasem doswiadczenia zycio-
wego. Zakwestionowanie metafizyki, wraz z upadkiem wiary w zrodtowg obecnos¢,
stwarza problem uprawomocnienia przez filozofi¢ jakiej$ fundujgcej podstawy, kto-
rej na innej drodze miataby poszukiwaé rowniez sztuka. Na poczatku poawangar-
dowej debaty w estetyce usilnie poszukiwano zasad korespondencji miedzy rézny-
mi dziedzinami kultury. Odzwierciedleniem tego, jak juz wczes$niej wspomniatam,
moze by¢ klasyczna teoria Umberta Eco, ktory pisat: ,,Mamy prawo przypuszczac,
ze ucieczka od tego, co trwale i konieczne, jak rowniez dgzenie do wieloznaczno-
$ci 1 nieokreslonosci, odzwierciedlaja pewien aspekt kryzysu naszych czasow”?.
Uznanie, ze najbardziej otwarte dzieta sztuki sa metaforg epistemologiczng nowo-
czesnosci, legitymizowalo w estetyce proby ,,ratowania nowoczesnosci” jako rze-
czywistos$ci taczacej w sobie zardwno tradycj¢ ,,czystej sztuki” modernistycznej, jak
i awangardowe dzieta zawierajace w sobie moment antysztuki. Ponowne odczytanie
owczesnych koncepcji pozwala na wysnucie wniosku, ze teoretykow poszukujacych
wyjscia z impasu za pomoca teorii Eco mniej interesowat charakter usytuowania
zagadnien estetycznych i pozaestetycznych. Z dystansu czasowego trafnie opisat
te relacje Tomasz Zatuski. ,,Pozaestetyczny sens awangardy nie jest tu czyms$ od-
rebnym od jej sensu estetycznego. To w samej swej quasi-autonomicznosci, w sa-
mym swym byciu zjawiskiem «estetycznymy» awangarda rodzi efekty, ktore mozna

* W. Lorenc, Hegel i Derrida. Filozofia w wersji radykalnej, Uniwersytet Warszawski. Instytut Filozofii,
Warszawa 1994, s. 6.

Por. B. Banasiak, Filozofia ,, konca filozofii”. Dekonstrukcja Jacques’a Derridy, Wydawnictwo
Spacja, Warszawa 1997, s. 151.

U. Eco, Dziefo otwarte. Forma i nieokreslonos¢ w poetykach wspotczesnych, przet. J. Gatuszka
[et al.], Czytelnik, Warszawa 1994, s. 49.
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okresli¢ mianem «pozaestetycznych»™*®. W mysleniu tozsamo$ciowym, w ktorym
ulokowany jest zespot przesadzen dotyczacy $cistego powigzania miedzy dziejami
kultury i wizja sztuki, dla tak pojmowanej ,,trudnej cato$ci”® nie ma miejsca. Mu-
siala nadej$¢ ponowoczesna, dojrzata refleksja, by zauwazy¢ sens ,,0stentacyjnej
redundancji”. Za pomocg tak symptomatycznego okreslenia Eco uzmystawiat am-
biwalentng sytuacje artysty awangardowego, ktory probuje zerwaé z tradycyjnym sy-
stemem form mistyfikujacych realng sytuacje opisywanego $wiata, ale zeby to osiag-
na¢, musi siegna¢ do jezyka tej rzeczywistosci, powtdrzy¢ w nim opisywany kryzys.
Juz w czasie neoawangardy dostrzegano, ze problem lezy nie tyle w do§wiadczaniu
Swiata zycia, ile w jego konceptualizacji. Teoretycy, tacy jak Eco czy w rownie zna-
nej teorii awangardy Peter Biirger, podkreslali, ze w sztuce awangardy nie chodzi
o0 zaprzeczenie potrzeby trwalosci i cigglosci ani tez o jednoznaczng akceptacje do-
$wiadczenia zerwania, uskoku czy nowosci. W wigkszosci wspotezesnych koncepcji,
takze przywotlywanych w tym artykule, akcentuje si¢ ,,podwdjng gre czasu”. Ozna-
cza to, ze w kategoriach ludzkiego doswiadczenia nie ma znaczenia hipotetyczne
zatozenie absolutnej dominacji przezywania trwatosci badz jej zaprzeczenia. Ulega-
nie syndromowi ciggtosci i nieciagltoéci pokazuje, jak sprzecznym doswiadczeniom
jestesmy poddawani, jesli nie zauwazamy niewspotmiernosci terazniejszosci w roz-
nych obszarach zycia i zapominamy, ze ,,doSwiadczenie trwato$ci w czasie pozwala
si¢ mysle¢ jedynie wewnatrz, co oznacza, ze musi by¢ rozpatrywane w granicach
wlasnej relatywnosci”. To tylko jedna z wartych kontynuacji refleks;ji o ciaglosci
1 niecigglosci z pozycji spoza syndromu. Nawet kiedy mamy §wiadomo$¢ niewspot-
mierno$ci roznych nowoczesnosci w roznych dziedzinach Zycia i nie traktujemy jej
doswiadczenia jako procesu liniowego rozwoju, nie przeczy to tezie, ze na zmiang
myslenia z nowoczesnego na pé6znonowoczesny tez trzeba poczekac. ,,Wazne jest,
by umieszczaé rzeczy we wlasciwym im konteks$cie™' — zarowno sztuce, jak i jej
teorii trzeba czasu na dostarczenie zbioru narzedzi pozwalajacych ,,p6j$¢ dalej w ich
pojmowaniu rzeczywisto$ci”¥. Jakg role w tym procesie odgrywaé bedzie filozofia
i jak uktada¢ sie beda jej relacje ze sztuka, to temat na inny artykul®. W oczekiwaniu

% T. Zatuski, Umberto Eco: powtorzenie i pozaestetyczny sens awangardy, ,,Acta Universitatis Lo-

dziensis. Folia Philosophica” 2006, nr 18, s. 69.

# Uzywam tu w formie przenos$ni okreslenia Roberta Venturiego stosowanego w odniesieniu do archi-
tektury postmodernistyczne;j.

% U. Pfeiffer-Blattner, Kontinuitdt [w:] S. Schinkel [et al.] (red.), Zeit im Lebensverlauf, Transcript
Verlag, Bielefeld 2020, s. 161-166.

> N. Bourriaud, Estetyka relacyjna, przet. L. Biatkowski, Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK,
Krakow 2012, s. 15.

2 Ibidem.

Interesujaca propozycja ponowoczesnych relacji migdzy filozofia i sztuka jest artykul Wlodzimierza

Lorenca. Zob. W. Lorenc, Zblizenie dyskursu filozoficznego i artystycznego w zradykalizowanej her-

meneutyce Vattima i Caputo [w:] T. Pekala (red.), Dyskursy sztuki. Dyskursy o sztuce, Wydawnictwo

Uniwersytetu Marii Curie-Sktodowskiej, Lublin 2018, s. 189-208.
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raczej na zadawanie pytan niz na odpowiedzi istotne dla naszego zycia daleka jestem
od uprzywilejowania ktorejkolwiek z nich.
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