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Dzwiekowa identyfikacja bohateréw
w reportazu radiowym

Streszczenie

Niewidzialno$¢ przekazu radiowego implikuje dodatkowe wrazenia o charakterze innym niz
audialny. Dzielo foniczne, w tym takze reportaz radiowy, pobudza nie tylko stuch, ale przede
wszystkim wyobraznie dzwigkowa odbiorcy. O sukcesie artystycznego przekazu radiowego mozna
moéwié tylko w sytuacji, gdy percepcji shuchowej towarzyszy¢ beda obrazy skojarzeniowe. Sa one
niezbedne do odczytania przekazu i wlasciwej identyfikacji postaci. W artykule zaprezentowano
rézne sposoby dzwiekowej prezentacji bohateréw. Foniczne oznaczenie postaci moze odbyc sie
poprzez wykorzystanie wypowiedzi innych uczestnikéw reportazuy, a takze poprzez wypowiedz
reportera. Autor moze réwniez dokonac formalnej prezentacji, wykorzystujac przy tym techniki
typowe dla dziennikarstwa informacyjnego lub uciekajac sie¢ do stylizacji, podporzadkowujac
konwengji identyfikacje bohatera. Najczesciej jednak uczestnicy reportazu pozostaja anonimowi,
dookreslani poprzez okolicznosci towarzyszace.

Stowa kluczowe: radio, reportaz, dokument radiowy, Polskie Radio.

Auditory identification of characters in radio reportages

Abstract

Apart from auditory impressions, the invisibility of radio messages implies additional stimuli. Phonic
works, radio reportages included, stimulate not only the sense of hearing, but also the auditory
imagination of their audiences. An artistic radio message may be perceived as successful
only if the auditory perception is accompanied by associative images. They are essential for
the proper comprehension of messages and identification of characters. The article presents
various forms of auditory presentation of characters. Particular individuals may be phonically
designated in the utterances made by other people depicted in the reportage, as well as by
the reportage makers themselves. The author can also present them formally, using techniques
typical for news journalism, or through the use of style, by subjecting the identification process
to the convention. Most often however, the characters remain anonymous and are specified
only by the accompanying events.

Rey words: radio, reportage, radio document, Polish Radio.

Reportaz radiowy operuje dzwiekami. To stwierdzenie wydaje sie banalne w swojej
oczywistosci, jednak materia dZwiekowa, charakteryzujaca sie niewidzialnoscia, wymaga
od autora duzej wrazliwosci i wyczucia audialnego. Przekaz radiowy w swojej istocie
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jest awizualny. Dlatego radiowiec musi nauczyc si¢ korzystac z akustycznych srodkéw
wyrazu tak, aby wywotaé wlasciwe obrazy skojarzeniowe u odbiorcy. Jak zauwaza
Wojciech Markiewicz:

Slepota radia ma swoje ewidentne plusy. W epoce cywilizacji obrazkéw i komikséw (czyli
skrétu myslowego) radio rozwija wyobraznig. [...] Szczegbly radiowego procesu komunikacji
musi stwarza¢ sam odbiorca. Obraz dZzwiekowy odwoluje si¢ bowiem do naszego doswiad-
czenia zyciowego. Chodzi jedynie o to [..], by zasugerowaé okreslony material pojeciowy,
zebra¢ pewna ilo$¢ przykltadow i da¢ podstawe do reinterpretacji powyzszych zdarzen
akustycznych'.

Niewatpliwie na peten obraz wyobrazeniowy stuchacza wplywaja migdzy innymi
jego wrazliwos¢, dotychczasowe dodwiadczenie i wyksztalcenie. Z kolei rola nadawcy,
w tym przypadku autora reportazu, jest stworzenie zjawiska synestezji, ktore rozumiemy
jako wystepowanie wrazen zmystowych towarzyszacych bodicowi dziatajacemu
na jeden tylko zmyst’. Oznacza to, ze elementy pierwotnie wizualne powinny zaist-
nie¢ w sferze audialnej, po to aby ponownie zyskac charakter przedstawieniowy. Jak
zauwazaja badaczki z tédzkiej szkoly radioznawczej ,owa sktonnosé do «wizualnej»
aktualizacji znaczenn audialnych nie bylaby mozliwa, gdyby wrazenia stuchowe nie
ewokowaly wzrokowych, a wiec gdyby materia foniczna nie kierunkowata wyobrazni
odbiorcy na prébe odtworzenia sfery wizualnej™.

Za pomoca dzwiekéw mozna wywolacd u shuchacza konkretne obrazy skojarzeniowe,
przez wykorzystanie dZwiekéw — kluczy, ktdre staja sie metaforq przestrzeni*. W tym
przypadku awizualnoé¢ przekazu radiowego mozna pokonac, a nawet wykorzystac¢ do
stworzenia fonosfery, ktéra staje sie ttem akustycznym zdarzen. Jednakze wyzwaniem
dla twércy operujacego tylko materia dZzwickowsa, staje si¢ takie zaprezentowanie
bohateréw, aby ich identyfikacja nie budzila watpliwosci.

Zaltozeniem niniejszego artykulu jest prezentacja réznych sposobéw wprowadzania
i przedstawiania bohater6w radiowych opowiesci. Zaznaczyc jednak nalezy, ze terminy
xbohater”, ,postac”, ,uczestnik” nalezy traktowac synonimicznie. Jak zauwaza Henryk
Markiewicz: ,[...| «<bohater» posiada ograniczajace konotacje badz to «heroizmuy, badz
to «pierwszoplanowosci» [..|”, natomiast przyklady przywolane w artykule opisuja
takze postacie drugoplanowe, wplecione w konflikt, bedace Swiadkami lub badaczami

! H. Markiewicz, Radio, ,Swiat z dZwiekéw” [w:] Dziennikarstwo i Swiat mediéw, red. 7. Bauer,
E. Chudziriski, Cracovia, Krakéw 1996, s. 70.

2 M. Golaszewska, Estetyka pieciu zmystéw, WN PWN, Warszawa—Rrakéw 1997, s. 19.

* J. Bachura, A. Pawlik, Wtérna wizualnosé sztuki radiowej [w:] E. Pleszkun-Olejniczakowa,
J. Bachura, A. Pawlik, Dwa teatry. Studia z zakresu teorii i interpretacji sztuki stuchowiskowej,
Wydawnictwo Adam Marszalek, Torun 2011, s. 447.

* Niektére dzwieki tworza cala serie skojarzen: tykanie — zegar — przemijanie; bicie dzwonu —
dzwon-trwoga — przestrzen sakralna, zob. M. Bialek, Polski reportaz radiowy. Wybrane
zagadnienia, Wydawnictwo Naukowe Scriptorium, Poznan—Opole 2010, s. 93.

> H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, TAiIWPN Universitas, Rrakéw—Wroctaw 1984,
s. 153.
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zdarzen. Ponadto trzeba podkresli¢, ze poczynione tu rozwazania stanowia opracowa-
nie medioznawcze (w ujeciu praktycznym i teoretycznym), nie sa, ani nie aspiruja,
do rozprawy jezykoznawczej. Materialem badawczym staly sie reportaze radiowe
wyprodukowane i wyemitowane w Polskim Radiu po 1989 roku, czyli po transformacji
ustrojowej i przeobrazeniu systemu medialnego w Polsce.

Po dokonaniu analizy wspdlczesnych reportazy dZzwiekowych ostatecznie mozna
wyodrebni¢ trzy, wyraznie wyrdzniajace sie sposoby przedstawiania bohateréw
radiowych opowiesci: prezentacja wynikajaca z wypowiedzi uczestnikéw reportazuy;
prezentacja wynikajaca z wypowiedzi reportera oraz prezentacja formalna. Osobna
kategorie stanowi bohater anonimowy.

Sposéb prezentacji bohatera*
Badaczka stuchowisk radiowych, Stawa Bardijewska stwierdza, ze:

Posta¢ bohatera powstaje w stuchowisku zaréwno w warstwie werbalno-pojeciowej, w opar-
ciu o znaczenia stow, jak tez w oparciu o dZzwickowy walor stowa i ekspresje fonicznej ary
aktorskiej. Aktor rzezbi posta¢ stowem i wlasnym glosem, interpretujac tekst i modelujac
jego sens swoistymi, indywidualnymi mozliwosciami gtosowymi i cala osobowoscia, ktéra
za pomoca glosu sie wyraza’.

Przytoczone spostrzezenia odnosza sie do teatru radiowego. W przypadku reportazu
radiowego nie mozemy méwic o grze aktorskiej, poniewaz bohaterami sa realni ludzie.
Oni nie kreuja swojego wizerunku, oni sie prezentuja. Jednakze, podobnie jak to opisata
Bardijewska, od ich indywidualnych cech — glosu, sposobu wypowiedzi oraz ekspresji
zalezy to, jak sa postrzegani. Opisujac sztuke radiowa w Polsce, Aneta Wéjciszyn-Wasyl
zauwaza:

Stowo radiowe w pierwszej kolejnoéci rozpatrujemy na poziomie brzmienia, zwracajac
uwage na ton i barwe. Ta warstwa jest juz sygnalem znaczenia, a zarazem podlega ocenom
estetycznym. Daje sluchaczowi podstawowa mozliwoéé identyfikacji osoby moéwiace;:
kobieta — mezczyzna, stary — mtody oraz charakterystyki i klasyfikacji waloréw glosowych:
niski, cieply, gteboki, piskliwy, ostry, nieprzyjemny®.

Sposéb wypowiedzi, glos, gest foniczny decyduja o ostateczngm wyobrazeniu
postaci. Sposéb wypowiedzi moze zdradza¢ pochodzenie méwiacego (gwara, slang,
wyszukane stownictwo), jego charakter (nerwowosé, niepewnoéé, dynamicznosé),
poziom edukacji, a nawet chwilowy nastréj. Jest tak poniewaz ,kazdy z nas postuguje

¢ Czesciowo to zagadnienie zostalo opisane w: M. Bialek, Polski reportaz radiowy, op. cit.,
s. 118-122. Niniejsze opracowanie prezentuje temat z szerszej perspektywy badawcze;.

" S. Bardijewska, Nagie stowo. Rzecz o stuchowisku, Elipsa, Warszawa 2001, s. 66.

8 A. Wojciszyn-Wasyl, Sztuka radiowa w Polsce i jej krytyka do 1939 roku, Wydawnictwo
KUL, Lublin 2012, s. 102.
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sie wlasnym jezykiem osobniczym, ktéry charakteryzuje sie czestoscia uzycia pewnych
wyrazow, unikaniem innych, skltonnoscia do budowania zdan w jakis$ szczegdlny
sposob™. Natomiast glos, ktéry staje sie ,znakiem ikonicznym postaci wyrazonym
fonicznie !, niesie ze soba dodatkowe znaczenia.

Uczestniczac w budowaniu postaci — pisze Stawa Bardijewska — glos wyodrebnia je i okresla,
stwarza ich glosowy portret. Cechy fizyczne glosu wskazuja na pteé, wiek, charakter, pocho-
dzenie, wyksztatcenie; informuja o ich intencjach, wyrazaja ukryte mysli bohateréw, zdradzaja
ich autentyczne uczucia i przezycia — strachu, ztosci, niepewnosci, zadowolenia — niekiedy
przecza wypowiadanym stowom; manifestuja ich charakter: nieSmialoé¢, arogancje, gwal-
townos¢, przymilnosc, bute; zabarwiaja emocjonalnie ich relacje z pozostalymi postaciami,
wyrazajac na przyklad drwine, przgjazii, wrogosc, szacunek, niecheé, pogarde!'.

Glos sugeruje nam konkretne cechy postaci, do ktérej nalezy, np.: niski, basowy
utozsamiamy z mezczyzna, najczesciej korpulentnym, sopran ze szczupla kobieta. Tego
typu walory wykorzystywane sa przez tworcéw stuchowisk radiowych. Tymczasem
w reportazu radiowym takie uproszczenie moze okazac si¢ zwodnicze, poniewaz radio-
wiec bazuje na autentycznych wypowiedziach, buduje opowieséc¢ z zarejestrowanych
wypowiedzi prawdziwych oséb. Dlatego odtwarza rzeczywiste glosy, z wszystkimi
ich przymiotami, ktére czasami bywaja mylace. I tak w reportazu Dzieri dobry, panie
Everest o swojej pasji méwi piecdziesieciolatek z mtodziericzym glosem, a tytulowa
bohaterka reportazu Mamena — Cyganka z Czarnego Lasu" méwi meskim glosem, ze
jest kobieta, mozna si¢ zorientowac za$ dopiero, gdy uzyje zeniskiej formy czasownika.

Przywolane rozwazania sygnalizuja, w jaki sposéb dzwiekowo jest tworzona
postac foniczna. Na jej ostateczny ksztalt sktadaja sie elementy osobnicze, jak sposéb
wypowiedzi i brzmienie glosu. Do tych elementéw nalezy dodac takze gest foniczny,
ktérym sa wszystkie tak zwane dzwieki dodatkowe, pozajezykowe, tworzace warstwe
awerbalna. Gest foniczny jest audialnym odpowiednikiem gestu mimicznego i stanowi
bardzo sugestywny srodek ekspresji'. Tak dZzwiekowo skonstruowana postac foniczna
funkcjonuje w opowiesciach radiowych. Warto jednak zastanowi¢ sie, w jaki sposéb
jest ona przedstawiana w reportazu. Jak juz zostalo zasygnalizowane we wstepie,
identyfikacja bohatera odbywa sie w trojaki sposéb. Pierwszy z nich to prezentacja
przez wypowiedzi pozostalych uczestnikéw zdarzen.

Prezentacja wynikajaca z wypowiedzi uczestnikow reportazu. Identyfikacja
bohatera wynikajaca z narracji jest najczesdciej uzywanym sposobem wprowadzenia
i dookreslenia postaci. Podczas montazu, reportazysta w taki sposob zestawia ze soba

o Ibidem.

10 Razidw, Ikonofonia, ,Teatr” 1972, nr 23/24, s. 29-30.

S, Bardijewska, op. cit, s. 57.

2°A. Walewicz, Dzieni dobry, panie Everest, Program III Polskiego Radia 1998.

3 C. Borowik, Mamena — Cyganka z Czarnego Lasu, Polskie Radio Lublin 1998.

* Do gestéw fonicznych zaliczamy np.: chrzakniecia, tkanie, chichot, wydmuchiwanie dymu
papierosowego, zob.: J. Mayen, O stylistyce utworéw mowionych, Zaktad Narodowy im.
Ossoliniskich Wydawnictwo PAN, Wroclaw 1972, s. 97-111.
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wypowiedzi wystepujacych osdb, aby stuchacz jednoznacznie zostal poinformowany,
kim jest bohater. Czasem ten sposéb identyfikacji przypomina prezentacje formalna,
podczas ktdérej wymienione zostaja imi¢ i nazwisko wprowadzanej postaci. Réznica
polega jednak na tym, ze przedstawiana osoba jest nieobecna w trakcie prezentacji,
zostaje tylko przywolywana podczas rozmowy o niej. To popularny zabieg konstrukeyjny,
wykonywany na etapie montazu, kiedy dziennikarz ,skleja” ze soba dwa fragmenty:
pierwszy zawierajacy identyfikacje postaci i drugi — wypowiedz przedstawionej osoby.
Takie zestawienie sprawia, ze odbiorca bez trudu rozpoznaje bohatera, o ktérym byta
mowa we weczedniejszym fragmencie. Zna juz jego nazwisko, czesto takze profesje, a do
tych informacji dochodzi warstwa dzwiekowa, dzieki ktérej z danymi personalnymi
utozsamia brzmienie glosu. Ta bilateralnos¢ umozliwia jednoznaczna identyfikacje
bohatera.

Taki sposdb prezentacji zastosowala Beata Cichont w reportazu Czarna prawda®.
W jej nagraniu mamy dwoch bohateréw: wlasciciela zamknietej kopalni i mieszkancéw
Walbrzycha, ktérzy utrzymuja sie z nielegalnego wydobywania wegla. Ten drugi
bohater — lokalna spoteczno$¢ — jest anonimowy. Dziennikarka rezygnuje z przed-
stawiania poszczegdlnych osob. Dla stuchacza wystarczajace jest identyfikowanie
kolejnych postaci jako czesci zbiorowosci. Dlatego odbiorca wie tylko to, ze méwi
kobieta, zdenerwowany, mlody mezczyzna lub placzacy emeryt, nie jest istotne, jak oni
maja na imi¢. W tej opowiesci sa bezimienna zbiorowoscia, ktéra zjednoczyt wspélny
problem. Tymczasem po drugiej stronie znajduje si¢ wtasciciel kopalni, ktéry obawia-
jac sie o bezpieczenistwo ludzi, musi zabroni¢ im nielegalnego wydobywania wegla.
Wiasciciel kopalni to konkretny, indywidualny czlowiek, dlatego stuchacz poznaje jego
imig¢ i nazwisko. Jednakze nie przedstawia si¢ on sam, ani nie robi tego reporterka.
Prezentacji, catkiem bezwiednie, dokonuje jedna z rozméwczyr, wypowiadajac stowa:

W czerwcu zesmy zaczeli te prace, ktére wykonujemy, natomiast bodajze w lipcu albo
w polowie sierpnia pokazal sie ten pan. Twierdzac, ze to jest jego prywatne. [..| Ten pan.
Pan Edward Janusz..."°.

Osoba wystepujaca w reportazu nieSwiadomie dokonuje prezentacji bohatera,
uczestnika sporu. Reportazystka zestawila te slowa z wypowiedzia przedstawionego
mezczyzny: ,Jestem wspotwlascicielem, bo jeszcze mam wspdlniczke...”. Tak popro-
wadzony montaz sprawia, ze odbiorca z tatwoscia orientuje sie, kto wlasnie mowi,
jest w stanie zidentyfikowac go z imienia i nazwiska, nie ma watpliwosci, ze teraz
wypowiada sie druga strona konfliktu.

Czesto reportazysci radiowi dokonuja prezentacji postaci w sposéb posredni.
Rorzystaja przy tym z nagran reporterskich, relacjonujacych przebieg konkretnych
zdarzen (np.: uroczystodci, debaty, zebrania), w ktérych wymieniane jest imie lub
nazwisko gféwnego bohatera. Wéwczas dodatkowe dookreslanie nie jest konieczne,

15 B. Cichori, Czarna prawda, Radio Wroctaw 2001.
16 Ibidem.
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albowiem z akcji wynika, o kim bedzie mowa. W taki spos6b wprowadzili do opowiesci
dzwiekowej swojego bohatera autorzy reportazu Orzet i reszka!”. Rozpoczyna sie on
typowym nagraniem reporterskim z obrad sejmowych, podczas ktérych postowie
glosuja nad decyzja o ustanowieniu roku 2013 rokiem Jana Czochralskiego. Nastepnie
o naukowcu wypowiadaja si¢ uczniowie szkoly podstawowej. Dopiero po tym wprowa-
dzeniu pojawia si¢ narracja odautorska, w ktérej dziennikarze wyjasniaja, o kim bedzie
ta opowiesc i jakie sa powody podjecia tego tematu. Tego typu prezentacja gléwnego
bohatera jest czesto stosowana w dzietach audialnych, szczegdlnie w reportazach
historycznych, gdzie gtéwny bohater pojawia sie tylko we wspomnieniach i materia-
fach archiwalnych. W tym przypadku mamy do czynienia z prezentacja sytuacyjna,
wykorzystujaca wypowiedzi innych uczestnikéw reportazu.

Wskutek konwergencji mediéw reportaz radiowy ewoluowal, nastapilo zacieranie
granic pomiedzy dokumentem a stuchowiskiem. Z formy typowej dla polskiej szkoty
reportazu (ktéra charakteryzowala sie catosciowym, autentycznym zapisem dzwieko-
wym) przeobrazit sie w feature (znany z radiofonii zachodnioeuropejskich), taczacej
w sobie faktyczne nagrania reporterskie i elementy fikcyjne. Oznacza to, ze narracji
reportazowej towarzysza realizacje sluchowiskowe, do tej pory znane tylko z teatru
radiowego. Reportazysci Swiadomie kreuja mozliwe sceny, stanowiace ich wyobrazenia
zdarzen historycznych. Taki sposob fabularyzacji dokumentu umozliwia takze prezen-
tacje uczestnikow opowiesci. W tym przypadku reportazysta kreuje sceny, podczas
ktorych osoby w nich wystepujace dokonuja przedstawienia gtéwnych bohaterdw.
Autor, jawiacy sie tu jako kreator zdarzen, rozpisuje narracje intencjonalnie, wyznaczajac
konkretngym postaciom zadanie poinformowania, o kim jest mowa w dalszej czesci
dokumentalnej. W taki sposéb postapita Patrycja Gruszyiska-Ruman, tworzac reportaz
WiNna nieWiNna®. Juz na poczatku opowiesci zostaje podane imie i nazwisko
glownej bohaterki. Dzieje sie to podczas odegranej, na potrzeby reportazu, sceny
z procesu sadowego. Cale nagranie zaczyna si¢ od stouwr:

Prosze wstad! Oskarzam Rachwatowa Stanistawe, cérke Rarola i Emilii, urodzona 29 kwietnia
1906 roku w Rudkach, wojewddztwo lwowskie, zamieszkata w Krakowie, ulica Sobieskiego
5, Polke, bez zajecia, bez majatku, ze érednim wyksztalceniem, niekarana, o to ze [...]".

Drzigki takiemu rozwiazaniu — realizacji stuchowiskowej stylizowanej na autentyczne
nagranie z procesu sadowego, podczas ktérego wymienione zostaja pelne dane per-
sonalne gtéwnej bohaterki — odbiorca juz w pierwszych minutach reportazu zostaje
poinformowany, o kim bedzie opowies¢. W dalszych czgsciach realizacji ponownie
kilkakrotnie powtarza si¢ to imie i nazwisko, jednak tym razem prezentacja wynika
z wypowiedzi uczestnikow reportazu.

' M. Walentyn, M. Slobodzian, Orzel i reszka, Radio Pik w Bygdoszczy 2013.

18 P. Gruszyriska-Ruman, WiNna nieWiNna, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia
2008.

9 Ibidem.
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Prezentacja wynikajaca z wypowiedzi reportera. Rolejnym sposobem na przed-
stawienie uczestnikow reportazu jest wykorzystanie przez reportazyste okreslonych
sytuacji, akcji i dialogéw, podczas ktérych autor wymienia imie i nazwisko bohatera.
Taka prezentacja brzmi bardzo naturalnie. Stuchacz szybko orientuje sie, kto za chwile
bedzie mowil, jednoczesnie poznaje przedstawiana posta¢ w dziataniu. Tego typu
identyfikacja najczesciej nastepuje w reportazach interwencyjnych, kiedy dzienni-
karz wystepuje jako rzecznik jednej ze stron. W taki sposéb postepuja poznanskie
dziennikarki, Marii Blimel i Wandy Wasilewskiej w reportazu Bez motywacji®. Do
informowania o tym, kto za chwile bedzie si¢ wypowiadal, autorki wykorzystuja
fragmenty rozmow telefonicznych. W reportazu brzmi to nastepujaco:

— Urzaqd Generalnego Konserwatora.

— Maria Blimel, Radio Mekury,.

— Zaraz bede tqczyé z panem Konserwatorem.

— (meski glos) Halo?

— Czy z panem Markiem Rubnikowiczem rozmawiam?
— Tak, stucham panig*.

To typowy i popularny zabieg radiowy, charakterystyczny dla dziennikarstwa
informacyjnego, wykorzystywany takze w reportazach radiowych. W przywolanym
przypadku autorka przez umieszczenie poczatku nagranej rozmowy telefonicznej
przedstawita shuchaczom swojego rozmoéwece i okreslita stanowisko, jakie on sprawuje.
Nalezy oczywiscie pamietad, ze ten fragment zostal poddany selekcji i zmontowany
w taki sposéb, aby znalazty si¢ w nim tylko najistotniejsze informacje — nazwisko
rozméwcy i funkcja, jaka pelni. Podobna sytuacja komunikacyjna moze zaistniec
takze w innych okolicznosciach, miedzy innymi podczas rozmowy bezposredniej lub
omawianiu problemu z innymi stronami konfliktu. Wyréznikami tego sposobu iden-
tyfikacji sa aktywnosc reportera i jego osobiste zaangazowanie (wlacznie z obserwacja
uczestniczaca) w zdarzenia.

Innym sposobem dokonania formalnej prezentacji bohatera jest wykorzystanie
narracji odautorskiej. Oznacza to, ze do nagrania gtéwnego, reporterskiego, wtaczone
zostaja partie komentujace prezentowane zdarzenia. Najczesciej stanowia je refleksje
autora, dograne przez niego samego, w trakcie realizacji reportazu®. Narracje odau-
torskie moga zawiera¢ osobiste refleksje dziennikarza, wyjasnienia, jaka jest geneza
powstania dokumentu, a takze poinformowania, kim jest bohater opowiesci. Tak zrobili
autorzy reportazu Adwokat ulicy®, ktérych opowiesé rozpoczyna sie od rozbudowanej
narracji jednego z reporteréw:

% M. Blimel, W. Wasilewska, Bez motywacji, Radio Merkury Poznan 2001.

2t Ibidem.

2 Czyli w konicowym etapie pracy nad dokumentem, kiedy nastepuje zgranie poszczegdlnych
fragmentéw.

# H. Dedo, W. Rasperczak, Adwokat ulicy, Fundacja Glos Ewangelii 2009.
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Calgary. Mdj przyjaciel si¢ spdznia. Dla zabicia czasu siggam po «Calgary Herald», gazete
pozostawiona przez kogo$ na tawce. Na pierwszej stronie duzy tytul: «Art Pawlowski,
adwokat ulicy uniewinniony». Pawtowski? Brzmi jako$ swojsko. Czy to Polak? Czytam
z zaciekawieniem szukajac odpowiedzi: «Art. Pawtowski, biznesmen polskiego pochodzenia,
adwokat ulicy, jak go nazywaja, zostal oczyszczony ze wszystkich 20 zarzutéw, jakie postawily
mu wladze miasta Calgary. Dzi§ przed ratuszem miejskim, w ramach protestu przeciw
famaniu praw obywatelskich, odbedzie sie pokojowa demonstracja zorganizowana przez
Roscioét Ulicy». Godzing pdzniej jestem przed ratuszem?®.

Po tym wprowadzeniu pojawia sie glos osoby, ktéra glosno protestuje przeciwko
dziataniom wladz miasta, wyraznie staje w obronie bezdomnych, ludzi zepchnietych
na margines zycia spotecznego. Mimo ze jest to wypowiedZ po angielsku, stuchacz
nie ma watpliwosci, Ze moéwiacym stowa jest gtéwny bohater, Art Pawlowski. Jest
to mozliwe dzieki wczesniejszej narracji odautorskiej. W tym przekonaniu odbiorce
utwierdza pdzniejsza wypowiedz bohatera, udzielona juz bezposrednio reporterowi, po
polsku. Identyfikacja gléwnego bohatera zostata utatwiona przez wykorzystanie narracji
odautorskiej, ktéra badaczka reportazu Ringa Rlimczak nazywa ,stowem wtdrnie
moéwionym™®. W odréznieniu od dokumentéw wykorzystywanych w audialnych
formach jako teksty w tekscie (listy, pamietniki, pisma urzedowe, fragmenty literackie)
narracja tekstu audialnego nie funkcjonuje jako osobny zapis, przeznaczony do innej
formy publikacji, nie moze funkcjonowac poza dzielem radiowym, dla ktérego zostata
stworzona. Jak zauwaza Rlimczak:

Narracja dostarcza oczywiscie dodatkowych informacji o fabule, tych, ktére sa niezbedne
do ogarniecia catodci struktury opowiesci, a ktérych nie dowiedzieliémy sie bezposrednio
od bohatera, ale tym samym przede wszystkim spaja wszystkie elementy. Narracja jest
gwarantem plynnosci opowiesci, jej ciagtosci i czytelnosci®.

Do narracji ucieka si¢ wielu wspélczesnych reportazystéw?, réwniez po to, aby
wprowadzi¢ i przedstawic¢ swego bohatera. Tak zrobita Malgorzata Zerwe, autorka
Georgia — okruchy pamieci®, rozpoczynajac swoja opowies¢ od stow:

Przy Friedrichstrasse 129, w trzypigtrowym bloku wybudowanym dla enerdowskich pro-
minentéw mieszka Georgia Pet. Nalezala do elity kulturalnej [...| Interesuje mnie Georgia.
Podobno méwi po polsku, bo w Warszawie spedzita dzieciristwo. Na pierwsza wizyte nie

* Ibidem.

% K. Klimczak, Reportaz radiowy o krzywdzie i cierpieniu, Primum Verbum, +.6dz 2011,
s. 96-98.

% Ibidem, s. 97.

? Warto zaznaczyc, ze do ok. 2000 roku narracja odautorska w reportazu radiowym byla
ewenementem traktowanym jako ,stylistyczna proteza”, ktéra ratowata tok opowiesci oraz
tuszowala niedostatki warsztatowe reportera. Po 2000 roku, wskutek konwergencji mediow oraz
rozwijajacej sie wspdlpracy z rozglosniami zachodnimi (w ktérych od lat funkcjonuje feature,
taczacy w sobie réine formy audialne) twérey z polskiej szkoly reportazu zaczeli dopuszczad
ten sposéb uzupetniania narracji.

% M. Zerwe, Georgia — fragmenty pamieci, Radio Gdarisk 2006.
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zabieram mikrofonu. Musze poznac te starsza pania, ktérej zyciorysem mozna by obdzieli¢
kilka os6b®.

Drzigki takiemu zabiegowi, wykorzystaniu tekstu napisanego tylko na uzytek tej
konkretnej opowiesci, dziennikarka utrzymata nie tylko spdjnosé narracji, ale przede
wszystkim zaprezentowala bohaterke, podajac jej imie i nazwisko, a takze wpisujac ja
w okreslony kontekst historyczno-spoleczny. Stato sie to mozliwe przez wykorzystanie
slowa wtérnie méwionego w postaci narracji odautorskie;j.

Formalna prezentacja bohateréw. Reportazysci radiowi, przy przedstawianiu
uczestnikow zdarzeni, korzystaja ze sposobu wypracowanego przez dziennikarzy infor-
macyjnych. Polega on na tym, Ze najpierw emitowana jest kilkusekundowa wypowiedz
bohatera, a nastepnie reporter wlasnym glosem przedstawia mowiacego, po czym
nastepuje powrdt do méwigcego goécia: wypowiedz bohatera — prezentacja przez
reportera — dalsza wypowiedz bohatera. Mimo ze jest to sytuacja sztuczna, stworzona
na uzytek informacji poprzez montaz, jednak w przekazie radiowym brzmi naturalnie.
7. tego sposobu korzystaja takze reportazysci. Tak zrobily autorki w przywolanym
weczesniej nagraniu Bez motywacji*®. W poczatkowej czedci dokumentu dziennikarki
same prezentuja wystepujace osoby. Wymieniaja je z imienia i nazwiska, dodajac
petniona przez nie funkcje: ,Wlodzimierz Lecki — senator z listy SLD, byly wojewoda
poznanski”; ,poset Marcin Libicki — Prawo i Sprawiedliwos¢”. Autorki zastosowaly tu
tradycyjny sposdéb przedstawiana wystepujacych oséb, stosowany przede wszystkim
przez dziennikarzy serwiséw informacyjnych. Najpierw zostaje wyemitowany fragment
wypowiedzi danej postaci, a po paru stowach pojawia sie wmontowane przedstawienie
przygotowane przez dziennikarke. Podobnie postepuje Jan Smyk w reportazu Gdzie
strumyk plynie...>'. Rezygnuje jednak z podawania nazwisk, ogranicza sie do pelnionej
przez rozmowce funkcji, ktéra uzasadnia jego obecno$¢ w reportazu:

Rozmdéwca: (szelest przegladanych dokumentéw) No wie pan, no...

Reporter: Czlonek Zarzadu miasta Biategostoku.

Rozmowca: ...jemu wszystko przeszkadza. Mlodziez przeszkadza, grajaca w pitke, prze-
szkadzajqg mu zaby, przeszkadza mu tam woda..., chyba samo zycie jemu przeszkadza™.

Ten zapis fragmentu rozmowy reportera z urzednikiem obrazuje, w jaki sposéb
montowana jest prezentacja formalna: bohater — reporter — bohater. W tym przy-
padku, gdy mamy do czynienia z interwencyjnym nagraniem, reportazysta postanowit
ograniczy¢ sie do dookreslenia funkcji wystepujacych oséb, jednak nie dzieje sig
to ze szkoda dla opowiadanej historii. Zachowana za to zostala zasada prezentacji
przejeta z dziennikarstwa informacyjnego. W odwrotny sposéb uzyta tej metody

¥ Ibidem.

% M. Blimel, W. Wasilewska, op. cit.

3t J. Smyk, Gdzie strumyk plynie..., Radio Bialystok 2008.
2 Ibidem.
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autorka reportazu O obrazach i innych takich® — ona najpierw zapowiada osoby
wystepujace w nagraniu, wymieniajac ich imiona i nazwiska, a nastepnie emituje
fragmenty wypowiedzi. W ten sposéb dziennikarka dZzwigkowo zaznaczyta konkretne
postaci. Ten prosty zabieg pozwala stuchaczom, juz na poczatku, wtasciwie zidenty-
fikowa¢ wystepujacych bohateréw. Jednoczesnie, odwrotne zastosowanie sposobu
prezentacji sprawia, ze mamy do czynienia z artystycznym przetworzeniem formuty
znanej z dziennikarstwa informacyjnego. To wszystko ma stuzy¢ wzmocnieniu funkeji
estetycznej dziela audialnego.

Aby uatrakcyjni¢ przekaz audialny, reportazysci przyjmuja okreslona konwencje, do
ktérej dopasowuja takze sposéb wprowadzenia bohater6w. Moze to byc styl teatralny,
humorystyczny, filmowy czy jakikolwiek inny, odpowiadajacy koncepcji autora. Bardzo
czesto zostaje on wyraznie zaznaczony juz na poczatku opowiesci, podczas zapowiadania
gtéwnych postaci. Taka wlasnie konwencje przyjal Jedrzej Morawiecki w reportazu
Kartoszka*. Przywoluje on do odpowiedzi poszczegdlnych bohateréw, kazdego z nich
charakteryzujac w specyficzny sposéb:

Ludmila Nikolajewna Rabajewa jest nauczycielka. Kabajewa zebrala sto piecdziesiat
wiader kartofli. [...] Stanislaw Anatolicz Cziudkurzekow jest dyrektorem departamentu do
spraw narodowosciowych rzadu chakaskiego i jak wszyscy padl ofiara bitwy za urodzaj.
Cziudkurzekow zebral szeéédziesiat pieé wiader kartofli. [..] Wowa i Anuszka studiuja
na uniwersytecie w Abakanie. Zyja razem i nie maja probleméw finansowych. Wowa nie
zebral jeszcze kartofli. Wszyscy $mieja si¢ z Wowy. Obiecuje, ze pojedzie na dacze za tydzien®.

Stuchacz otrzymuje ,petna” charakterystyke bohateréw. Poniewaz reportaz méwi
o0 og6lnorosyjskim zbieraniu ziemniakéw, reporter, dookreslajac swoich rozmoéwcow,
uczynil z nich wspélczesnych ,przodownikéw pracy”. Jednoczesnie, stosujac taki
rodzaj identyfikacji bohateréw, przedstawia ich stuchaczowi zaraz na poczatku roz-
mowy z kazdym z nich. Réwnie zabawna konwencje przyjeli autorzy reportazu Rilka
wiosennych mgnien stupka®, tworzac ,szpiegowska opowies¢” rodem z radzieckiego
serialu o Stirlizu. Trzymajac sie opisanej wczesniej zasady prezentacji informacyjnej
(wypowiedz bohatera — przedstawienie go przez dziennikarza — dalsza wypowiedz
bohatera), uatrakcyjnili ja przez wpisanie jej w okreslona konwencje:

(muzyka z serialu «Siedemnascie mgnien wiosny»)

Reporter: Wiosna byta zimna tego roku i cho¢ powinny sie juz pojawiaé pierwsze jej
mgnienia to zadne, z siedemnastu mgnien, na razie sie nie pojawiato. (chlupot wody)
Bohater: To jest potudniowy stok, tu bylo pieknie, suchutko ale dzisiaj tak napaprato, ze
nie wiem... (chlupot wody)

¥ A. Lapkiewicz-Ralinowska, O obrazach i innych takich, Program II Polskiego Radia 2016.
¥ J. Morawiecki, Kartoszka, producent niezalezny 1998.

% Ibidem.

% H. Bogoryja-Zakrzewska, E. Zozun, Kilka wiosennych mgnien stupka, Studio Reportazu
i Dokumentu Polskiego Radia 2004.
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Reporter: Jan Mytkos, chetnie zasiadtby w swoim fotelu przy kominku, w swoim domu
w Szczawnicy by czekad w spokoju na pierwsze mgnienia wiosny ale byty rzeczy, ktore
spokoju mu nie dawaty. Po pierwsze nie miat kominka, po drugie nie miat fotela i po
trzecie, chyba najwazniejsze, nie miat owego domu... (muzyka z serialu)*.

Reporter dokonat formalnej prezentacji bohatera, wymienit jego imi¢ i nazwisko,
okreslit kontekst wydarzen, jednak przyjeta w tym przypadku konwencja sprawia, ze
calos$¢ nabrata zartobliwego charakteru. Zarazem podstawowy cel takiego zabiegu
zostal osiagniety — postac¢ gtéwnego bohatera zostata dzwigkowo zaznaczona, fonicznie
dookreslona, a odbiorca akustycznie go zidentyfikowat.

Prezentacja formalna z przedstawieniem wynikajacym z wypowiedzi reportera
zostala ciekawie potaczona w reportazu Trzej przyjaciele z boiska®. Reporterka pyta
jednego z bohater6w reportazu: ,Kim jest Wolfgang Templin? [...| Kim jest Wolodymyr
Pawliw?”. Za kazdym razem slyszy te sama odpowiedz: ,Moim przyjacielem”. W tym
przypadku przedstawienie bohater6w reportazu wynika z wypowiedzi reportera. Jed-
nakze w dalszej czesci opowiedci zostaje ona uzupelniona przez prezentacje formalna
w postaci narracji odautorskiej, stylizowanej na wzér piosenki o tym samym tytule co
reportaz. A zatem styszymy od dziennikarki:

Jeden rodem jest z miasta Jeny w bylej NRD, drugi rodem jest z miejscowosci Rudki
w obwodzie lwowskim w bylym Zwiazku Radzieckim, trzeci rodem jest ze Szczecina w bylej
PRL. Trzej przyjaciele z boiska — Wolfgang, Wolodymyr i Andrzej, ich boisko to Europa
Wschodnia [...J*.

Rolejnym typem formalnego przedstawienia bohatera reportazu jest autoprezen-
tacja. Ten sposéb identyfikacji takze zostal przejety od dziennikarzy informacyjnych.
Ot6z proponuja oni swoim rozméwcom, aby przedstawili sie sami, wlasnym glosem.
Woéwczas interlokutor wymienia imie i nazwisko, czasem dodajac pelniona funkcje,
nastepnie dziennikarz wmontowuje te¢ prezentacje przed wypowiedzia rozmoéwcy.
Reportazysci niekiedy réwniez korzystaja z tej mozliwosci. Tak zrobita Hanna
Wilczyniska-Toczko w reportazu Jak w domu®. Jeden z bohateréw, zanim zacznie
moéwic o swoich podopiecznych, przedstawia sie: ,Pawel Orlinski, trener”. W ten sam
sposob reporterka wprowadza dyrektorke domu dziecka i zaprzyjazniona studentke
psychologii. Razda z tych postaci dokonuje autoprezentacji. Oczywiscie jest to nienatu-
ralny sposéb przedstawiania rozméwcéw. W normalnej, codziennej rozmowie nikt nie
rozpoczyna wypowiedzi od podania swojego nazwiska i okreslenia petnionej funkeji.
W relacji informacyjnej taka sytuacja nie razi, wydaje si¢ oczywista i uzasadniona,
w reportazu jednak brzmi sztucznie i nienaturalnie. Dlatego jest to najmniej popularna
forma prezentacji bohater6w dziel audialnych.

3 Ibidem.

% A. Rokicka, Trzej przyjaciele z boiska, Radio Szczecin 2012.
% Ibidem.

# H. Wilczyniska-Toczko, Jak w domu, Radio Gdanisk 2001.
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Anonimowo$c¢. Najczesciej jednak bohaterowie reportazu pozostaja anonimowi. Dla
reportazysty radiowego nazwisko wystepujacego bohatera nie ma znaczenia (oczywiscie
nie dotyczy to postaci publicznych, powszechnie znanych). Bohater reportazu jest
przewaznie dookreslany poprzez swoja pasje, profesje lub stopien zaangazowania
w prezentowane wydarzenia (np. jako $wiadek lub uczestnik zdarzen), wéwczas dla
dookreslenia postaci najistotniejsze okazuja sie cechy osobnicze, takie jak: glos i sposéb
wypowiedzi. Na ich podstawie stuchacz buduje sobie obraz wystepujacej osoby (stary,
mlody, nedzarz, biznesmen), natomiast bohater reportazu staje sie istotny jako repre-
zentant okreslonej postawy lub grupy (zawodowej, spotecznej). Jest wiarygodny nie
dzieki imieniu i nazwisku, ale poprzez swoja dzwiekowa obecnosé. Stuchacze poznaja
go poprzez okreslenie wykonywanej profes;ji, stopien zaangazowania w przedstawione
wydarzenia, nie poznaja jednak jego danych personalnych.

W wiekszosci reportazy dzwiekowych bohaterowie pozostaja anonimowi, poniewaz
w przypadku dzieta audialnego liczy sie sama historia, jej uniwersalnoé¢ i ponad-
czasowos¢. W realizacjach radiowych mozemy uslysze¢ wspomnienia ludzi réznych
profesji, miedzy innymi: emerytowanego taksoéwkarza (Wciqz dzwoni o 10-tej*),
samotnego rolnika (Ja tez chce by¢ Malyszem*), mlodego rapera (Nieidealna pio-
senka®), sfrustrowanych gérnikéw (Zto czai sie na dole*); bohateréw w szczegélnym
momencie swojego zycia, miedzy innymi: zmagajacych sie z ciezka choroba (Trzeba
walczyc®), osamotnionych (Wdowa*), walczacych z uzaleznieniem (Piekto-Niebo®).
Tego typu przyktady mozna mnozy¢, w zaleznosci od obszaru zainteresowan reportera
i wyboru tematu reportazu. Osobna grupe stanowia anonimowi bohaterowie, intere-
sujacy ze wzgledu na specyficzna spolecznosd, ktéra reprezentuja, np.: siostry zakonne
(Kuszenie siostry Ireny*), wiezniowie (Zeby byto jak dawniej*’), subkultury (Blok moim
domem™), we wszystkich tych przypadkach mamy do czynienia z postaciowaniem
poérednim, ktére zgodnie z teoria Henryka Markiewicza jest jednym ze sposobow
dookreélenia bohatera: ,Postaciowanie bezposrednie to nazywanie wprost wtasciwosci
postaci narracyjnej. Postaciowanie posrednie to podawanie informacji, z ktérych te
wlasciwosci mozna wywnioskowac™. Zgodnie z tym, w reportazach radiowych
(zwlaszcza w formach monologowych, gdzie najistotniejszy jest bohater, jego przezycia
i spostrzezenia), bardzo czesto mamy przyklady postaciowania posredniego, czyli
prezentowanie uczestnika nagrania poprzez jego dzialanie.

# M. Stobodzian, Wciqz dzwoni o 10-tej, Radio PiR Bydgoszcz 2008.

4 M. Raminski, Ja tez chce by¢ Matyszem, Radio Lublin 2003.

#A. Dudziriska, Nieidealna piosenka, Radio Ratowice 2014.

# A. Sekudewicz, A. Dudziriska, Zto czai sie na dole, Radio Ratowice 2004.

% H. Bogoryja-Zakrzewska, Trzeba walczyd, Studio Reportazu i Dokumentu Polskiego Radia
2011.

4 A. Sekudewicz, Wdowa, Radio Katowice 2001.

4 C. Galek, Piekto-Niebo, Radio Zachéd Zielona Géra 2008

* L Linkiewicz, Ruszenie siostry Ireny, Radio Zachéd Zielona Géra 1998.

4 M. Rapella, S. Wypych, Zeby byto ja dawniej, Radio Szczecin 2005.

% A. Trofimiuk, A. Bajguz, Blok moim domem, Radio Bialystok 2001.
' H. Markiewicz, Wymiary dziela literackiego, op. cit., s. 156.

192



Dzwiekowa identyfikacja bohateréw w reportazu radiowym
Podsumowanie

Niewidzialnos¢ przekazu radiowego narzucita twércom dziet audialnych wypracowanie
akustycznych érodkéw wyrazu, ktére umozliwiaja identyfikowanie wystepujacych
bohateréw. Opisujac stuchowiska radiowe Joanna Bachura, stwierdza:

Warto zaznaczyé, iz w dramaturgii fonicznej o istnieniu postaci, o jej swoistym rozwoju —
w warstwie zdarzen fabularnych, rozwoju osobowosciowym, emocjonalnym — decyduje
stowo, ale slowo wzmocnione dzwiekiem, muzyka, cala kuchnia akustyczna®.

Owa ,kuchnia akustyczna” jest niewatpliwie pomocna w kreowaniu obrazéw
wyobrazeniowych, bez ktérych zaistnienie dzieta audialnego bytoby niemozliwe. Nie-
mniej dodatkowym wyzwaniem dla radiowcéw stato sie samo wprowadzenie bohatera
oraz jego identyfikacja. Jak weczeéniej opisano, przedstawienie postaci moze nastapic
w spos6b bezposredni, wynikajace z wypowiedzi innych uczestnikéw opowiesci,
a takze w sposéb poéredni, poprzez prezentacje sytuacyjna, ktéra takze wykorzystuje
wypowiedzi innych oséb wystepujacych w reportazu. Prezentacja sytuacyjna moze byc
afikcjonalna (wéwczas mamy do czynienia z nagraniem reporterskim) lub fikcjonalna
(kiedy do reportazu wlaczane sa partie stuchowiskowe). Kolejny sposéb identyfikacji
bohatera to przedstawienie go przez reportera. W tym przypadku réwniez wykorzy-
stywane sa zdarzenia, sytuacje dynamiczne, w ktérych dziennikarz jest obserwatorem
uczestniczacym. Inna metoda dookreslenia postaci jest narracja odautorska, ktéra
powstala wylacznie na uzytek reportazu i nie funkcjonuje poza nim. Jest to zabieg
stylistyczny coraz bardziej popularny w polskim reportazu. Sprawia, ze mozliwym
staje sie zaprezentowanie bohatera z imienia i nazwiska, a takze opisanie jego stanow
emocjonalnych, przekazanie wlasnych watpliwosci co do postaci, czy tez wyjasnienie
genezy powstania opowiesci. Poza tymi dwoma sposobami przedstawienia uczest-
nikéw reportazu istnieje jeszcze prezentacja formalna. Pod tym pojeciem kryje sie
sposdb identyfikowania zapozyczony z serwisow informacyjnych, ktérego schemat
mozna zapisac jako: wypowiedz bohatera — przedstawienie przez reportera — dalsza
wypowiedz bohatera. Zdarza sig, ze prezentacje formalne poddawane sa stylizacji,
ktérej najczesciej towarzyszy narracja w okreslonej konwencji (np. szpiegowskiej,
kabaretowej, koscielnej). Mato popularnym w reportazu, jednak czasami stosowanym,
sposobem na przedstawienie uczestnikéw jest autoprezentacja. To kolejny sposéb
zaczerpniety z dziennikarstwa informacyjnego, jednak ze wzgledu na swoja sztucznosé
jest on niechetnie uzywany w twdrczosci radiowej. Nalezy wyraznie zaznaczyé, ze
czesto w jednym reportazu taczone sa rézne formy prezentacji. Uzycie jednej z nich nie
wyklucza mozliwosci skorzystania z innej, w dalszej czesci rozwijajacej sie opowiesci.
Najczesciej jednak bohaterowie reportazy pozostaja anonimowi. Dzieje sie tak poniewaz
dla reportazysty najwazniejsza jest opowiadana przez nich historia.

%2 J. Bachura, Odstony wyobrazni. Wspélczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam
Marszatek, Torun 2012, s. 188.
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