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Exploration of Embedded Literary Memory Spaces. On Locative Dramatic Monologue

Abstract: This paper offers a close reading of site-specific audio installation Data Urns (by Daniel
Huber) and audio-walk Her Long Black Hair (by Janet Cardiff) in context of works created as
corporeal and haptic experiences in different media. Used methodology is inspired by a new media
and theatrical research as well as the traditional literary studies. Author uses category of dramatic
monologue as a key to analyse literary aspects of characterized works and proposes the category
of locative dramatic monologue as more useful in context of not-only-verbal immersive narratives.
The goal of analysis (in which the category of haptic and exploratory reading is developed) can be
also described as looking for possibilities of readapting traditional analytic tools in new (media)
contexts as a way of postulated renewing of poetic of literary work.
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(Kolejne) odéwiezanie zastanych narzedzi

W 2018 roku Jordan Tannahill, jeden z najbardziej nagradzanych mtodych kanadyj-
skich dramaturgéw (najmtodszy w historii laureat Governor General’s Literary Award,
dwukrotny zreszta), wtedy trzydziestoletni, zadebiutowat jako prozaik powiescia Limi-
nal. Autofikcja ta, od razu postawiona przez krytykdéw w jednym rzedzie z Mojg walkq
Karla Knausgarda, ma charakter rozliczeniowy nie tylko jako powies¢ gejowska, lecz
réwniez jako tekst ukazujacy doswiadczenie odchodzenia chorej na raka matki. Przej-
mujaca pierwszoosobowa narracja Jordana, bohatera o wyraznie autobiograficznej pro-
weniencji, doglebnie dokumentuje to osobiste doswiadczenie liminalne, przekonujaco
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1 bez pardonu wrzucajac czytelnika w plataning towarzyszacych takiej sytuacji emocji.
Prowadzony stowem, bezciele$nie przenosi si¢ on do utkanego ze wspomnien bohatera
wirtualnego $wiata opowiesci. Niezwykle silnie wybrzmiewa w kontekscie tej prozy,
wlasnie ze wzgledu na jej autobiograficzny charakter, diagnoza Anny Krajewskie;j,
twierdzacej, iz ,,performatywno$¢ literatury to przede wszystkim ustanawianie §wiata,
w ktorym realnos¢ i fikcyjnos¢ pozostaja w stanie splatania™!.

Jednak poprzedzajacy t¢ powie$¢, majacy premierg na Biennale w Wenecji w 2017
roku, zwiazany z nig teatralny performans VR Draw Me Close w rezyserii autora ,,spla-
tuje” realnosc i fikcyjno$é w sposob duzo bardziej przewrotny. Ta sama historia (czy jej
cz¢$¢, bo cho¢ dla powiesci umieranie matki stanowi ramg, niekoniecznie jest jedynym
jej tematem) opowiedziana jest tu rowniez w pierwszoosobowej narracji, tym razem
jednak raczej z perspektywy matki (co kaze czytac te prace jako fascynujacy dyptyk).
Glosem przewodnim doswiadczenia, styszalnym jako dzwigk towarzyszacy projekcji
VR, jest monolog Jordana, ktéry wprowadza poszczegdlne sekwencje wspomnien.
W kazdej scenie szybko ustgpuje on jednak miejsca wypowiedziom wcielajacej si¢
w role matki aktorki, kierowanym do zaangazowanego w interakcje z nia widza. Ten
ostatni, uzbrojony w gogle VR, widzi jedynie schematyczny bialo-czarny $wiat, ewi-
dentnie fikcyjny, wykreowany, sztuczny, co podkresla wykorzystana konwencja filmo-
wa (obraz odtwarza przestrzen stanowiaca tlo przywotywanych wspomnien?). Zapro-
jektowana sytuacja odbioru sprzyja oczywiscie temu, by widz tego jednoosobowego
spektaklu wszedt w role syna, by stat si¢ podmiotem do$wiadczajacym przywotywa-
nych wspomnien. Jego percepcja jest ograniczona (ma wytaczony zmyst wzroku, wizj¢
zastgpuje tu projekcja w goglach), lecz tylko czg$ciowo, dzigki czemu wrazenia z VR
wzmocnione sa tymi z otoczenia. Odtwarzajaca rol¢ matki aktorka, rozmawiajac
z widzem, dotyka go (np. przytula, uktada na t6zku i otula kocem). Wchodzi z nim
w rozmaite interakcje, ktorych efekty widz odbiera swoimi zmystami (np. wlasnie
przez dotyk), a skutki widzi w wirtualnym $wiecie (nie tylko w sytuacji, gdy matka
komentuje przytulenie, ale tez np. kiedy wspdlnie z widzem rysuje, a on widzi ten ry-
sunek, zmieniajacy si¢ w czasie rzeczywistym, w projekcji).

Cho¢ w szkicu tym nie bedg si¢ skupia¢ na zadnej z przywotanych prac, ich ze-
stawienie wydaje si¢ idealnym wstgpem do tych rozwazan. Interesowaé mnie beda
(okoto)literackie teksty, ktorych — jak Draw Me Close — do$wiadcza¢ mozemy calym
ciatem i w konkretnej przestrzeni. Chciatabym przyjrze¢ im sig jednak w perspektywie
klasycznych strategii budowania literackiej immersji, rownie efektywnych (czego do-
wodzi Liminal). Szukajac kontekstow do badania dziet e-literackich (oraz liberackich),
w ktorych lekturg angazowano gesty i ciato odbiorcy, coraz czg$ciej trafiatam na inspi-
rujace konteksty teatralne (w taki sposob poznatam spektakl Tannahilla). Badawcza in-
tuicja wyraznie podpowiadata, ze nie da si¢ moéwic¢ o VR w literaturze, nie badajac jego

' A. Krajewska, Humanistyka performatywna, ,,Przestrzenie Teorii” 2018, nr 29, s. 58.
2 Niezwykle wazne sa w niej momenty ewoluowania jednej scenerii w druga, szybkie przeskoki
czasowe, komentowane tez przez Jordana w jego narracji.
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wykorzystan w innych obszarach: w filmie, w sztuce interaktywnej, czy jak si¢ pozniej
okazato — w teatrze (opowiesciach niejako ,,spowinowaconych przez fabute™). Zache-
cat do tego fakt, iz coraz cze$ciej pojawiaty si¢ VR-owskie rozwinigcia, prze-pisania
i trawestacje tekstow oryginalnie realizowanych w innych mediach. Dotyczylo to
rowniez tekstow literackich — mam tu na mysli nie tylko adaptacje klasycznej litera-
tury w VR?, lecz i VR-owskie prze-pisania e-literackich opowiesci (np. Queerskins).
Nierzadko tez (niech przyktadem bedzie tu Queerskins: A Love Story) proponowano
odbiorcom wrecz cate Srodowiska do doswiadczania (Srodowiska XR czy MR), w kto-
rych realno$¢ 1 wirtualnos$¢ taczyty si¢ w jedno, za$§ podstawa doswiadczania pracy
byto cielesne zanurzenie odbiorcy, zdecydowanie bardziej dostowne niz w przypadku
klasycznych werbalnych narracji wejscie w wirtualny Swiat opowiesci.

Spektakl Tannahilla (widziany w kontekscie Liminal) uswiadomit mi, ze cho¢ od-
mienno$¢ i niesamowitos¢ doswiadczenia, jakie oferuje, bazuje na niezwyklym wple-
ceniu cielesnosci podmiotu doswiadczajacego w akt odbioru dzieta, jedna z gtownych
wykorzystanych technologii (owszem, obok VR) pozostaje w nim stowo, (wspdt)odpo-
wiedzialne za kreowanie immersji. Formutowana w tym szkicu propozycja metodolo-
giczna zrodzila si¢ za$ z wielu frustracji, w ktore popadatam, odkrywajac, ze teoretycy
nowych mediow, teatru i literatury analizuja te same (!) teksty (ktére inaczej kwalifi-
kuja gatunkowo), stosujac skrajnie odmienne narzg¢dzia (i nie majac zupetnie $wiado-
mosci, Ze to robia, bo inaczej — wchodziliby przeciez w dialog). Artykut ten jest zatem
pewnego rodzaju rozliczeniem nie tylko z badan (w zalezno$ci od kontekstu — mnie;j
lub bardziej zaawansowanych) literackich narracji lokacyjnych, strategii angazowania
cielesnosci czytelnika w proces lektury czy wykorzystania technologii VR w literatu-
rze, lecz 1 z nieustannie towarzyszacych tym badaniom problemow metodologicznych,
wynikajacych najczesciej z rozmaitych niescistosci.

O ile podkresla sig, jak wazne dla kreowania doswiadczen VR sa wnioski wyciag-
nigte z dziatan o charakterze performatywnym (teatru postdramatycznego, partycy-
pacyjnego, immersyjnego)’, o relacji literatury i VR nadal méwi si¢ raczej wytacznie
metaforycznie (lub — ze wzgledu na kategorig interaktywnosci — w kontek$cie gier)®.
Nie bada si¢ uzytecznosci konkretnych form narracyjnych dla kreowania bazujacej

3 J. Ziomek, Powinowactwa literatury: studia i szkice, PWN, Warszawa 1980.

Zaréwno typowe cinematic VR (np. The Great C Steve’a Millera na podstawie opowiadania Philipa
K. Dicka), jak i cate tzw. doswiadczenia VR, np. korzystajaca z kontroleréw ruchu VRtualna przemiana
Miki Johnsona, swoiscie adaptujaca poczatek Kafkowskiej narracji i pozwalajaca przezy¢ przemiang
w karalucha.

Por. m.in.: M. Reaney, Virtual Reality and the Theatre: Immersion in Virtual Worlds, ,,Digital Creativity”
1999, vol. 10, nr 3; S. Dixon, 4 History of Virtual Reality in Performance, ,,International Journal of
Performance Arts and Digital Media” 2006, vol. 2, nr 1. Zob. tez ].H. Murray, Hamlet on the Holodeck:
The Future of Narrative in Cyberspace. Updated Edition, The MIT Press, London 2016.

Por. zwtaszcza M.-L. Ryan, Narrative as Virtual Reality: Immersion and Interactivity in Literature and
Electronic Media, The Johns Hopkins University Press, Baltimore—London 2001; eadem, Narrative
as Virtual Reality 2: Revisiting Immersion and Interactivity in Literature and Electronic Media, The
Johns Hopkins University Press, Baltimore 2015.
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nie tylko na magii stowa immersji. Ja za$ chciatabym przyjrze¢ si¢ jej w szerszym
nawet konteks$cie — nie tylko VR-owych, lecz i uciele$nionych, zmaterializowanych
fikcyjnych $§wiatow do eksplorowania. Sadzg, ze aby je badac, nalezy poszukiwaé
nie tyle nowych narzedzi i metodologii, co mozliwosci od§wiezenia tych istnieja-
cych. Sugeruj¢ sprawdzenie ich uzytecznosci w nowym kontek$cie. Niniejszy tekst
to proba pokazania, jak mozna w celu badania tekstow immersyjnych z wyraznym
werbalnym komponentem uzy¢ bardzo tradycyjnych teoretycznoliterackich katego-
rii, ktérym przygladam si¢ jednak z nieco innej perspektywy, wpisujac si¢ w postulo-
wane od lat projekty od$wiezania poetyki w kontekscie e-literackosci.

Jednak o ile w przypadku prob formutowania metodologii lektury tekstow —
umownie powiedzmy — ,,haptycznych” (zwlaszcza tych pisanych na ekrany dotyko-
we, tzw. small screen fiction”) mozna powiedzie¢, ze wskazano kierunek, w jakim
nalezy poszukiwac, okres$lono, jak od$wieza¢ poetyke, by dostosowac jej narze¢dzia
do aktualnego pejzazu literackiego (pisali o tym m.in.: Serge Bouchardon, Diogo
Alexandre da Silva Marques, Ewa Szczgsna®), o tyle, kiedy mowa o angazowaniu
w proces lektury catego ciata odbiorcy, proces takiej metodologicznej ewolucji jest
jeszcze w toku. A przeciez ta, uwzgledniajaca figury czytelniczych gestow, poetyka
wpisuje si¢ w bardziej pojemny model nowej hermeneutyki, ktorej sformutowanie
wiele lat temu postulowat Roberto Simanowski w kontekscie ,,catocielesnego” witas-
nie doswiadczania nowomedialnych instalacji (literackich!), nie za§ wytacznie ich
dotykania’. Zatem to nie pojawienie si¢ ekranéw dotykowych i — co za tym idzie —
formuly tzw. czytania tabletowego oraz tekstow, ktore sa w rownym stopniu ,,czy-
talne” (readable), co ,,dotykalne” (touchable)'®, podyktowato potrzebg od$wiezenia

7 Cho¢ warto pamigtac, ze czytelnicze gesty jako projektowana strategi¢ lekturowa wykorzystywano
juz wezesniej, zanim pojawily si¢ ekrany dotykowe. Ikoniczna wydaje sig¢ tu ewolucja dostrzegalna
w tworczosci Serge’a Bouchardona, bedacego nie tylko jednym z czotowych teoretykéw haptycznej
poetyki, ale i autorem kanonicznych reprezentatywnych dla niej tekstow. Toucher (2009) eksplorowat
figury czytelniczych gestow zaposredniczone przez tradycyjny interfejs PC, myszkg (ale podkresle,
ze utwor ten wykorzystywal tez szerzej rozumiang cielesno$¢ odbiorcey: np. §ledzit jego oddech czy
wzrok); Loss of Grasp od 2010 roku dostgpne jest online, w 2018 roku mialo powtdérna premiere,
juz w formie aplikacji na ekrany mobilne (pol. (Nie)panowanie, podobnie jak kilka innych wersji
jezykowych utworu, nadal dostgpne jest wyltacznie w tej pierwszej wersji), zas§ Do It (2016)
funkcjonuje juz wytacznie jako tekst ,,dotykalny”.
Zob. m.in.: S. Bouchardon, Figures of Gestural Manipulation in Digital Fictions, w: Analyzing Digital
Fiction, eds. A. Bell, A. Ensslin, H.K. Rustad, Routledge, New York 2014; D. Marques, Reading
Digits: Haptic Reading Processes in the Experience of Digital Literary Works, Coimbra 2018,
praca doktorska opublikowana online: https://estudogeral.sib.uc.pt/handle/10316/81171 (dostep:
10.01.2020); E. Szczgsna, Cyfrowa semiopoetyka, IBL PAN, Warszawa 2018.
®  R. Simanowski, What Is and to What End Do We Read Digital Literature?, w: Literary Art in Digital
Performance: Case Studies in New Media Art and Criticism, ed. F.J. Ricardo, Continuum, New York—
London 2009, http://dm.postmediumcritique.org/Book _LiteraryArtInDigitalPerformance.pdf (dostgp:
28.05.2013).
10 C.A. Milligan, The Page Is a Touchscreen: Haptic Narratives and “Novel” Media, ,,Paradoxa” 2017,
nr 29 (Small Screen Fictions, eds. A. Ensslin, L. Swanstrom, P. Frelik), s. 287.
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metodologii (cho¢ nie da si¢ zaprzeczy¢, iz — jak podkreslata choéby Anastasia
Salter"! — wprowadzenie iPada zrewolucjonizowato e-literaturg i e-czytanie). Szkic
ten bedzie si¢ zatem skupia¢ na analizach nie tyle ,,czytania gestycznego™'?, ktore-
go teori¢ konsekwentnie buduje Bouchardon, ile takiego, ktére — zapozyczajac si¢
w rozwazaniach o roli ciata w teatrze immersyjnym prowadzonych przez Josephine
Machon — mozna by okresli¢ ,,haptycznym”!?, takim, w ktorym cate ,,ciato czytelnika
zastepuje jego oko”, jak ujeta to Amaranth Borsuk!®. Proponowane ujecie mozna
traktowac¢ tez jako rozwinigcie koncepcji ,,czytania eksploracyjnego”, przedstawio-
nej przez Stephanie Strickland i Cynthie Lawson'¢.

Cho¢ nie roszczeg sobie prawa do nadawania formutowanym na tym etapie ba-
dan przeczuciom rangi ostatecznych wnioskow, staram si¢ zaproponowaé pewna
metodologi¢ czytania tekstow, z jakimi przez ostatnie lata wielokrotnie si¢ mie-
rzytam: tekstow, ktore mimo wyraznego werbalnego komponentu sa co najwyzej
quasi-literatura, ale za to taka, ktora nieco bardziej dostownie pozwala wchodzi¢
w swoje wirtualne Swiaty'’. Z tej perspektywy przyjrzg sig¢ tu przede wszystkim
dwoém utworom, kreujacym wirtualne przestrzenie pamigcei: instalacji Data Urns
Daniela Hubera oraz audio-walkowi Her Long Black Hair Janet Cardiff. Wska-
z¢, w jak duzym stopniu oferowane przez nie immersyjne do$wiadczenia bazuja
na klasycznej werbalnej narracji i jak jej uksztattowanie wplywa na mozliwo$¢
wykorzystania potencjatu cielesnej immersji. Kluczowym punktem odniesienia
bedzie tu dla mnie konstrukcja narracji uwzgledniajacej, badz nie, kategorig stu-
chacza, zwlaszcza teoria monologu wypowiedzianego. W zakonczeniu, przywo-
hujac kolejne prace, pokrotce zasygnalizuje, jak dla podobnych analiz mozna by
przepracowaé kategori¢ opowiadania scenicznego. Na koniec wypada dodaé, iz

' A. Salter, What Is Your Quest? From Adventure Games to Interactive Books, University of Towa

Press, lowa City 2014.
2 S. Bouchardon, Mind the Gap! 10 Gaps for Digital Literature?, ,Electronic Book Review” 2019,
May 5, http://electronicbookreview.com/essay/mind-the-gap-10-gaps-for-digital-literature/ (dostgp:
1.06.2019).
J. Machon, Immersive Theatres. Intimacy and Immediacy in Contemporary Performance, Palgrave
Macmillan, London 2013, s. 283.
4 A. Borsuk, The Book, The MIT Press, Cambridge 2019, s. 156.
Cho¢ pozostang w kregu odswiezen i rewizji, ktorych potrzeba wydaje si¢ konsekwencja tworczego
wzajemnego wplywania na siebie literackich form elektronicznych i analogowych (por. S. Bouchardon,
D. Heckman, Digital Manipulability and Digital Literature, ,Electronic Book Review” 2012,
August 5, https://electronicbookreview.com/essay/digital-manipulability-and-digital-literature/
(dostep: 1.02.2020).
16 S, Strickland, C. Lawson, Vniverse, w: New Media Poetics: Contexts, Technotexts, and Theories,
eds. A. Morris, T. Swiss, The MIT Press, Cambridge 2006, s. 177. Por. tez A. Przybyszewska, Po(d)-
zeranie tekstu. Wstegp do rozwazan o czytaniu kinetycznym, e-polonistyka 3, red. A. Dziak, A. Kopacz,
Wydawnictwo KUL, Lublin 2016.
Warto tu pamigta¢ o tym, ze pragnienie umieszczania widza wewnatrz obrazu i $wiata fikcyjnego
widoczne jest obecnie w réznego rodzaju praktykach kulturowych: dos¢ przypomnie¢ paryskie
L’ Atelier des Lumiéres czy inicjatywy w rodzaju Secret Cinema.
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cho¢ w szkicu tym ograniczam si¢ do utworéw zanurzajacych w przesztos¢, wpi-
sujacych si¢ w praktyki uciele$niania pamigci, formutowane tu wnioski mozna, jak
sadzg, traktowacé jako bardziej ogdlne.

Nieistotny $wiadek, ktéry w terazniejszosci podglgda przesztosé
z przyszfosci

Data Urns Daniela Hubera to jeden z projektow, ktore ztozyly si¢ na wystawe Time
Capsule — Narration for a Future, przygotowang przez studentow wydziatu komuni-
kacji wizualnej University of Arts and Design w Linzu w ramach festiwalu Ars Elec-
tronica w 2019 roku. Inspiracja dla poszczegdlnych prac stat si¢ tzw. Voyager Golden
Record, czyli dane dokumentujace w obrazach i dzwigkach Ziemig, przygotowane
jako tytutowa kapsuta czasu dla misji kosmicznej NASA w 1977 roku. Istota projektu
Hubera byto zwrdcenie uwagi na to, co w przysztosci bedzie dzia¢ si¢ z kolekcjo-
nowanymi przez nas w formie danych wspomnieniami, postawienie pytan o granice
tego, na ile cyfrowos$¢ pozwoli nam ,,przetrwac po zyciu”, przedtuzac¢ i symulowad
kontakt ze zmarlymi'®. Praca wydaje si¢ rowniez krytyka obsesyjnego kolekcjono-
wania danych, rodzacego si¢ z ,,poczucia, ze nie istnieje spontaniczna pamigc”, ze
musimy budowac¢ i tworzy¢, jak to okreslit badajacy tzw. ,,miejsca pamigci” Pierre
Nora, jej ,,bastion”". Zaréwno Huber, jak i inni artysci, ktorych prace ztozyly sie na
przywotana wystawe, przepracowali tworczo ideg¢ wiadomosci wystanej z przesztosci
do nieznanych odbiorcéw w przysztosci, proponujac kapsuly czasu rozumiane jako
dajace sie dotkna¢, zmystowo poznawalne (ang. tangible) opowiesci o przesziosci®.

W przypadku ascetycznej, lecz angazujacej cate ciato i wiele zmystéw uzytkow-
nika, dzwigkowe;j instalacji site-specific Hubera owa namacalno$¢ stanowita tylko
jeden z elementoéw przesadzajacych o ostatecznym ksztalcie precyzyjnie zaprojekto-
wanej sytuacji odbiorczej. Uzytkownik Data Urns wkraczal w wyraznie odgrodzo-
na przestrzen: ustawione w centrum pomieszczenia cztery podesty-pulpity okalala
dajaca poczucie intymnos$ci potprzezroczysta zastona, na ktoérej zawieszono sym-
boliczny $wietlisty podwojny krzyz (zob. ilustracja 1). Akt jej odstonigcia stanowit
swoisty pakt z ,,czytelnikiem”, symboliczne przekroczenie progu opowiesci. Taka
organizacja przestrzeni wzmaga odczucie intymnos$ci odbioru, wptywajac istotnie na
liczbg jednoczesnych odbiorcow dzieta. Wzigcie do reki jednej z trzech stojacych

'8 Nie brak tez projektow, ktore te same pytania/wyzwania stawiaja w stosunku do technologii bardziej
immersyjnych (AR czy VR): przyktadem Hacker Dead z cyklu 2081 Agi Szuscik (prezentowany na
Festiwalu Sztuki Cyfrowej Patchlab w Krakowie w 2018 roku) czy Meeting You Kim Jong-woo; zob.
https://www.reuters.com/article/us-southkorea-virtualreality-reunion/south-korean-mother-given-
tearful-vr-reunion-with-deceased-daughter-idUSKBN2081D6 (dostgp: 31.01.2020).

P. Nora, Migdzy pamigciq i historig: Les lieux de Mémoire, w: Tytut Roboczy: Archiwum#2, red.
M. Ziotkowska, A. Le$niak, Muzeum Sztuki w Lodzi, £.6dz 2009, s. 6.

20 Z opisu wystawy w katalogu Ars Electronica: https://ars.electronica.art/outofthebox/en/timecapsule

(dostep: 10.03.2020).
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na mniejszych podestach urn i ustawienie jej na dodatkowym, celowo wigkszym niz
pozostate i prowokacyjnie pustym, uruchamiato audioopowies¢, innag w przypadku
kazdej urny. Nagranie mialo formg skierowanego do bliskiej osoby monologu zmar-
tego, osobistego listu poSmiertnego?!.

N

1l. 1. Daniel Huber, Data Urns

Uruchamiajacy projekcje gest odbiorcy, jego kontakt z urng z digitalnymi pro-
chami (realnym, materialnym przedmiotem, nalezacym przeciez jednak do §wiata
fikcji) oraz sama przestrzen odbioru (wykreowana tak, by utatwié¢ ,,wslizgnigcie si¢”
do innego $wiata) stanowily istotne sktadowe misternie zaprojektowanej sytuacji od-
biorczej. Jednak to stowo pozostawalo glownym nosnikiem opowiesci, ktora, choé¢
jako klasyczne dzieto site-specific nie miataby szansy wybrzmie¢ w petni odbiera-
na w innej przestrzeni, odarta ze stow — nie wybrzmiataby w ogdéle. Tym samym —
cho¢ trudno powiedzie¢, ze Data Urns to utwor czysto literacki (cho¢ liberacki juz
owszem??), z pewno$cia mozna tu méwi¢ o literackiej czy werbalnej dominancie.

2l Na formule listu wskazywaltyby rozpoczecia i zakonczenia tekstow: ,,Dear Louisa” / ,,Dear Dr.

Lenz” czy ,,Loving you always and forever” / ,,Yours sincerely Kim Sander” (cytuj¢ na podstawie
udostgpnionych przez autora skryptow).

Przypomng, ze do$¢ tradycyjnie literacka, bo — zamknigta w kodeksie — liberatura grywala juz
z materialno$cia fikcyjnych przedmiotow. S. Jeffreya Jacoba Abramsa i Douga Dorsta przybrato
przeciez formg ,,opakowania” dla ,,prawdziwej” (cho¢ bedacej czgscia fikcyjnego, wyobrazonego
Swiata tej opowiesci) ksiazki Ship of Tezeus nieistniejacego pisarza Straki. Jego czytelnik dostaje
wigc do rak prawdziwy falsyfikat rzeczywistosci, liberackie symulakrum, realne ucielesnienie tego,
czego nie ma.
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W dalszych analizach po$wigce temu aspektowi pracy sporo uwagi, by pokazac,
jak bardzo narracyjne (werbalne) uksztattowanie opowie$ci warunkuje jej immer-
syjnos¢. Bo immersja kreowana jest tu rownolegle przez jezykowe uksztaltowanie
narracji (bezposrednie zwroty do odbiorcy, osobisty charakter samej opowiesci, na-
wigzywanie kontaktu), jak i zaprojektowane srodowisko jej doswiadczania (intymna
przestrzen odgrodzona od reszty $wiata, sakralno-mistyczny, symbolicznie liminalny
charakter miejsca odbioru).

Zacznijmy od przewrotne] struktury czasowej proponowanego doswiadczenia.
Wystuchujemy opowiesci trojga zmartych, przypominajacych i komentujacych swo-
je zycie, co — sita rzeczy — winno przenosi¢ nas w przeszto$¢. Tym samym skrupulat-
nie zaprojektowana przestrzen tej instalacji wydaje si¢ ,,immersyjna przestrzenia pa-
migci”, a nawet (prywatnym) ,,miejscem pamigci” w rozumieniu Nory (6w intymny
wymiar do§wiadczenia zdaje si¢ wzmagac immersj¢). Zanurza nas w przepracowany
$wiat wspomnien mowiacych do nas zmyslonych postaci: Vincenta, Erica oraz Kim
Sander. Jednoczes$nie te monologi*® wypowiadane sa przeciez z przysztosci — wszy-
scy troje zmarli bowiem w 2069 roku (za§ najmlodsza z przemawiajacych, Kim,
z perspektywy stuchajacego jeszcze nie przyszta na $wiat, gdyz urodzita si¢ dopiero
w 2042 roku). Odbiorca zanurza si¢ wigc az w trzech ptaszczyznach czasowych, do-
$wiadcza w swoim ,tu i teraz” zarowno bycia w przysztosci, jak i przeniesienia si¢
w przeszto$¢. Przekracza to najczestsze strategie wykorzystania poczucia teleobec-
no$ci w obszarze praktyk zwiazanych z przestrzeniami pamigci — te bazuja zwykle
na przeniesieniu w inny czas (klasycznym przyktadem sa wystawy historyczne typu
site-specific).

Proponowane przez Hubera doswiadczenie pozwala odbiorcy nie tylko poczué
si¢ w sytuacji cztowieka z przysztosci, wcieli¢ w rolg kogos$, kto dzigki rozwojowi
technologii moze otrzyma¢ wiadomos$¢ od zmartego. Jednoczesénie stuchacz, stero-
wany slowami opowiesci, przenosi si¢ w przeszto$¢ opowiadajacych, zanurza we
wspoélne dla nadawcy i zaktadanego przezen odbiorcy wspomnienia. Z jego perspek-
tywy moga one dotyczy¢ przesziosci lub przyszlosci, lecz punktem odniesienia sta-
je si¢ dla niego przestrzen czasowa podmiotu mowiacego. Trudno, by byto inaczej,
skoro struktura tekstu (a konkretnie — narracji) umiejscawia go w opowiesci jako
podgladacza (bo przeciez nie wylacznie podstuchiwacza) zycia bohateréw opowie-
$ci. Odbiorca Data Urns niekoniecznie bowiem wciela si¢ w role adresata/ow listow
z urn, cho¢ narracja, ktérej stucha, wykorzystuje formuty bezposrednich zwrotéw do
adresata. Cho¢ gest ,,skorzystania” z urny jest potencjalnym powtdrzeniem dziatania
postaci z fikcyjnego $wiata (adresata ukrytej w urnie wiadomosci), trudno powie-
dzie¢, by odbiorca pracy si¢ z nig utozsamiat. By tak byto, musiatby uzna¢ za wtasny
bagaz wspomnien stanowiacych podstawe porozumienia migdzy nadawca wiadomo-

3 Adresowane odpowiednio do: partnerki, ktorej Vincent pragnie zapewni¢ bezpieczne zycie niezaleznie

od wlasnej $mierci, syna, z ktorym Eric w konsekwencji popelnionego przestgpstwa nie miat kontaktu,
cho¢ sledzit uwaznie jego losy, oraz lekarza, ktérego badania nad choroba, na ktora umarta, chce
wesprze¢ Kim.
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$ci z urny a jej zatozonym (nazywanym po imieniu) odbiorca. A tego zrobi¢ raczej
nie moze.

Uzytkownik Data Urns, stojac ,,we wnetrzu kaplicy”, owszem, wchodzi w wirtu-
alne ciato czy tez rolg (bo cialo nadal ma wtasne) kogos, kto znajduje si¢ wewnatrz
fikcyjnego $wiata. Przyjmuje tym samym intradiegetyczny punkt widzenia, niczym
literacki narrator personalny?. Jednak — gtownie ze wzgledu na jezykowe uksztatto-
wanie opowiesci — nie moze do konca poczu¢ si¢ pelnoprawnym mieszkancem tego
$wiata, jest tam raczej na zasadach podgladacza (cho¢ niekoniecznie intruza)®. Taki
efekt umiejscowienia niewidzialnego odbiorcy w $wiecie opowiesci znany jest z kina
VR (przyktadem Limbo w rezyserii Shehani Fernando?, ktérego odbiorcy niemo to-
warzysza szukajacym azylu uchodzcom) czy teatru partycypacyjnego/immersyjnego
(instalacjo-spektakli w rodzaju Sanctuary Bretta Baileya, ktorego uczestnicy zwie-
dzaja labirynt o$miu pomieszczen, a kazde kryje histori¢ innego wygnanca®’). Od-
biorca staje w takich sytuacjach, dostownie, twarza w twarz ze $wiatem opowiesci,

2 Do tego, jak uzyteczna moze by¢ w analizach interesujacych mnie prac kategoria narracji personalnej

czy tez stojacej za nig prezentacji scenicznej, wrocg w koncowej czgsci tego szkicu.

Literacki narrator nie ma takiego dyskomfortu, co wiaze sig z faktem, ze w przypadku przywotanej
strategii narracyjnej nie jest postacia w §wiecie przedstawionym, a jego funkcja jest jedynie
udostgpnienie tego $wiata odbiorcom.

Ta nagradzana rezyserka doskonale wykorzystuje VR jako ,,maszyng empatii”, by porusza¢ problemy
nie tylko polityczne, ale i czysto ludzkie. Jej Party pozwala doswiadczy¢ urodzinowego przyjecia
z perspektywy szesnastoletniej jubilatki cierpiacej na autyzm, za$ autobiograficzne The Waiting
Room VR w rezyserii Victorii Mappbeck, ktorego byta producentka (premiera na festiwalu w Wenecji
w 2019 roku), pozwala wcieli¢ si¢ w rolg towarzysza ostatniej sesji radioterapii chorej. Oba te projekty
zakladaja jednak inng niz w Limbo rolg widza, stad bylyby lepszym punktem odniesienia dla dalszej
czesci tego szkicu, gdzie wilasnie o takiej strategii bedzie mowa. Druga ze wspomnianych prac
wpisuje si¢ tez w wyraznie dostrzegana tendencj¢ tworzenia do§wiadczen VR jako towarzyszacych
tekstom oryginalnie realizowanym w innych mediach, rozwijajacych je lub traktujacych jakas$ czg§é¢
z pierwotnej fabuty jako bazg (w zakresie filmow, ktore doczekaly si¢ takiego rozwinigcia w VR,
narzuca si¢ tu jako analogiczny przyktad Manic VR Kaliny Bertin, nagrodzony Golden Nica na
Ars Electronica w 2019 roku, w obszarze teatru i VR — wspomniany spektakl Tannahilla, ze $wiata
e-literackich prze-pisan: Queerskins 1llyi Szilak).

Moc oddziatywania wzmaga tu rowniez fakt, ze aktorami sg rzeczywiscie imigranci i uchodzcy oraz
aktywisci. W tym jednak wypadku trzeba zaznaczy¢, ze ci, ktorzy pelnoprawnie ,,zamieszkuja” $wiat
przedstawiony, widza odbiorcow, zdaja sobie sprawe z ich obecnosci i artystycznie przepracowuja
napigcie z tego ptynace. Nie mam tu na mysli logicznej réznicy migdzy mediami (trudno, zeby bohater
nieinteraktywnego filmu VR zobaczyt widza), lecz fakt, ze aktorzy celowo nie wchodza z uczestnikami
spektaklu w interakcje, nie zapraszaja ich do swojego $wiata. ,,Milcza, ale patrza” — podsumowat
Christophe Candoni w recenzji na famach ,,Toute La Culture” (C. Candoni, Sanctuary, Brett Bailey
du coté des réfugiés, 19.06.2017, https://toutelaculture.com/spectacles/sanctuary-brett-bailey-du-cote-
des-refugies/ [dostgp: 10.01.2020]). Mozna by powiedzie¢, ze natrgtnie i manifestacyjnie patrzac —nie
widza: dostrzegaja widzow, nieraz wymownie si¢ w nich wpatruja, lecz z premedytacja nie nawiazuja
kontaktu, podkreslajac granice dzielace te dwa $wiaty. Strategig t¢ i jej cel dobrze podsumowuje
deklaracja jednego z uchodzcow wypisana na kartonie (stowo w takiej wlasnie formie, napisow
w obregbie przestrzeni doswiadczenia, odgrywa w tym spektaklu ogromna rolg): ,,Je te vois qui ne
me vois pas” (,,Widz¢ was, ktorzy mnie nie widzicie”).

25
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konfrontuje si¢ z sytuacja, w ktora uwiktani sa jej bohaterowie®s. W czysto literackiej
narracji postrzega wtedy jedynie $wiat performatywnie stwarzany przez stowo w wy-
obrazni czytelnika, a w VR — jego trojwymiarowq iluzj¢, dynamicznie zmieniajaca
si¢ w czasie rzeczywistym, zastgpujaca chwilowo prawdziwa percepcjg. W przypad-
ku performansow i instalacji (zatem i Data Urns) konfrontuje si¢ jednak bezposred-
nio z fikcyjnym $wiatem: uciele$nionym, widzialnym, namacalnym i styszalnym,
dostepnym do prawdziwej eksploracji, co zasadniczo zmienia jako$¢ doswiadczenia
(doswiadczenia, ktore istotnie uciele$nia marzenia o ,,prawdziwej” immersji). ,, Twa-
rza w twarz, oko w oko — w tej sytuacji niemozliwe jest zosta¢ obojetnym” — pisat
o Sanctuary na tamach ,,Toute La Culture” Christophe Candoni®, podkreslajac site
oddziatywania tego typu sztuki. Z niej wtasnie korzysta Data Urns. Nie ocenia, nie
narzuca — stawia $wiat przedstawiony przed odbiorca, pozwalajac mu samemu po
prostu czu¢ 1 wyciaga¢ wnioski.

Huber, podobnie jak przywotani tworcy, nie poglebia tego wrazenia, nie zaktada,
ze odbiorca moglby by¢ kim§ wigcej niz §wiadkiem. Zanurza go w $wiat, pozwala
mu nawet dziata¢ w jego obrebie (zwazywszy na to, ze jego gest uruchamia sama
prace — wregez wymaga tego od odbiorcy), nie czyni jednak tego §wiata prawdziwie
jego. A wszystko — przez wybrang formg narracji. Przyjrzyjmy si¢ pod tym katem
monologowi Erica zwracajacego si¢ do syna, ktory go nie zna. To wypowiedz, ktora
pozornie najbardziej sprzyjalaby utozsamieniu si¢ uzytkownika z jednym z bohate-
réw, pozwalajac mu tym samym rzeczywiscie sta¢ si¢ czgsScia opowiesci. Wiedza
zatozonego odbiorcy wiadomosci i wpisanego w tekst adresata wypowiedzi sa w tym
wypadku zrownane, pozornie tozsama jest wigc tez ich sytuacja i emocje, jakich
dostarcza. Tym samym — teoretycznie — shuchacz nieco tatwiej moglby si¢ odna-
lez¢ wewnatrz fikcyjnego (zmaterializowanego) $wiata. Jednak takie utozsamienie
si¢ nie jest w pelni komfortowe, gdyz zbyt silnie narzuca si¢ odbiorcy wyraznie
wykreowana jego wiasna (lecz cudza) histori¢ (podobnie mato ,,wygodne” wydaja
sie drugoosobowe narracje Aury Carlosa Fuentesa czy Przemiany Michela Butora®,
zwlaszcza gdy przyjrzymy si¢ im w kontek$cie nowszych, tez interaktywnych — cho¢
nie zawsze nowomedialnych — realizacji tej formy, np. Jetlagu Michata Wisniew-
skiego). Dodatkowo osobisty ton wypowiedzi moze tez krgpowac odbiorcg (z takim
napigciem, towarzyszacym byciu $wiadkiem intymnego wyznania, mamy czgsto do

2 Baileyowi na przyktad — jak wyjasnial w jednym z wywiadow — chodzito wianie o wpisujace sig

w zalozenia teatru partycypacyjnego sprowokowanie widzow do refleksji poprzez konfrontacje

z szokujaca, silnie oddziatujaca na emocje scena (traktowana — dodam — raczej jako wspodtczesna

realizacja koncepcji zywych obrazoéw niz czgs¢ klasycznego spektaklu).

»  C. Candoni, op. cit.

% Owo napigcie shusznie podsumowuje Magdalena Rembowska-Pluciennik, okreslajac rame
semantyczna narracji drugoosobowej za pomoca nastgpujacej struktury: ,,opowiadam ci, jak to jest
by¢ toba w tej wlasnie niepowtarzalnej sytuacji”. M. Rembowska-Ptuciennik, O przechodzeniu
na ty... Narracja diadyczna wsrod literackich reprezentacji swiadomosci bohatera, w: (W) sieci
modernizmu. Historia literatury — poetyka — krytyka. Prace ofiarowane Wiodzimierzowi Boleckiemu,
red. A. Kluba, M. Rembowska-Ptuciennik, IBL PAN, Warszawa 2017, s. 255.
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czynienia w narracji pierwszoosobowej, zwlaszcza jesli przyjmuje ona — oczywista
tu jako kontekst — formule powiesci epistolarnej’).

[ have missed most of your birthdays, but please look upon this as a gift — wyznaje Eric. — You
don’t even have to open it, but I wish to leave you some of my memories, experiences, and
insights. I leave you my complete social network, a number of valuable people, who might be
able to help you once you finish college [...] All in all, there are 1.2 million snapshots in form
of imagery, audio, video and photography, of me, y countless travels and my two faithful dogs.
These records will hopefully enable you to have a sort of memory of me, your father®2.

Stuchajac tych stow wewnatrz symbolicznej kaplicy, mozna rzeczywiscie poczué
si¢ jak kto$, komu wiasnie ,,sprezentowano” caty komplet, chwilg temu jeszcze dla
niego nieistniejacych, wspomnien. W innych fragmentach monologu wiele jednak
szczegbtow wybijajacych z takiej immersji, burzacych potencjalne utozsamienie:
choéby imi¢ prawdziwego odbiorcy czy informacja o tym, ze zostanie ojcem?*. Co
wigcej — to te wlasnie ,,drobiazgi” stanowia z kolei fundament intymnego wymiaru
tej ,,spowiedzi”. Pozostate dwa monologi nie zostawiaja (na poziomie samej kreacji
ich odbiorcow) w ogdle takich potencjalnych ,,furtek” do wchodzenia w rolg odbior-
cow (cho¢ mozna by si¢ zastanowi¢, czy wyraznie dostrzegalna réznorodno$é na-
dawcow i1 odbiorcow nie miata na celu takze ,,dywersyfikacji” oferowanych postaci
do utozsamienia si¢).

Immersyjnos¢ tej historii bazuje na specyficznym uksztattowaniu narracji, ktorej
moc wzmaga mozliwos$¢ bycia i dziatania w przestrzeni materializujacej fikcyjna

31 Oczywiscie to napigceie jest w takim wypadku najczesciej artystycznie przepracowywane, do$¢ przy-

pomnie¢ nagrodzone Nagroda Bookera Biate na czarnym Rubéna Gallego, czysto literacki przyktad
tworzenia immersyjnej przestrzeni pamigci. W tej poruszajacej do bolu pierwszoosobowej narracji
autor, quasi-sierota wychowana w sowieckich domach dziecka, opisujac z dystansu swoje zycie, sigga
po forme krotkich rozdziatdéw-impresji, czgsto charakteryzowanych przez krytykow jako ,.filmowe
sekwencje”. Dajacy si¢ porownac z — takze ewidentnie filmowa, niczym kamera wytuskujaca
z catoksztattu najdrobniejsze detale, z ktorych buduje potem przekonujacy obraz catosci — narracja
Paola Sorrentino z Nieistotnych wizerunkow, tekst ten wskazywatby kolejny, przekraczajacy ramy tego
szkicu, kontekst badan: problem subiektywizacji narracji i fokalizacji, przepracowywany na réznych
ptaszczyznach medialnych (dos$¢ przywotac tu kategorie: wspotfokalizacji, opisywanej jako ,,punkt
dziatania”, a nie ,,widzenia” w groznawstwie, czy ,,subiektywizacji zaposredniczonej” w rozwazaniach
filmoznawczych — teorii rozwijanej przez Roberta Birkholca w ksiazce pod znamiennym tytutem
Podwajna perspektywa).

,,Nie byto mnie na wigkszosci Twoich urodzin. Jednak, proszg, popatrz na to [nasze spotkanie —
A.P.] jak na prezent. Nie musisz go nawet otwiera¢, ale chcialbym zostawi¢ Ci troch¢ moich
wspomnien, doswiadczen, przemyslen. Zostawiam Ci wszystkie moje kontakty, to namiary na wielu
warto$ciowych ludzi, niektérzy moze beda mogli Ci pomoc, kiedy skonczysz szkotg [...] Koniec
koncow to 1,2 miliona migawek w formie obrazow, zdje¢, fotografii, na ktorych utrwalono obraz mnie,
moich dwoch wspaniatych psow czy niezliczonych podrozy. Liczg, ze te wspomnienia pozwola Ci
miec jakie$ wspomnienie czy wyobrazenie mnie, Twojego ojca”. (Cytujg ze skryptu udostgpnionego
przez autora — thumaczenie A.P.).

Ten sam problem dostrzec mozna we wspomnianych narracjach Fuentesa czy Butora. Pakt
z czytelnikiem zaktada w tych wypadkach zgodg na taki czytelniczo-egzystencjalny dyskomfort.

32
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sytuacje odbiorcza, w ktorej, zgodnie z logika opowiesci, mozna uczestniczy¢. Za-
ktada si¢ zatem, ze odbiorca bgdzie zarazem dostownie, jak i tele-obecny w zmate-
rializowanym przed nim $wiecie fikcji, jednak nie przypisuje si¢ mu w nim zadnej
wyraznej roli. Niczym uczestnicy przywolywanych spektakli teatru partycypacyjne-
go czy kina VR aktywnie podglada on ten $wiat (interpretuje, ocenia, przezywa), nie
ma jednak mozliwo$ci nan oddziata¢, bo z perspektywy jego mieszkancoéw jest nie-
zauwazalny. To niemy $wiadek, dla ktérego nie przewidziano zadnej roli w $wiecie
opowiesci. W perspektywie rozmaitych form narracji interaktywnych (filmowych czy
grywalnych, ale przeciez i literackich, niekoniecznie wytacznie nowomedialnych?*)
zaproponowana przez Hubera opowie$¢ wydaje si¢ wigc zarazem innowacyjna i za-
chowawcza. Wkracza na fascynujaca $ciezke immersyjno$ci wzmocnionej zaanga-
zowaniem ciata i gestow odbiorcy, jednak w gruncie rzeczy nie robi zen wigkszego
uzytku (nie pozwala tym dzialaniom odbiorcow wspoitworzy¢ sensu opowiesci). Nie
czynig z tego zarzutu (uwazam, ze praca w bardzo ciekawy sposob konfrontuje od-
biorce z poruszanym przez nia problemem, wejscie do jej wnetrza byto tez inspiruja-
cym do$wiadczeniem), intryguje mnie tylko, jak p6j$¢ krok dale;.

W przypadku wspomnianego Manic VR Kaliny Bertin®® pierwszoosobowa nar-
racja (tez w formie listoéw!) oraz obraz projekcji VR pozwalaty odbiorcy do$wiad-
czy¢ kolejnych faz choroby dwubiegunowej, poczu¢ to, o czym opowiadaja autorzy
wiadomosci (rodzenstwo autorki tego autobiograficznego projektu). Poniewaz stan,
o ktorym mowia 1 ktorego tak si¢ boja, powraca cyklicznie, ich opowie$é — prze-
noszaca nas w §wiat zbudowany ze wspomnien — rowniez databy si¢ interpretowaé
jako ,,immersyjna przestrzen pamigci”’, cho¢ mocno bazuje na poczuciu teraznicj-
szo$ci. Pozornie w Manic VR tez mamy do czynienia z sytuacja zaprojektowane-
go podstuchiwania/podgladania czyjej$ korespondencji — kazdy z listow rozpoczy-
nat si¢ bezposrednim zwrotem nie do nas, lecz do Kaliny (np.: ,,Hi Kalina... it’s
me. I think it has started again”). Charakter do§wiadczenia warunkowato tu jednak
silniejsze niz w Data Urns wykorzystanie interakcji. Jej umozliwienie (a pozniej
odebranie) w kazdej z kolejnych scen ilustrowato tres¢ opisujacych kolejne stadia
choroby wiadomosci. Sposob obrazowania wiazat si¢ z tym, jak kolejne stadia cho-
roby przekladaja si¢ na sposdéb widzenia $wiata (co potwierdzone jest badaniami).
W konsekwencji — cho¢ listy Felicii i Francois sa werbalnym motywem przewodnim

3#* Obok typowych nowomedialnych publikacji w rodzaju Maginary (Semyon Polyakovskiy), Pry
(Samantha Gorman, Danny Cannizzaro) czy bardziej klasycznych literackich hipertekstoéw — mozna
tu przywota¢ réwniez powiesci paragrafowe czy interaktywne igraszki Sterne’a z Zycia i mysli
J.W. Pana Tristrama Shandy (gdzie np. czytelnik ma sobie namalowac portret bohaterki).

3 Przypomng, ze to doswiadczenie VR poprzedzit zrealizowany przez artystke film dokumentalny
dotyczacy tego samego tematu, co pozwala czyta¢ Manic VR rowniez w kontekscie projektow
wedrujacych migdzy mediami, przepisywanych na VR jako atrakcyjna, pozwalajaca silniej sig za-
nurzy¢, platforme. Literackim przyktadem takich dziatan bytoby Queerskins, poczatkowo e-powiesé
dostgpna online, ktorej czgsci z czasem zostaja stopniowo przearanzowane na doswiadczenia VR,
czgsto zreszta nawet (bgdace dla mnie najlepszym punktem odniesienia) projekty MR, w ktorych
odbiorca doswiadcza VR w specjalnie wykreowanej na potrzeby do§wiadczenia przestrzeni.
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tej VR-owskiej opowiesci, ich funkcja — nieco inaczej niz u Hubera — polega raczej
na wprowadzeniu odbiorcy w $wiat, w ktoérym si¢ znalazl (nie jest to raczej $wiat
Kaliny, lecz jej rodzenstwa). To, czego dzigki interakcji w VR doswiadcza widz,
ma mu umozliwi¢ wejscie w skore/glowe chorego, zrozumie¢ historig tych, ktorzy
ja opowiadaja. W strukturze catego doswiadczenia jest wigc wyraznie zostawione
sfunkcjonalizowane miejsce dla tego, kto stucha opowiesci. Nie jest on tylko tym,
kto ja podglada, czy podstuchuje, z zalozenia jest tez tym, kto ma w jej obrgbie
dziata¢. W tym wypadku — dziata¢, by lepiej zrozumieé. Ja za$ chciatabym dopytac,
czy mozliwe sa sytuacje, w ktorych takie dziatanie odbiorcy mogloby nieco bar-
dziej dotyczy¢ samego $wiata przedstawionego, jeszcze silniej wiazaé uczestnika do-
$wiadczenia z wirtualnym $wiatem, pozwala¢ mu rzeczywiscie by¢ czgscia fikcyjnej
opowiesci* (pamigtajmy, ze praca Bertin ma charakter dokumentalny, nie tworzy
$wiata przedstawionego w takim sensie jak klasyczne literackie czy filmowe opowie-
$ci, w ktorych kontekscie nalezatoby raczej rozpatrywaé Data Urns). Cheiatabym tez
zastanowic sig, czy da sig to osiagnaé nie tylko dzigki technologii, ale i za pomoca
konkretnej struktury samej opowiesci, moze wrecez jej werbalnego sktadnika (skoro
literatura to jedna z tych starszych ,,technologii storytellingu’).

Ten wazny partner dialogicznego monologu

Zeby odpowiedzie¢ na pytanie, czy zmiana formuly literackiego (werbalnego) kom-
ponentu wptyneglaby na immersj¢ w przypadku interesujacego mnie typu prac, chcia-
tabym przyjrze¢ si¢ dzietu Hubera w kontekscie kilku innych, bazujacych na narracji
moéwionej, opowiesci lokacyjnych, zwiazanych z przypominaniem lub odtwarzaniem
historii (bedacych immersyjnymi przestrzeniami pamigci zbiorowej lub korzystaja-
cych z tejze jako tta dla osobistych, mniej lub bardziej fikcyjnych opowiesci). Czesé
z nich bazuje na wspomnianej strategii naktadania na aktualna przestrzen odbioru
tzw. dzwigkowego krajobrazu (soundscape) — tu konkretnie: przesztosci — pozwala-
jac stuchaczom przenies$¢ si¢ w czasie (ich autorzy stosuja wigc prostsze niz Huber
rozwiazanie). I w tym wypadku, cho¢ podstawa immersji jest kluczowa dla narra-
cji lokacyjnych obecnos¢ odbiorcy w danym miejscu, samo wrazenie przeniesie-
nia w czasie kreowane jest przede wszystkim stowem (w wigkszosci przypadkow
rowniez za pomocg dzwigkowego tla). Te wirtualne audioprzestrzenie przesziosci —
naktadane na terazniejsza — moga przybiera¢ formule: poliglosowych wspominkow
(jak w przypadku Trace Tori Rueb, okreslanego jako rodzaj dzwigkowego cmenta-
rza, zbioru niewidzialnych audiopomnikéw zmartych?’), jedno- lub wielogtosowych
przewodnikow opowiadajacych histori¢ danego miejsca (taki charakter ma stynne

3% Stowem — szukatabym odpowiednika sytuacji narracyjnej z przywotywanego Maginary, jego analogii

w obszarze (niekoniecznie literackich czy czysto literackich) prac realizowanych jako eksplorowalne
$wiaty do zwiedzania, zanurzone w materialnos$ci immersyjne przestrzenie opowiesci.

37 Ang. a memorial environmental sound installation/sonic memorial art.
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34 North 118 West Jeremy’ego Highta, Jeffa Knowltona i Naomi Spellman, beda-
ce literackim przepracowaniem historii obszaru przylegajacego do opuszczonego
dworca w Los Angeles®®) czy quasi-teatralnych, choé rozgrywajacych si¢ wylacznie
w stymulowanej dzwigkiem wyobrazni odbiorcy, scenek odtwarzajacych przesztos§é
(np. 1831 RIOT!, swoisty przewodnik po Queen Square w Bristolu*). Nierzadko — co
wazne w kontekscie prowadzonych tu analiz — takie opowiesci maja nie tylko charak-
ter dokumentacyjny, zdarza sig, ze fikcyjna histori¢ wpisuja w — zdecydowanie mniej
zmyslone — historyczne tlo epoki, vide przypadek The Missing Voice Janet Cardiff,
zanurzajacego odbiorcow zardéwno w osiemnastowieczny East End, jak i we wspo-
mnienia i paranoje bohaterki-narratorki.

Prace tej autorki uzmystawiaja, jak bardzo typowa dla takich narracji immersja ba-
zuje na stowie. Dlatego w moim odczuciu audio-walki Cardiff klarownie wpisywaty si¢
w obszar (e-)literatury, bedac idealnym przyktadem literackich narracji lokacyjnych,
ktorych charakterystyki dopominata si¢ swego czasu Anna Nacher®. Jednak dla Valen-
tiny Nisi byty kanonicznym przykladem lokacyjnej multimodalnej narracji (traktowata
je na réwni z filmowymi projektami Interactive Cinema Research Group z MIT Media
Lab czy teatralnymi realizacjami Rimini Protokoll)*', za$ Josephine Machon wspomi-
nata je juz na drugiej stronie wnikliwego opracowania pt. Immersive Theatres*.

Przyczyny tego klasyfikacyjnego obtedu mozna, jak sadze, upatrywac w struktu-
rze proponowanych przez Cardiff ,,doswiadczen”, strukturze — dodam od razu — po-
zornie bardzo bliskiej tej, po ktora siggnat Huber, lecz — literacko wtasnie — jednak
od niej odmiennej®. Z jednej strony odpowiednia forma werbalnej narracji (stano-
wiacej ich dominantg) pozwala je traktowac jako teksty literackie. Z drugiej — rownie
mocno je konstytuujacy lokacyjny charakter — wyrywa je z tej waskiej klasyfikacji.
Dodatkowo Cardiff w kolejnych pracach zaczyna uruchamia¢ inne jeszcze kanaty
1 media komunikacji (nadal wpisanej w okreslony literackim pierwowzorem szablon
opowiesci): dynamiczny i statyczny obraz. Mniej bedzie mnie tu jednak intereso-
wac wykorzystanie filmu (jak np. w projekcie The Telephone Call czy Alter Bahnhof
Video Walk), fascynujace pod wzgledem napig¢ terazniejszos¢/przesztosé czy $wiat
realny/$wiat opowiesci. Duzo ciekawszym kontekstem dla dalszych analiz wydaje
si¢ bowiem praca Her Long Black Hair, proponujaca wedrowke po (wspodtczesnym

3% Formalnie s to udramatyzowane (i odegrane przez aktoréw) historie bazujace na materiatach
archiwalnych.

Powstata w 2004 roku praca zostata wspotczes$nie zremasterowana i od 2018 roku jest dostgpna jako
bezptatna aplikacja korzystajaca z GPS (co pokazuje aktualno$¢ takiej formy).

A. Nacher, Opowiadac (z) przestrzeniq i sieciami — paradoksalne materializacje narracji lokacyjnych,
,»Teksty Drugie” 2015, nr 3, s. 78.

V. Nisi, Location Aware Multimedia Stories: A Location Based View of Interactive Narrative, Lambert
Academic Publishing, Erfurt 2011.

J. Machon, op. cit., s. 2.

A dodam tu jeszcze, ze przywotane przed chwila prace lokacyjne tez w réznym stopniu wpisuja
odbiorcg w strukturg tekstu — pozwalaja mu by¢ domniemanym adresatem monologu lub po prostu
$wiadkiem rozgrywajacych sig scen.

39
40
41

42
43
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1 dziewigtnastowiecznym) Central Parku, wedrowke, w ktdrej oprocz nagrania au-
dio wykorzystano udostepnione odbiorcom, jako materialne artefakty, zdjecia, ktore
stanowia dla narratora opowiesci i jego shuchacza staly punkt odniesienia. W kon-
sekwencji czysto literackiej strategii nawiazywania kontaktu z odbiorca towarzy-
szy w tej realizacji materialny $lad owej relacji. Uczestnicy tego spaceru otrzymuja
bowiem plik zdje¢ stanowiacych nie tyle ilustracje, ile integralna czgs¢ opowiesci.
I niby mozna by powiedzie¢, ze sktadowe do§wiadczenia (obecno$¢ w miejscu, wer-
balna narracja, skromna interakcja z przedmiotem) sa tu zaprojektowane podobnie
jak w przypadku Data Urns, a jednak samo do$wiadczenie ma zupelnie inny wymiar.
Jest to skutkiem zupelie innego sposobu poprowadzenia narracji, innej konstrukcji
ja’ mowiacego i jego relacji z odbiorca*.

Symulujac spotkanie ze swoim stuchaczem, bohaterka-narratorka zwraca si¢ bez-
posrednio do niego, regularnie prosi go, by odszukat odpowiednie zdjecie i komentu-
je je, wiazac fabule z napigciami migdzy rzeczywistoscia, ktora na nim wida¢ (taka
z przesztosci), a ta, w ktorej znajduje si¢ ona i jej odbiorca (szczegdlng rolg gra tu
obecnos$¢ na zdjeciach tajemniczej dlugowtosej kobiety)*. Tym samym opowie$¢ nie
tylko przenosi nas w fikcyjny $wiat (przesztosci), bedacy ,,naktadka” na nasza realna
rzeczywisto$¢, 1 krok po kroku po nim oprowadza. Stwarza zarazem bardzo konkretna
iluzje wspotdoswiadczania, zapraszajac do wspolnego zwiedzania przestrzeni, rozmo-
wy, w ktorej jest dla nas miejsce*®, cho¢ w sumie w niej nie uczestniczymy (nie mamy
mozliwosci wej$¢ w interakcje z narratorka®’). O ile w przypadku Data Urns odbiorca
byt podgladaczem (czy ,,podstuchiwaczem™), o tyle tu rzeczywiscie wkracza w fikcyj-
ny $wiat. Oczywiscie umozliwia mu to wielopoziomowa struktura doswiadczenia, jed-
nak istota wskazywanej roznicy sprowadza si¢ do innej struktury (stownej, literackiej)
narracji: do napi¢¢ migdzy intymna (ale jedynie podstuchiwana), monologowa narracja
pierwszoosobowa z listow (ktore jako bezposrednio do nich adresowane, wigc jakby

4 Taka strategig narracyjna spotkamy zreszta w wigkszosci prac Cardiff.
4 Strategie wzmacniania relacji i uwiarygodniania kontaktu ze stuchaczem poprzez ciagle odwolywanie
si¢ do przestrzeni, w ktorej si¢ on znajduje, znajdziemy rowniez w bardzo starych pracach Cardiff, np.
w Bathroom Stories z 1991 roku (utworze bgdacym zreszta doskonalym przyktadem tworzenia, przez
werbalna narracj¢ 1 dzwigkowy krajobraz, immersyjnej przestrzeni ,,uwspolnianych” wspomnien).
Pozwalatoby to czyta¢ t¢ pracg rowniez w duchu kognitywistycznie zorientowanej teorii odbioru
narracji drugoosobowej, przez kategorig joint action (przez Magdaleng Rembowska-Pluciennik
wiazang raczej z innym niz apostroficzny typem narracji drugoosobowej). Por. M. Rembowska-
-Phuciennik, Second-person Narration: A New Mode of (Mis) Understanding the Other?, w: Culture —
Cognition — Communication, ed. J. Hood, Peter Lang, Frankfurt am Main 2018, zwlaszcza s. 21-22.
47 Prace w rodzaju Call Cutta Rimini Protokoll, projektu okreslanego mianem teatru smartfonowego
(mobile phone theatre), zakladaja juz taka interakcjg. Ten postdramatyczny projekt teatralny bazuje
na scenariuszu kazdorazowo indywidualizowanym przez performera z call center. Jego uczestnicy-
-shuchacze w trakcie spaceru po Kalkucie z tym, odstaniajacym niezwykle osobista wizj¢ miasta,
zdalnym przewodnikiem wielokrotnie zapraszani sg do przetamania monologowej struktury i wejscia
w prawdziwy dialog. Spektakl ten zdecydowanie daje si¢ czyta¢ jako proba tworzenia naktadanej na
wspolczesna i dialogizujacej z nia ,,wirtualnej przestrzeni pamigci”, niezwykle immersyjnej dla odbiorcy
(odkrywajacego na biezaco, w dialogu z performerem, roznice migdzy terazniejszoscia a przesztoscia).

46
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pisane w zaktadajacej kontakt z odbiorca narracji drugoosobowej, mogliby odczyty-
wac jedynie ich konkretni adresaci, nie przypadkowy stuchacz) a niepozwalajaca wejsé
w interakcje, lecz zaktadajacq istnienie odbiorcy i bezposredni z nim kontakt, narracja
,paradoksalnie dialogicznego” monologu wypowiedzianego*.

W tej wlasnie formie literackiej spotykamy formule, w ktorej odbiorca, tekstowe
,ty”, staje si¢ ,,elementem $wiata przedstawionego™. Nieustannie obecne w tekscie,
wywotywane ,,metoda inwokacji” jest, jak doprecyzowat Michat Glowinski:

czym$ wigeej niz drugim partnerem dialogu chociazby przez to, ze jest ze swej natury niedo-
okreslony, a przez swa wazna rolg, polaczona ze swoista ,,niematerialnoscia”, prowokuje do
ciagltego ,,dookreslania” w trakcie kontaktu czytelniczego. Czytelnik (traktowany tutaj nie jako
konkretna osoba, ale jako posta¢ okreslona czy wyznaczona przez tekst utworu) dokonuje swo-
jego rodzaj substytucji, tzn. wchodzi w bezposredni kontakt z narratorem, staje si¢ tym ,,ty”, do
ktorego narrator sig zwraca™.

Podobnie dzieje si¢ w przypadku analizowanej audionarracji. A przegladanie rze-
czywistych fotografii potwierdza i umacnia wpisana w strukturg projektu rolg stu-
chacza. Mozna by powiedzie¢: przeciez gdyby nie bylo spotkania, nie trzymaltby
tych zdje¢ w dloni®'. Interesujaca mnie praca idzie krok dalej niz klasyczny literacki
monolog wypowiedziany: wyprowadza owo miejsce dla ,,ty” poza przestrzen teks-
tu, lokuje je w przestrzeni odbiorcy. Juz nie czytelnik moca wyobrazni bezciele$nie
siada obok narratora-bohatera opowiesci, lecz tenze bezcielesny, lecz styszalny bo-
hater towarzyszy podmiotowi dos§wiadczenia w jego dzialaniach w realnym $wiecie.
W ten sposob fikcja miesza si¢ z rzeczywistoscia (co niezwykle ciekawie wybrzmie-
wa wlasnie w pracach grajacych ze wspomnieniami, z nakladaniem si¢ na siebie
plaszczyzn czasowych). Za$ motorem takiego ,,odfalsyfikowania” fikcyjnego $wiata
jest w tym wypadku gest odbiorcy, gest rozgrywajacego si¢ w ,.tu i teraz” odbiorcy
wejscia w miejsce pozostawione dla niego w tej ,,jednostronnej rozmowie”?. Nar-
racja stosowana przez Cardiff (rowniez w innych jej pracach®®) petna jest zdan po-
twierdzajacych i umacniajacych ten kontakt, opowies¢ jest caly czas wypowiadana

4 Tak okreslit go przywotujacy Winogradowska ,,dialogizacje¢ monologu” Michal Glowinski. Zob.
M. Glowinski, Narracja jako monolog wypowiedziany, w: Z teorii i historii literatury, red. K. Budzyk,
Ossolineum, Wroctaw 1963, s. 236.

4 Ibidem, s. 238.

0 Ibidem, s. 238-239.

31 Pozwala to dostrzec, ze analizowane tu opowiesci ida krok dalej niz charakteryzowane przez Rem-
bowska-Phuciennik jako typowe dla narracji diadycznej wymuszanie chwilowej (ale tez — w porow-
naniu z przywolywanymi tu przypadkami — nadal jednak symbolicznej) ,,autoreferencji” odbiorcy,
utozsamianej przez badaczke z ,,przekroczeniem granic migdzy $wiatem tekstowym i realnym”.
M. Rembowska-Ptuciennik, O przechodzeniu na ty..., s. 253.

2 Jbidem, s. 236.

3 W The Missing Voice ustyszymy np. taki fragment: ,,There’s a man signing out a book right now. I am
going to follow him. Put the book back to where you found it. Let’s go. You are in the Whitechapel
Library”.
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do tego kogo$, kim staje si¢ albo po prostu jest stuchacz. Taka struktura narracji
powoduje, ze — inaczej niz w przypadku Data Urns — nie sposob mie¢ tu trudno$ci
z wejsciem w role tego, ktory stucha (a nie podstuchuje). Zwtlaszcza ze wilasnie tak
jak w klasycznych przyktadach monologu wypowiedzianego, 6w kto$ jest kreacja
bardzo nieokreslona, zdefiniowana jedynie przez swoje funkcje w tekscie (w przy-
padku Her Long Black Hair: stuchanie i przegladanie zdje¢). Audio-walki Cardiff
(W tym i ten omawiany) cechuje tez pewnego rodzaju despotycznosc¢ ich nadawcow —
sa przewodnikami, lecz nie znosza sprzeciwu, nie dopuszczaja innej mozliwosci niz
to, ze odbiorca podazy za ich (bardzo konkretnymi) wskazoéwkami (ale czy réwnie
apodyktyczny nie jest — z definicji — kazdy literacki narrator, bez ktorego stow nie
rozegra si¢ zadna opowie$¢, nie stanie si¢ zaden Swiat przedstawiony?). Ten bardzo
specyficzny pakt z odbiorca wzmacniany jest, przynalezacymi juz nie do werbalnej
warstwy opowiesci, lecz do jej dzwigckowego tla, stanowiacego jej nieodtaczny kom-
ponent, chwytami w rodzaju odtwarzania dzwigku krokéw przewodnika, niezwykle
sugestywnie narzucajacych tempo marszu (co bardzo wazne, kiedy trzeba zgra¢ dtu-
g08¢ wcezesniej przygotowanego nagrania z trasa, ktora — czysto teoretycznie — moz-
na by przeciez pokona¢ w dowolnym tempie®*).

Dla poroéwnania warto tu przywotaé jeszcze jeden projekt Rimini Protokoll: Sizu-
ation Rooms, ktérego odbiorcy (kierowani obrazem wideo wyswietlanym na trzyma-
nych w dtoniach ekranach) wcielali si¢ w role kolejnych widocznych na filmie postaci
1 wedrowali po labiryntowej przestrzeni, podobnie jak w przywotywanym wczesniej
Sanctuary. Tym razem jednak kazdy z podmiotow opowiadajacych swoje zycie (czy
tez oddajacych je do doswiadczenia) zwracat si¢ bezposrednio do uczestnikow ,,spek-
taklu”. W jednej ze scen konfrontowany ze swoim odbiciem widz styszat: ,,Spojrz
w lustro. Jestem hakerem. Teraz mam inne cialo, twoje”*. Stawiato go to w dos¢
niewygodnej sytuacji: w kazdej kolejnej czgsci spektaklu narzucano mu inng rolg,
zmuszano do btyskawicznego zmieniania ,,butéw, w ktore wskakuje”, 1 ,,0czu, przez
ktore patrzy’*°. Mozna, oczywisScie, dyskutowaé z sensownoscia czy funkcjonalno$cia
takiego ,,teatru zniewolonego™’, jednak jedno trzeba o nim powiedzie¢ na pewno —
wpisuje widza (i jego obecno$¢ w §wiecie przedstawionym) w narracyjna strukturg
opowiesci. Zostawiajac na boku podejmowane m.in. przez Zofi¢ Smolarska kwestie

54

Zupehie inaczej wyglada sytuacja w pracach postugujacych si¢ technologia GPS, ktére moga uza-
leznia¢ udostgpnienie konkretnej czgsci opowiesci od przebywania odbiorcy w okreslonym miejscu.
Prace Cardiff powstawaty jednak, zanim technologia ta zaczgta by¢ wykorzystywana w sztuce. Tym
samym dowodza one, ze proponowane przez Highta szerokie rozumienie terminu ,,narracja loka-
cyjna” jest w petni uzasadnione i ze mozna tg kategoria opisywac nie tylko utwory wykorzystujace
konkretna technologig czy jedynie nowomedialne (por. m.in. J. Hight, Locative Narrative, Literature
and Form, w: Beyond the Screen, eds. J. Schifer, P. Gendolla, Transcript, Bielefeld 2010, s. 323).
Cytujg na podstawie dokumentacji dostgpnych na stronach autorow.

Okreslenia uzywane przez Rimini Protokoll w kampanii promocyjne;j.

Por. Z. Smolarska, Rimini Protokoll. Slepe uliczki teatru partycypacyjnego, Instytut Teatralny im.
Zbigniewa Raszewskiego, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa 2017,
s. 151-170.

55
56
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dyskusyjnej wiarygodnosci samych przedstawien sktadajacych si¢ na przywotany
spektakl (lub prace wideo, ang. multiplayer video piece — jak okreslili go sami twor-
cy*®) czy naturalno$ci wchodzenia w rolg mieszkanca zmaterializowanego wirtualnego
$wiata opowiesci, trzeba przyznac, ze tekst przynajmniej daje takq mozliwos¢. I choé¢
zbiezny jest tematyka z przywolywanym tu wezesniej spektaklem Bretta Baileya czy
VR-owym Limbo, tylko pozornie przypomina je tez formalnie. Roznica kryjaca si¢
w innej kreacji, wynikajacej z literackiego komponentu struktury tekstu, jest tu fun-
damentalna. Kazdy z przywolanych utworéw zanurzat glebiej, mocniej, szybciej czy
bardziej przekonujaco niz klasyczna forma opowiesci, wiasnie dlatego, ze — w roznym
stopniu — zaprzegat do aktu odbioru percepcje, zmysty i ciato odbiorcy. Jednak tylko
niektére wzmacnialy jeszcze ten proces poprzez odpowiednia forme narracji. Dialo-
gujac z tytulami dwoch przywotywanych tu opracowan, moglabym powiedziec, iz
wiasnie w takim niedostrzeganiu mocy stowa i strategii wypracowanych przez jego
sztuke tkwia ,,$lepe uliczki (quasi-)literackich narracji immersyjnych”.

Przenicowana literacko$¢ ucielesnionych opowiadan scenicznych

Cho¢ znaczaco przekracza to ramy tego szkicu, warto bytoby spojrze¢ na analizowa-
ne tu narracje w szerszym jeszcze kontek$cie. Her Long Black Hair to oczywiscie
niejedyny tekst (ktopotliwie) literacki wspottworzony przez fotografie (dos¢ przypo-
mnie¢ np. proz¢ Winfrieda Georga Sebalda, Randoma Riggsa czy Jacka Dehnela).
Wyjatkowos¢ tej pracy nie do konca polega tez wytacznie na wprzegnigciu w jej
poetyke tego, co mogliby$my okresli¢ mianem pogtebionych figur czytelniczych ge-
stow, na wzmocnieniu relacji odbiorcy ze §wiatem przedstawionym wtasnie poprzez
symulacj¢ kontaktu z narratorka-bohaterka, kreowanie poczucia wspotobecnosci
1, w konsekwencji, steatralizowanie tym samym catego do§wiadczenia. Wprzegnig-
cie w strukture opowiesci realnych przedmiotow (zdjec), kreowanie przy ich pomocy
rodzaju fikcyjnej, lecz materialnej, naktadki na rzeczywisto$¢ mogtoby poprowadzié
ku dalszym rozwazaniom o teatralnej proweniencji: ku analizie roli przedmiotu na
takiej ,,literackiej scenie” czy nawet ogolnej refleksji o scenografii takich rzeczywi-
stych fikcyjnych swiatow™,

Te zagadnienia mogltyby podyktowac porzadek dalszych rozwazan: przyjrzenie
si¢ wykorzystujacym narracj¢ audio (oraz inne formy tekstu) pracom, w ktoérych
jeszcze wigksza rolg odgrywaja symulakryczne, mimetyczne w stosunku do nie-
istniejacych powiesciowych $wiatow, przedmioty czy przestrzenie oraz dziatania
odbiorcow, ktorych skutki przynaleza do obu ontologicznych porzadkéw ($wiata

8 Opis ze strony autoréw (www.rimini-protokoll.de [dostep: 31.01.2020]).

Innym jeszcze kontekstem, ktérego omowienie przekracza ramy tego opracowania, jest kwestia
przemian w teatrze, prowadzacych do przewartosciowania kategorii sceny i przestrzeni scenicznej
(por. np. L.G. Nibbelink, Nomadic Theatre. Mobilizing Theory and Practice on the European Stage,
Bloomsbury, New York 2019).
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rzeczywistego, wlasciwego ,.tu i teraz” odbiorcow oraz, naktadajacego si¢ nan, ja-
kiego$ ,,tam 1 wtedy” Swiata wirtualnego). Punktem wyjscia mogtyby by¢ prace Cait-
lin Fisher, zwlaszcza stworzone wespot z Tonym Vieira Home/Mother/Heaven: tekst
nie tylko ewidentnie lokacyjny (zadajacy od odbiorcow odbioru narracji w bardzo
okreslonej przestrzeni)®, lecz rowniez taki, w ktorym (w znacznie wigkszym stopniu
niz w pracach dotad przywotanych) interakcja z realnymi przedmiotami staje si¢ klu-
czem do poznania opowiesci, same za$ artefakty — jej scenograficznym $ladem®'. Od
przepisujacej histori¢ pracy Fisher mozna by przejs$¢ do projektdw, ktore cho¢ nie za-
wsze si¢gaja po nowe technologie, tworza (czy odtwarzaja w materii) cate wirtualne
$wiaty. Tu jako ciekawy przyktad widziatabym Turnton Docklands grupy Time’s Up
(ktorej dziatania znow otwieratyby dyskusje o kontekstach teatralnych®?), analizo-
wane w §wietle koncepcji physical narratives (tak arty$ci nazywaja tworzone przez
siebie od lat 90. XX w., zaklete w eksplorowalnych przestrzeniach opowiesci)®.
Przywotana przeze mnie instalacja (jako futurystyczna dystopia sluzaca retrospek-
tywnej ocenie przesztosci i w zwiazku z tym, podobnie jak Data Urns, spajajaca trzy
w sumie przestrzenie czasowe) to przyktad VR bez VR, §wiata-Srodowiska®, w ktory

€ Mam tu na mysli przede wszystkim pierwotna wersjg pracy, ktora byta czgscia wystawy Land|Slide

Possible Futures z 2013 roku. Cho¢ p6zniejsze eksperymenty z oderwaniem tego ewidentnie place-
bound projektu od rdzennej lokacji i proba symbolicznego odtwarzania jego realnej przestrzeni,
ktéra w samej pracy tez byla swoista rekonstrukcja przestrzeni historycznej (np. wystawienie tej
pracy w ramach festiwalu e-literackiego podczas konferencji ELO w Bergen w 2015 roku), bytyby
tu ciekawym kontekstem rozwazan.

Podobny charakter ma praca Circle, niezwigzana jednak (jak przywotany projekt) z wigksza prze-
strzenia, w ktora wkracza interaktor, lecz ograniczona do walizeczki, w ktorej ukryte sa odsylajace do
wspomnien przedmioty. Prototyp pracy miat z kolei formg rozktadanego teatrzyku, w ktorym zamiast
przedmiotow pojawialy si¢ papierowe kody QR. Zmiana platformy, umozliwiajaca udoskonalenie
projektu i nadanie mu formy, w ktorej odbiorca wchodzi w interakcje z przedmiotem (a nie jego
symbolem), wydaje si¢ waznym i §wiadomym krokiem autorki na drodze eksplorowania tego wtasnie
typu immersji, a mowa tu przeciez o artystce od lat juz zajmujacej sig literackimi eksperymentami
z AR (dos$¢ przywota¢ nagradzang Andromedg, Requiem czy 200 Castles). Fisher eksperymento-
wala tez z literatura w VR (jej literackie opowiesci VR wyprzedzaja glosne ostatnio i nagradzane
eksperymenty Mez Breeze) — przyktadem jest wlaczony do trzeciego tomu Electronic Literature
Collection utwor Everyone at this Party Is Dead z cyklu Cardamon of the Dead, ktory proponujac
,»psychogeograficzny patac pamigci eksplorowalny dla uzytkownika przy pomocy interfejsu VR”
(Oculus Rift), bytby tu z pewnoscia kolejnym ciekawym punktem odniesienia; http://collection.
eliterature.org/3/work.html?work=everyone-at-this-party-is-dead (dostgp: 20.12.2019).

Dla tego bowiem kolektywu kreowane przez nich ,,srodowiska” sa tez, a moze wrgez przede wszystkim,
miejscem prowadzenia warsztatow, co pozwalatoby widzie¢ je w kontekscie teatru partycypacyjnego.
Warto jednak pamigtac, ze temat pamigci w literackich pracach VR przepracowywany byt jeszcze
w poprzednim tysiacleciu — przyktadem wielokrotnie opisywany projekt Screen. Por. np. M. Gorska-
-Olesinska, Tekstowe instrumenty do gier z pamieciq, ,,Kultura Popularna” 2010, nr 3—4.

To z kolei kazatoby przywola¢ przepracowywane juz kategorie tekstu-srodowiska, wiersza-
-srodowiska itp. Na potencjalng teatralno$¢ takich instalacji zwracata uwagg w autoanalizach swoich
wielkoformatowych ksiazek Alison Knowles. Zob. A. Knowles, On the Book of Bean: The First
Guided Tour through the Book of Bean, w: A Book of the Book, eds. J. Rothenberg, S. Clay, Granary
Books, New York 2000.
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odbiorca zanurza si¢ — niczym w teatrze partycypacyjnym czy immersyjnym — na
drodze odkry¢ wlasnych i konfrontacji z realnymi sytuacjami, cho¢ §wiat ten jest
nierzeczywisty, fikcyjny, wirtualny. Nieistniejacy, cho¢ namacalny.

»Pozyczajac” od Madsa Haahra wygodng metaforg, mozna by powiedzie¢, ze ta-
kie realne, symulakryczne (bo mimetyczne w stosunku do nieistniejacych $wiatow)
$rodowiska to ,,przenicowane holodeki”. Analizujac immersyjne srodowiska interak-
tywne, badacz ten zaznaczal, ze cho¢ dominujaca tendencja jest umieszczanie widzow
,»wewnatrz« symulacji”, spotyka si¢ tez prace wywracajace ten uktad do gory nogami,
w przypadku ktérych ,.elementy narracji sa lokowane w »fizycznej przestrzeni« za-
mieszkiwanej przez widzow”®. Te ostatnie (za ktorych egzemplifikacje uznat lokacyj-
ne gry rzeczywistosci rozszerzonej) okreslit wtasnie metaforycznie mianem ,,przenico-
wanych holodek6éw” (ang. everted holodeck). Analizowane przeze mnie w tym szkicu
prace w podobny sposob, na bardzo wielu poziomach, odwracaja, ,,przenicowuja”,
wywracaja do gory nogami klasyczne strategie i ujgcia (m.in. koncepcjg literackosci).

Pokazywatam, ze taki ,,wywrdcony na drugg strong” monolog wypowiedziany
moze zakorzenia¢ w $wiecie realnym relacjg taczaca czytelnika i narratora. Sugerowa-
ne tu poglebienie badan nad wlaczaniem realnych przedmiotéw i dziatan odbiorcow
,,W przestrzeni tekstu” w obreb zaktadanych strategii odbioru i proceséw sensotwor-
czych czy namyst nad teatralizacja takich opowiesci i wymiarem, ktory roboczo okres-
litam ,,scenografia” fikcyjnych §wiatéw, moglyby doprowadzi¢ do przypomnienia (jako
pomocnych w analizach) innych jeszcze klasycznych ujeé teoretycznoliterackich. Uzy-
teczne wydawatoby mi si¢ tu np. siegnigcie do bardzo leciwych (jeszcze dziewigtna-
stowiecznych) rozwazan teoretycznoliterackich, by przywotac¢ zaproponowang przez
Ottona Ludwiga (notabene autora nie tylko prozy, ale i dramatow) kategori¢ opowia-
dania scenicznego (niem. szenische Erzihlung), przez Franza Stanzela przyswojona
teorii literatury jako prezentacja sceniczna (niem. szenische Darstellung). Ten ostatni
podkreslat, ze w takiej formie opowiadania ,,czytelnik staje si¢ naocznym §wiadkiem
biegu wydarzen z pomoca wyobrazni umieszczajac siebie w postaci obserwujacego’.
W przypadku analizowanych przeze mnie prac do gtosu dochodzi nie tyle wyobraznia,
ile zmysty, dzigki ktérym ,,czytelnik” (odbiorca) postrzega §wiat, bo ,,naocznos¢” jest
w tym wypadku realna. W konsekwencji — o ile w ,,czystej” literaturze — jak pod-
kreslat Stanzel — musza pojawié si¢ okreslenia pozwalajace czytelnikowi (wyobraza-
jacemu sobie, ,,ze jest obecny w miejscu rozgrywajacych si¢ wydarzen™®’) doktadnie;j
ulokowac¢ si¢ w czasie 1 przestrzeni, o tyle odbiorca charakteryzowanych przeze mnie
immersyjnych narracji, fizycznie i dostlownie zanurzony w §wiat opowiesci, orien-
tuje si¢ wlasnie ,,naocznie”, bo dostownie eksploruje fikcyjny $wiat (czuje go, a nie

% M. Haahr, Everting the Holodeck. Games and Storytelling in Physical Space, w: Interactive Digital
Narrative. History, Theory and Practice, eds. H. Koenitz et al., Routledge, New York 2015, s. 211.
F. Stanzel, Typowe formy powiesci, w: Teorie form narracyjnych w niemieckim kregu jezykowym.
Antologia, oprac. R. Handke, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1980, s. 250.

7 Ibidem.
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przeczuwa)®. Swiat, ktory wezesniej musiat byé — na potrzeby do$wiadczenia — skon-
struowany, nie ze stow, lecz z materii. Z tego wlasnie powodu powiedziatabym, ze jego
literacko$¢ jest na swoj sposob ,,przenicowana”.

Stanzel upatrywat mocy prezentacji scenicznej w tym, jak silnie oddzialuje ona na
czytelnika, budzac w nim wspodtczucie, grozeg, napigcie czy niepewno$¢®. Inspirujacy
go Ludwig ttumaczyt to tym, iz w tej formie (inaczej niz w narracji relacjonujacej)
»srodkiem komunikacji” nie jest ,,tylko ucho”, ze owo ,,ucho do pewnego stopnia ko-
munikuje si¢ z okiem”, bo ,,czytelnik nie do§wiadcza rzeczy w sposéb abstrakcyjny,
ale umieszcza ja przed swoim wewnetrznym okiem””’. W przypadku quasi-literac-
kich narracji immersyjnych, o ktorych tu pisatam, juz w ogole nie mozemy mowié
0 postrzeganiu abstrakcyjnym — odbiorca umieszcza rzeczy przed swoimi zmystami,
przed calym swoim ciatem, i to w swoim ,.tu i teraz”. Dlatego moze nalezatoby takie
teksty nazwac¢ ucielesnionymi, przenicowanymi opowie$ciami scenicznymi. Wykra-
czajacymi poza ramy literatury, teatru czy sztuki (nowomedialnej?), wymagajacymi
do ich opisania rownie jak one przenicowanej i patchworkowej metodologii, czerpia-
cej narzedzia z r6znych obszaréw (co przeciez nie jest zadng nowoscia dla badaczy
wspoélczesnych czy dawnych tekstow ,,nieczystych”, ,,zmaconych”). Przywotywana
Anna Krajewska, podobnie jak ja przeczaca fatwosci oddzielania przestrzeni literac-
kosci i teatralnosci ,,czystej” (w szkicu Humanistyka performatywna), analizujac ob-
szary ich tworczego naktadania sig, stwierdzata:

Literatura znosi przedzial migdzy jezykiem a §wiatem. Jezyk sztuki jest w swej funkcji perfor-
matywny w znaczeniu powolywania do istnienia rzeczywistosci, ktora nie ma zadnego pier-
wotnego, uprzedniego odniesienia, przedustanowienia. Czyni to w procesie opisywania hipo-
tetycznego $wiata, ktory rownoczesnie w tym dyskursie powotuje do istnienia. Buduje dyskurs
performatywny wytwarzajacy $swiaty, ktorych wczesniej nie byto (ale pewnosci, czy gdzies$ nie
egzystuja, wecale nie mamy). Migdzy jezykiem a swiatem nie istnieje zatem przepas¢, jezyk
rownoczesnie wytwarza $wiat i jest jego jedynym odniesieniem’".

W przypadku tekstow, o ktorych tu pisatam, nawet jesli dostrzegamy w nich wy-
razna literacka dominante, nawet jesli motorem ich dziatania jest przede wszystkim
stowo (a tak przeciez jest zarowno w wypadku pracy Hubera, jak 1 audio-walkow Car-
diff), inaczej nalezatoby méwic o performatywnosci, bo jezyk nie jest juz ,,jedynym

% Jednocze$nie w narracji w formie prezentacji scenicznej, podobnie jak w przypadku opisywanych tu

instalacji audio lub do$§wiadczen VR czy MR, czas doswiadczenia zrownuje sig z czasem opowiesci.
A przypomng, ze jednym z najbardziej klasycznych zabiegow literackich pozwalajacych unaocznic¢
opowies¢ jest wlasnie zastosowanie praesens historicum. Z kolei w cinematic VR sama specyfika
obrazu filmowego lokuje widza w ,,tu i teraz”, za§ w przypadku instalacji MR fizyczna obecno$é
odbiorcy w §wiecie opowiesci ewokuje poczucie terazniejszosci.

% F. Stanzel, op. cit., s. 250.

0. Ludwig, Formen der Erzihlung, w: Realismus und Griinderzeit. Band 2: Manifeste und Dokumente
zur deutschen Literatur 1884—1880, eds. M. Bucher et al., Springer, Stuttgart 1975, s. 379 [przet.
M. Wasik].

T A. Krajewska, op. cit., s. 56.
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odniesieniem” zmaterializowanych i ,,przenicowanych” §wiatow. Niezwykle wyraz-
nie wida¢ to w pracach w rodzaju instalacji Time’s Up — np. integralng cz¢scia Turn-
ton Docklands jest papierowa (!) gazeta z przysztosci (wydana w 2047 roku), ktorej
lektura pozwala zrozumie¢ poszczegolne czgsci eksplorowanej przestrzeni.

Czas doda¢, ze przywolane na wstepie Draw me Close sktada si¢ z dwoch czegsci.
Nie wspominatam o tym dotad, bo moze trafniej bytoby powiedzie¢, ze widz uczest-
niczy w nim dwukrotnie. Kiedy zdejmuje gogle VR, ma mozliwo$¢ obejrze¢ caty
spektakl raz jeszcze, zobaczy¢ cala t¢ sytuacj¢ z dystansu, ,,przenicowana”, poczué,
jak rézna jest opowies¢, ktorej jest si¢ podmiotem, od tej, ktora jedynie ogladamy.
Opuszcza ramy widowni dopiero, gdy kolejny widz zakonczy interakcje i bedzie
chciat zajac jego miejsce. Oczywiscie do§wiadczenie takie doskonale ujmuje kluczo-
wy dla tego artykutu problem, jednak sprytnie obrazuje jeszcze jedna kwesti¢. Moje
czytelnicze, intelektualne i metodologiczne wedréwki w obszary (pozornie) bardzo
dalekie od literatury i literackosci pozwolity mi spojrze¢ z dystansu, a takie spojrze-
nie (nie tylko w spektaklu Tannahilla), oferujac inng perspektywe, utatwia czasem
dostrzezenie pewnych kwestii. Mnie z pewno$cia uzmystowito, jak uzyteczne moga
by¢ bardzo stare narzedzia i metodologie literaturoznawcze w kontekscie nowych,
niewpisujacych si¢ w klasyczne podziaty sztuk, narracji. Pod warunkiem, ze odpo-
wiednio je ,,przenicujemy’.
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