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Abstract

Circle dance: Old and new communitas

Circle dances are observed in various cultures and times. The paper indicates certain social, political
and situational contexts of the phenomenon of communal circle dances in remote territories: Cata-
lonia, Balcans, Sakha (Yakutia), Buriatya and USA. The author offers an interpretation of chosen
cases in terms of Victor Turner’s concept of communitas. During the communal dances - sardana,
corlu mari, yokhor, osuokhai and ghost dance - the idea of community, equality and unity is domi-
nating over social structure divisions and resulting in forming the psychological and social commu-
nitas. This is why all analysed circle dances arise in the context of serious menace and destruction
of ethnic integrity. Being together in a very literal sense through physical closeness during the same
motoric behaviours, common singing produces feeling of power and unifications, reinforcing social
identity and affirmation to a group. Circle dances are analysed in association with attempts to pre-
serve group cultural and often even biological integrity.
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Wprowadzenie

Taniec w kregu znamy z najrézniejszych obszaréw $wiata, z kultury wiejskiej,
zwanej tez ludowy, ale pojawia si¢ takze w réznych spoleczenstwach wspot-
czesnych, o ktorych bez wahania powiemy, ze sg to spoleczenstwa nowoczesne.
Zbiorowy taniec po kregu towarzyszy uroczystosciom i §wietom, festiwalom kul-
turowym organizowanym przez czynniki ,0dgdérne” (panstwowe lub lokalne ad-
ministracje, organizacje pozarzadowe), ktére taniec ten wlaczajg w caloé¢ kultu-
rowej manifestacji odrebnosci. Znamy tez historyczne przypadki tanca w kregu,
pojawiajacego sie w sytuacjach smiertelnego zagrozenia grupy.
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Artykul ten poswiecam rozwazeniu zwigzkow tanca cyrkularnego z konteks-
tem sytuacyjnym, kulturowym i politycznym, odmiennym w poszczegélnych wy-
branych przypadkach. Bede poszukiwala (1) zrodel zaskakujacego podobienstwa
sekwencji zachowan w obrebie tanicéw cyrkularnych na tak odleglych terenach
jak Katalonia, Balkany, Jakucja, Buriacja oraz Ameryka Péinocna (USA), oraz
(2) spotecznego, psychologicznego i kulturowego sensu tych tancow.

Artykul w czterech przypadkach tancéw cyrkularnych zostal oparty na mate-
riale (wywiadach, zapisach obserwacji i dokumentacji wizualnej) zgromadzonych
podczas kilku badan terenowych: na terenie etnicznej Buriacji w latach 2000,
2010, 2012 i 2013, na terenie Jakucji w 2013 roku, a takze w Grecji, Bulgarii i Ru-
munii w latach 2007, 2009 i 2010 podczas realizacji subsydium profesorskiego
Fundacji na Rzecz Nauki Polskiej oraz kilku grantow Komitetu Badan Nauko-
wych i Narodowego Centrum Nauki'.

Rozumiejgca dekonstrukcja opisywanego zjawiska zostanie dokonana z uzy-
ciem teoretycznej kategorii pojeciowej communitas, stworzonej przez Victora
Turnera (2004), odnoszacej si¢ do stanu grupy, gdy jednos¢, jednolitosé, wspol-
nota stajg sie¢ wazniejsze niz spoleczne zréznicowanie i struktura wewnetrzna.
W takich momentach pojawia si¢, wedtug Turnera, antystruktura. W moim prze-
konaniu uwidacznia si¢ ona wlasnie podczas tanica w kregu, kiedy to fizyczna bli-
sko$¢ uczestnikow, identyczny ruch ciala, czasem tez wspolny spiew, wywoluja
psychologiczne i spoleczne zjawisko obejmowane przez Turnerowskie pojecie
communitas.

W obrebie tej ztozonej i niejednoznacznej, cho¢ bezwzglednie inspirujacej
orientacji teoretycznych szukac bede inspiracji do interpretacji zjawiska jako typu
behawioralno-spotecznie-politycznego oraz do analizy poszczegdlnych typow sy-
tuacji i warunkow, w ktdérych taniec w kregu jest praktykowany. We wszystkich
poddawanych analizie przypadkach zauwazam wspdlne cechy zaréwno na pozio-
mie zachowan i senséw spolecznych, jak i tresci psychologicznej swoistego ,,bycia
razem” podczas rytualnego tanca.

W artykule ogranicze si¢ do niektérych jedynie aspektow rytualnego lub zry-
tualizowanego tanca w kregu jako formy tanca wspolnotowego. Pomijam zatem
rozwazania o pochodzeniu tanca jako aktywnos$ci o wadze spotecznej i kultu-
rowej, odsylajac do obszernej na ten temat literatury zaréwno teoretycznej, jak
i opisowej. W pewnym stopniu w obrebie psychologii i psychiatrii pojawilo si¢
zywe zainteresowanie tanicem jako metoda terapeutyczng. Artykul ten miesci si¢
w obrebie antropologii ciala (the anthropology of the body, Blacking 1977), po-
mija jednak wiele aspektow tej koncepcji. Omodwione zostang cztery przypadki
wspolczesnie wystepujacych tancow w kregu oraz jeden przypadek historyczny.

! Grantnr N N116284535. Projekt pt. ,Wotosi we wspolczesnej Europie — konstruowanie wspol-
noty poprzez wyznaczanie granic etnicznych”; udziat w charakterze kierownika projektu. Grant nr
N N116 300038, projekt pt. ,Buriaci Zachodni — miedzy polityka odradzania kultur a asymilacjg’;
udzial w charakterze gtéwnego wykonawcy; termin zakonczenia: marzec 2012 roku. Grant NCN
nr UMO-2011/03/B/HS6/01671, projekt pt. ,Miedzy Rosja, Mongolig i Chinami. Buriaci wobec
wyzwan XXI wieku”; od 2012 roku do chwili obecne;j.
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Sardana

Sardana jest powszechnie uznana za taniec narodowy Katalonczykow. Istnieje
powiedzenie: ,Tam, gdzie sg Katalonczycy, tam tez jest sardana”. W 2010 roku
Generalitat de Catalunya (Rzad Katalonii) dodal sardane do El Cataleg del Patri-
moni Festiu de Catalunya (katalogu katalonskiego dziedzictwa) i oglosil sardane
jako narodowg uroczysto$¢ (festivity). Do jakiego stopnia sardana jest waznym
symbolem narodowym, $wiadczg pomniki przedstawiajace tanczacych sardane,
zbudowane w Barcelonie, Lloret de Mar i Calelli. Tradycyjna forma tanca to tzw.
krotka sardana, nowoczesna zas to diuga sardana, Spotykamy tez rzadsze formy
wykonywania tarica zwigzane z odrebnymi tradycjami lokalnymi. Nie ma zgod-
noéci w kwestii historii sardany; niektérzy twierdzg, ze byla ona tanczona juz
w XVI wieku. Istnieja dokumenty historyczne wskazujace, ze byta wykonywa-
na w koncu XIX wieku. Tanicem narodowym sardana stawala sie jednak powoli,
stopniowo przeobrazajac si¢ w instytucje budujaca solidarno$¢ narodowa Kata-
lonczykéw przez wyodrebnienie sie sposréd podobnych tancéw obszaru Morza
Srédziemnego. Stopniowo tez ksztattowat sie styl taficzenia i komplikowata sie
warstwa instrumentalna tanca. Zespol muzyczny wykonujacy dzi$ sardane ma
$cidle okreslony sktad, a sekwencja krokéw jest ustalona i skomplikowana. Taniec
w zasadzie polega na trzymaniu sie za rece; w bardziej ztozonych wykonaniach,
kiedy zmienia si¢ partnera lub miejsce w tancu, rece s3 rozlaczane. ,,Zdobycie
umiejetnosci wykonywania sardany jest wielka sztuka’, jest to taniec wymagaja-
cy duzej dyscypliny krokéw i zachowania rytmu, stad wymaga systematyczne-
go ¢wiczenia. Tancerze wedlug tradycyjnych regul powinni mie¢ buty nazywa-
ne espardenyes. ,Niektore nowoczesne typy sardany majg wersje spiewane, cho¢
przewazajg sardany jedynie z udzialem instrumentéw muzycznych” Tancerze
tworzg krag; spokojnie chodzac, trzymaja si¢ za rece. ,,Taniec zwykle rozpoczyna
matla grupa, do ktorej stopniowo dolacza sie coraz wiecej tancerzy, az powstaje
jeden duzy krag lub kilka kregéw koncentrycznych”. W kazdym kregu jest osobny
przodownik narzucajacy tempo i rodzaj kroku, do chwili gdy uczestnicy zlapia
rytm. Niepoddanie si¢ rezimowi jednego kroku i rytmu moze caty krag wykluczy¢
z tanca (Gajo 2013: 435). W réznych czesciach Katalonii

(...) spotka¢ mozna duze grupy bardzo zaangazowanych sardanistow, taiiczacych czesto, regu-
larnie, z wielkim przej¢ciem. Etykieta zachowania podczas wchodzenia do kregu i wychodzenia
jest $cisle okreslona. Zwraca uwage obserwatora charakter zachowania tancerzy, ktérzy z pod-
niesionymi twarzami, zamknigtymi lub przymknietymi oczami, maja na twarzach skupienie
oraz wyraz harmonii z muzyka. Komentowane tafice moéwia tez o poczuciu zjednoczenia sie
z resztg taniczacych. W tak gleboko zaangazowany sposéb tariczacy sardane bywaja nazywani
»purystami’, czyli przybywajacymi z innego $wiata, duchowo oddalonego. To oni tanczg w ma-
tych grupkach i nie pozwalajg nikomu wejs¢ do kregu zaciskajac chwyt dloni.

Obecnie sardane tanczy si¢ przy okazji wielkich $wiat, ale tance organizowane
sg tez przez stowarzyszenia sardanistow co tydzien, zwykle w sobote. W Lloret de
Mar mieszkancy tancza sardane takze w okresie lokalnego $wieta $w. Krystyny,
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ktore przypada na 24 lipca. W Calelli natomiast jest tanczona w niedziele, wieczo-
rem. Taniec wykonywany jest przede wszystkim przez ludzi starszych, a muzycy
towarzyszacy tancerzom to zwykle ludzie mtodzi. Sardana jest atrakcja, w ktorej
biernie lub czynnie biorg udziat turysci — krag obejmuje wszystkich chetnych.
Sardany tanczone sa rowniez specjalnie dla turystow; wtedy pojawiajg si¢ uroczy-
ste, kompletne tradycyjne stroje

Sardana odgrywa rol¢ narodowego emblematu, tym samym zmierzajac do
jednoczenia si¢ Katalonczykéw w sytuacji, gdy Katalonia, jedna z siedemnastu
wspoélnot autonomicznych w strukturze panstwa hiszpanskiego, walczy o nie-
podleglos¢. Taniec ten jest traktowany jako jedna z form aktywnosci na rzecz
wzmacniania poczucia wspdlnoty narodowej. Dazenia niepodleglosciowe sta-
nowig zasadniczy kontekst popularnosci sardany. Jej zwigzek z aspiracjami nie-
podlegtosciowymi i dazeniami do utrzymania narodowej tozsamosci katalonskiej
stanowi zaplecze intelektualne i emocjonalne tanica podkreslajacego wspoélnote.

Arumunski taniec corlu mari

Arumuni (Vlasi, Wolosi) to na calym obszarze Batkanéw rozproszona lud-
no$¢ autochtoniczna (paleobatkanska), charakteryzujaca si¢ tradycjg trans-
humancyjnego pasterstwa (dzi$ tracacego znaczenie ekonomiczne), a takze specy-
fikg jezyka nalezacego do grupy romanskiej oraz folklorem ze szczegélnym typem
muzyki, tanca i stroju. Procesy asymilacji i amalgamacji sprawily, ze duza czes¢
Arumunéw weszla w sktad narodéw wigkszosciowych: greckiego, albanskiego,
macedonskiego, serbskiego, bulgarskiego i rumunskiego. Arumundéw wiaze dzis
$wiadomos¢ wspdlnoty pewnych cech kulturowych - praktykowanie zwyczajow,
obrzedéw, ktore sg forma podtrzymywania kulturowej bliskosci, utrzymywania
swojskosci, wiezi, ktora daje poczucie bezpieczenstwa i osobistg satysfakcje. Ci,
ktorzy pozostali Arumunami, wspolczesnie — rowniez dzigki nowoczesnym $rod-
kom komunikacji — probuja zachowa¢ we wspoélczesnych warunkach elementy
tradycji i pamieci o niej. Nalezy do nich przede wszystkim corlu mari (lub w in-
nym dialekcie: mare), obrzedowy taniec zwigzany z obchodami §wieta Zasniecia
Matki Boskiej, 15 sierpnia. Corlu mari tanczy sie nie tylko podczas $wiat religij-
nych, taniec nabrat sensu wspoélnotowego, emblematyzujacego kulture arumunska
i pojawia si¢ jako kulminacyjny moment miedzynarodowych $wieckich spotkan
Arumunéw (Vlachéw), w tym festiwali etnicznych, ktdre si¢ odbywaja corocznie
w Dobrudzy (w Rumunii). Corlu mari stanowi aspekt zywej i zarazem swiadomie
ozywianej tradycji arumunskiej. Jest to obrzed odprawiany w réznych sytuacjach,
przy réznych okazjach i w réznych krajach zamieszkania spofecznosci arumun-
skiej nieco inaczej. Ta réznorodnos¢ wiaze si¢ z jednej strony z rozmaitoscia sy-
tuacji spotecznych, w ktorych znalazty si¢ poszczegdlne zbiorowosci arumunskie,
a z drugiej — ze stopniem znajomosci tradycyjnych, dawnych obyczajow, jezyka
i regul postepowania w réznych grupach Arumunéw (por. Nowicka 2009).
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Przez wszystkich moich rozméwcéw we wszystkich zamieszkiwanych przez
nich krajach $wieto Zasniecia Matki Boskiej zostalo uznane za najwazniejsze
$wieto arumunskie w kalendarzu rytualnym. Obserwacja w Samarinie, gorskiej
wsi w Epirze (w polnocnej Grecji) wskazywata zaréwno na ogromna wage, jaka
do corlu mari przywigzywali uczestnicy obchodow $wieta, jak i na intensywno$¢
zaangazowania mieszkancow, ich rodzin przybytych z réznych, czasem odleglych
wsi arumunskich, a takze gosci zagranicznych (Vlachéw, np. z Rumunii). Rano
15 sierpnia (zapis obserwacji z 2007 roku) rozpoczela si¢ dluga msza w miejsco-
wej starej cerkwi. Po mszy, okolo poludnia, ttum wysypat sie ze swiatyni, ludzie
sie jednak nie rozeszli. Witali sig, radosnie sie obcatowujac i Sciskajgc. Smiali sie,
gawedzili, Zartowali. Atmosfera byla serdeczna, uroczysta i zarazem familiarna,
po czym nastgpita kulminacja catego obrzedu, ktora tak gorliwie zapowiadali
wszyscy moi wczesniejsi rozmoéwcy: rozpoczeto sie corlu mari — wspdlny rytualny
taniec, ze wspdlnym $piewem o bardzo surowej, archaicznej melodii i sposobie
wykonania. Ludzie, na razie tylko ci, ktérzy byli ubrani w stroje regionalne, usta-
wili sie w krag, bylo ich co najmniej kilkudziesieciu. Powoli i dostojnie, z namasz-
czeniem, pewnym napieciem i skupieniem zaczeli si¢ porusza¢, trzymajac sie za
rece. Jedna grupa, ktéra sprawiala wrazenie, ze prowadzi taniec, $piewala frag-
ment piesni w rytm melodii, z innego punktu kregu odpowiadata jej inna grupa.
Nastepnie w szerszych koncentrycznych kregach przylaczali si¢ do poprzednikow
kolejno wszyscy, tworzac jeszcze dwa szersze kregi. Taniec stopniowo stawal sie
szybszy iz czasem coraz bardziej chaotyczny. Do srodka dostata si¢ grupa oséb fo-
tografujacych, cho¢ nie byta to bynajmniej grupa turystéw. Obcych tu nie bylo. Po
jakims czasie do kregu weszta orkiestra i zaczat si¢ powazny, rytmiczny, powolny
taniec z muzyka, w ktdrej wybijalo si¢ brzmienie wielkiego bebna. Po zakonczeniu
tanca ludzie jeszcze diugo z soba rozmawiali, stojac w grupkach, a po diuzszym
czasie razem z orkiestra, ktdra teraz przejela przewodnictwo nad przebiegiem
uroczystosci, przeniesli si¢ na gtéwny placyk wsi.

Analizujac corlu mari z Samariny, zauwazamy, ze wspolnota miata tam wymiar
historyczny - taniec rozpoczynaly i byly za jego przebieg odpowiedzialne osoby
w tradycyjnych strojach, podkreslajacych wspdlnotowe korzenie. Znamienne tez,
ze taniec odbywal si¢ na zamknietym placyku przed cerkwig, z ktérej wszyscy
wychodzili po nabozenstwie. To, co si¢ zdarzyto w $wigtyni, stanowilo jednos¢
z tym, co si¢ dzialo wsrdd uczestnikow przed swigtyniag podczas tanca. Msza pra-
wostawna obdarzala sakralng sankcjg corlu mari i poczucie wspdlnoty. To ,,bycie
razem” widocznie bylo tez Zrédtem radosci ptynacej z intymnosci rodzinnej, lo-
kalnej i etnicznej (por. Herzfeld 2007).

W Kleisourze, gorskiej wsi arumunskiej w gérach Pindos (w pétnocnej Gre-
cji), zakres uroczystosci byl co najmniej tak duzy jak w Samarinie. Corlu mari
okazal sie czescig wieczornej zabawy 16 sierpnia. Dzien wcze$niej, 15 sierpnia,
o godzinie dwudziestej pierwszej rozpoczeta si¢ zabawa na gléwnym placu. Na
poczatku wystapily grupy dzieci i mlodziezy, ktére wykonaly réznego typu tance
tradycyjne, zapowiedziane przez ich opiekunke. Dzieci wyraznie nie byly uczone
tych tancow w formie przekazu rodzinnego, ale na kursach w grupach folklorysty-
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cznych. Nastepnie rozpoczal sie taniec wspdlny. Nie byto to jednak corlu mari, ta-
niec nie mial bowiem charakteru ceremonialnego, ale czysto ludyczny. Wiasciwe
corlu mari odtanczono nastepnego dnia. Nazajutrz rano ludzie znowu zebrali si¢
na mszy. Po prywatnych obiadach w domach zapowiedziano na placu wlasciwg
cze$¢ uroczystosci, juz nie religijng, lecz czysto wspolnotows — corlu mari.

Tym razem obrz¢dowy taniec byt wyraznie inscenizowany, najpierw przez
$piew grupy starszych mezczyzn i starszych kobiet wykonujacych tradycyjne
arumunskie teksty i poruszajacych si¢ w rzedach naprzeciw siebie. Pdzniej
nastapito wlasciwe corlu mari - czyli taniec ogélny, ktéry rozpoczeli najstarsi
mezczyzni, a do nich kolejno przytaczali si¢ — juz niedokladnie wedlug regut -
mlodsi mezczyzni, najstarsze kobiety i kobiety mlode. Ten porzadek tanca, ktory
oddawal tradycyjng strukture spoteczng, dzi$ nie jest bardzo pilnie przestrzega-
ny, i zdarza sie, ze mlodsi mezczyzni mieszaja si¢ ze starszymi; podobnie wérdd
kobiet zaburzony bywa porzadek zwiazany z hierarchig wieku. Wéwczas mozna
bylo zauwazy¢, ze mlode osoby szczegdlnie zaangazowane w prace samorzadu
wsi, stanowiace trzon aktywistow kulturowych, mieszaly sie¢ w tancu z osobami
obdarzanymi szacunkiem z powodu zaawansowanego wieku.

Innym miejscem, w ktérym obserwowalam juz szczatkowy, symboliczny ta-
niec corlu mari, byta polana nad zZrédetkiem zwanym Wangelowa Czuszma nad
miasteczkiem Dupnica w Bulgarii (w 2009 roku). W Bulgarii mieszka stosunk-
owo niewielu Arumunéw, a w kazdym razie niewielu jest tych, ktorzy sie jako
Arumuni deklarujg. Sg oni rozproszeni w réznych czesciach kraju, ale stosunk-
owo najwigksza grupa ostala si¢ na wschodnich i zachodnich stokach gér Rifa.
23 sierpnia, w niedziele, tydzien po religijnym $wigcie Matki Boskiej lider grupy
i lokalnej arumunskiej organizacji, pan Kostow, zwotal spotkanie na dobrze
wszystkim znanej polanie gorskiej, gdzie zebralo sie okolo pigcdziesigciu oséb.
Wszyscy roztozyli sie na trawie. W pewnej chwili przewodniczacy spotkania
rozpocza! taniec, inicjujac klasyczny arumunski §piew, ktéry przedtem styszalam
w Samarinie i w Kleisourze. Nie wszyscy piknikujacy brali udzial w tancu,
niewielu znato melodie i stowa piesni, ale porzadek spoleczny corlu mari byt
w zasadzie zachowany. Spiew i taniec trwaly krétko, ale podstawowe elementy
pojawily sie w nim zgodnie z tradycja. Na Wangelowej Czuszmie mozna bylo
zaobserwowac jedynie kilka rdzeniowych, centralnych elementéw corlu mari, ta-
kich jak narodowe/etniczne stroje zakladane tylko na ten moment uroczystosci,
rytualny potokrag z najstarszymi mezczyznami w roli przewodniej, archaiczny
arumunski §piew intonowany przez mezczyzne rozpoczynajacego taniec, wspolne
spozywanie tradycyjnych potraw. Przebieranie si¢ w stroje specjalnie na okazje
wykonania uroczystego tanica robi wrazenie odgrywania spektaklu, cho¢ nie ma
to nic wspdlnego z odgrywaniem scen teatralnych, gdyz atmosfera mimo matego
rozmiaru grupy uczestniczacej w obrzedzie jest powazna — napiecie narasta do
chwili rozpoczecia tanica, ktéry stanowi kulminacje calego spotkania. Element
tworzenia wiezi spolecznej, wzmacnianie jej i odnawianie wydaje si¢ dominujaca
cecha spotkania dupnickich Arumunoéw.
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Jeszcze jednym przypadkiem jest corlu mari w dobrudzanskiej wsi zamieszkalej
w przewadze przez Arumundéw - Stejaru (obserwacja z sierpnia 2009 roku),
ktéry mial zwigzek nie ze $wietem religijnym, ale z festiwalem, stanowigc czes$¢
ostatniego dnia obchodéw Dni Kultury Arumunskiej, ktére odbywajg sie tu co
roku w koncu sierpnia. Goscie festiwalu, pochodzacy z calego obszaru zamiesz-
kiwanego przez Arumundw, zebrali si¢ w hotelu, gdzie odbyla sie czes¢ zupelnie
nieoficjalna. Uczestnicy zebrali si¢ na niej spontanicznie — a wszystko odbyto
sie bez przemoéwien i wczesniej przygotowanego programu. Okoto dwudziestej
trzeciej ustawita si¢ w holu mloda orkiestra Arumunéw z greckiego miasta Ve-
ria i zaczal si¢ taniec, w ktorym wzieta udzial wigkszo$¢ zbiorowosci przybyla
z réznych krajow. Taniec pelnil w jakiej$ mierze funkcje integracyjng, podob-
nie jak corlu mari. Wszyscy nas jednak informowali, ze prawdziwe corlu mari
odbedzie si¢ dopiero w niedziele podczas oficjalnej uroczystosci w Stejaru. Ofic-
jalne corlu mari, ktore odbylo sie w niedziele 30 sierpnia w Stejaru na otwartym
powietrzu, z udziatem oficjeli z Bukaresztu, Konstancy i lokalnych wladz, liderow
arumunskich lokalnych i ogélnorumunskich, a nawet prezydenta Republiki Ru-
munii, miato inny charakter. Corlu mari poprzedzone zostalo dlugim programem
folklorystycznym zaprezentowanym przez arumunski zespét z Verii. Sam ,wiel-
ki taniec” poprowadzit Kostika Canacheu, prezes Stowarzyszenia Arumunow
w Rumunii i przywodca spolecznosci arumunskiej w tym kraju. W corlu mari
wzielo udzial kilkaset osob, ale byla to wcigz mniejsza czg$¢ sposrdd wszystkich
obecnych na festiwalu, a zatem liczba publicznosci znacznie przekraczata liczbe
aktywnych uczestnikéw obrzedu. Jedynie czlonkowie zespotu folklorystycznego
i niektérzy z aktywistow arumunskich ubrani byli podczas tanica w stroje ludowe/
narodowe. Stanowili oni niewatpliwg atrakcje dla pozostalych uczestnikow fes-
tiwalu, ktorzy chetnie ich fotografowali. Muzyczny podktad tanca wykonywat
zespol taczacy tradycyjna muzyke arumunska z elementami wspdtczesnej muzyki
rozrywkowej. Wydawalo sig, ze watek integracyjny podczas corlu mari w Stejaru
schodzi na drugi plan, ukazanie za$ $wiatu zewnetrznemu, niearumunskiemu,
wlasnego kulturowego oblicza, wlasnej obecnosci stato si¢ celem pierwszopla-
nowym. Nie znaczy to jednak, ze dla osdb uczestniczacych w tancu nie mial on
znaczenia emocjonalnego. Czesto otwarcie dawali temu wyraz. Nie bez znaczenia
byt tu fakt, ze w trakcie tanicéw pojawila si¢ nie tylko flaga arumunska, ale takze
flaga Unii Europejskiej. Na wielkiej uroczystosci ogélnoarumunskiej w Moskop-
olu w 2010 roku nie odbyl si¢ w ogodle wczesniej planowany taniec corlu mari,
przewodniczacy miedzynarodowego stowarzyszenia arumunskiego za$piewal
natomiast po arumunsku ,hymn Unii Europejskiej” - Ode do radosci. Czyiby
ten fakt byl znakiem spadku znaczenia wspdlnotowego tanica w spolecznosci
arumunskiej? Ciekawe, czy do nacisku na jego tanczenie ideologowie ruchu et-
nicznego Vlachoéw jeszcze wrdca, jak to zrobili na przyktad Buriaci z jochorem.
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Jochor — wspolnotowy taniec buriacki

Analizujac sens buriackiego — a w swej genezie zachodnioburiackiego - tanca
o dzi$ najczesciej uzywanej nazwie jochor, zauwazamy, jak tradycyjna forma tan-
ca zostaje spozytkowana we wspdlczesnym $wiecie spotecznym. Sg to swiadome
zabiegi skierowane na budowanie narodowej wspolnoty Buriatéw przez buriackie
elity. Nastepuje odnawianie jochora we wspdlczesnej rzeczywistosci ekonomicz-
nej, spolecznej i politycznej; dokonuje si¢ przy uzyciu jochora konstruowanie na-
rodu buriackiego za posrednictwem imprezy publicznej - festiwalu Noc Jochora.
Wokot dawnego tanca w kregu zbudowany zostal w zalozeniu ogélnoburiacki fe-
stiwal o podwojnej ideologii: (1) jochor w zamysle jednoczy wszystkich Buriatow,
réwniez tych, ktérzy jeszcze sto lat temu o nim nie styszeli, (2) taniec zmierza
do zachowania lub odtworzenia gingcej lub zagubionej tradycji, traktowanej jako
narodowa. Taficzony jest wobec tego jochor w réznych wersjach, ukazujacych je-
dynie regionalne i plemienne réznice Buriatéw - jednego narodu.

Noc Jochora to nowoczesna forma zachowania elementu tradycji buriackiej,
ktdra ulega gwaltownej destrukeji: przesladowana, a obecnie w wyniku procesow
globalizacyjnych odchodzaca w przesztos¢. W 2008 roku wiadze Republiki Buria-
cji podjely decyzje o ustanowieniu dorocznego festiwalu, nazwanego Noc Jochora,
ktéry w lipcu odbywa si¢ w stolicy, Utan Ude (zob. Nowicka 2012). W 2012 roku
byta to jubileuszowa piata edycja ogdlnoburiackiego festiwalu folklorystycznego,
skupionego na tradycyjnym tancu w kregu Buriatéw. Stadion w Utan Ude stal si¢
w dniach 13 i 14 lipca 2012 oraz 13 i 14 lipca 2013 roku miejscem (w obu tych
terminach prowadzilam obserwacje we wskazanym miejscu) kolejnych edyciji fe-
stiwalu zwigzanego z tanczeniem jochora. W roku 2013 impreza nabrala jeszcze
wigkszego rozmachu - wziglo w niej udziat okoto pieciu tysigcy uczestnikow i wi-
dzéw. Cala folklorystyczna impreza zbudowana jest wokot tanica. W przesztodci
taniczono go w momentach zmian waznych dla spoleczenstwa, w swojej symbo-
lice zaznaczat jego odrodzenie. Krag jochora symbolizowal jedno$¢ i wspolnote
zbiorowosci rodowej. Wraz z glebokimi przeobrazeniami spotecznymi zmienit sie
sens i symbolika jochora - z tanica o wymowie rodowej przeksztalca sie w ta-
niec o symbolice narodowej, a proces ten jest kierowany przez intelektualne elity
buriackie (Nowicka 2012: 123). Nikt nie zaprzecza, ze taniec ten ma pochodze-
nie zachodnioburiackie, wigze si¢ silnie z tradycja szamanistyczng tego obszaru,
a jednak rozpowszechniany jest jako tradycja ogélnoburiacka. Nastepuje zjawisko
budowania kanonu kultury narodowej ze zréznicowanych elementéw o pierwot-
nie terytorialnie ograniczonym zasiegu (por. Edensor 2004). Dzi$ jest na terenach
zachodnich tafczony z okazji obrzedéw szamanistycznych, zwigzanych z kultem
przodkoéw i duchéw (gospodarzy) okreslonych miejsc, ale dotyczy to jedynie Bu-
riatéw Zachodnich, tych, ktdrzy od stuleci mieszkajg na zachdd od Bajkatu i za-
chowali wsrdd elementéw tradycji wlasnie najbardziej z nich archaiczne.

Jochor wokot gory Jord jest kulminacyjnym momentem podczas festiwalu no-
szacego nazwe Jordynskie Igrzyska, na zachéd od Bajkalu, w Buriackim Okre-
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gu Ust-Ordynskim. Festiwal odbywa sie nieregularnie, co kilka lat, od 2000 roku
(obserwacja terenowa festiwalu przeprowadzona byta w roku 2000 i 2010). Sens
tanczenia jochora - tak jak to rozumiejg Buriaci biorgcy udzial w Jordynskich
Igrzyskach - ttumaczy Buriatka, przewodniczaca miejscowej administracji w bu-
riackiej wsi:

Tam jest taka wielka gora, Jord, dookota tej gory zbiera sie kilka pierScieni ludzi i uwaza sie (...)
na przyklad zdarza si¢ nawet trzy kola, cztery kota. Jesli na przyklad utworzono cztery szczelne
kota, udalo sie wzig¢ za rece, czyli to jest jakby symbolem tego, Ze... wszystko bedzie dobrze. A jesli
zdarza sig, Ze na jakim$ odcinku nie udalo si¢ domkna, to jest jaki§ minus (wywiad 2010).

Dzieki zabiegom kregéw buriackiej inteligencji tworczej jochor nabiera w ska-
li ponadlokalnej sensu tanca ogélnonarodowego, czego wyrazem i narzedziem
jest festiwal Noc Jochora (obserwacja festiwalu w edycjach w latach 2012 i 2013
w Ulan Ude). Buriaci we wszystkich miejscach zamieszkania - w Republice Buria-
cja, w obu buriackich okregach (Ust-Ordynskim i Aginskim), w Mongolii i w Chi-
nach (w Mongolii Wewnetrznej), a takze mieszkajacy na emigracji w krajach eu-
ropejskich czy w USA tancza przy wazniejszych okazjach i $wigtach jochor jako
symbol swojej narodowej wspolnoty (Nowicka 2012). Na Piatej Alei w centrum
Nowego Jorku grupa Buriatow takze wykonata jochor. Tancza takze z okazji ob-
chodéw najwazniejszego buriackiego $wieta buddyjskiego nowego roku, sagatga-
nu. Wtedy to w Ulan Ude, mimo mrozu ($wigto przypada niezmiennie w $rodku
zimy), mnodstwo ludzi taiiczy na ulicy wspdlnie jochor.

Uczestnicy festiwalu Noc Jochora, poza biernym odbiorem wystepow arty-
stycznych, majg tez sami jochor tanczy¢. Pierwszy naukowy opis wykonany przez
M.N. Changatowa ukazuje zasadnicze rysy dzisiejszego jochora:

Narodowy taniec chararha dzieli si¢ na trzy czesci: pierwsza, kiedy tanczacy.
tworzac krag, trzymaja sie za rece i w tym czasie poruszaja si¢ powoli zgodnie
z kierunkiem stonca i §piewaja przeciagle piesni. Drugi etap polega na zblizeniu
sie taniczacych do siebie i splecionymi rekami machaniu w gore i w dét. W tym
czasie pie$n towarzyszaca tanicowi jest $piewana mniej przeciagle i glosniej niz
w pierwszej fazie. Trzeci etap polega na tym, Ze tanczacy stoja bardzo blisko siebie,
z fokciami pod katem prostym do ciata i wszyscy razem skacza do gory. Tancza
tak do zmeczenia (Changatow 2004, za: Daszijewa 2009: 25).

Wspolczesni buriaccy intelektualisci majg $wiadomos¢ pochodzenia jochora
od tanca poprzedzajacego polowanie, cho¢ dawny jego sens odchodzi w prze-
szto$¢ 1 taniec nabiera znaczenia symbolicznego. Dzi§ mozna wskaza¢ na dwie
formy funkcjonowania jochora: pierwsza w zasadzie jest pozbawiona muzyczne-
go zaplecza instrumentalnego, towarzyszy mu tylko zbiorowy $piew. W tej po-
staci jochor wykazuje bardzo duze zréznicowanie lokalne. obrzedowy sens tanca
to polaczenie zabawy, $piewu i dzialania magicznego ruchu po kregu (Daszijewa
2009: 31) Druga to forma unowoczesniona - taicowi towarzyszy muzyka instru-
mentalna.

Wspolczesnie czasami wigze si¢ rowniez jochor z szamanskimi obrzedami
skladania ofiar, przeblagiwania istot boskich i sprowadzania szczescia. W takiej
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postaci przetrwat jednak tylko u Buriatéw zachodnich, ktérzy zachowali najstar-
sze, najbardziej archaiczne kulty szamanskie, ze swej istoty odzwierciedlajace
strukture rodowg (Daszijewa 2009). Taniczenie jochora wsréd Buriatéw Zachod-
nich zwigzane jest z tajtaganem, obrzedem szamanskim odradzajgcym si¢ obecnie
na obszarach na zachdd od Bajkalu wraz z calym szamanizmem. Jochor tanczy sie
na zakonczenie tajlaganu, obrzedu, ktoéry ma sprowadzaé szczedcie, pomyslnosé
i ptodnos¢ dla zbiorowosci rodowej. Festiwal Noc Jochora jest natomiast zorga-
nizowany celowo jako nowoczesna forma akcentowania wspolnoty etnicznej Bu-
riatéw. Podczas Nocy Jochora na scenie odbywaja sie wystepy artystéw najwaz-
niejszego buriackiego teatru Bajkal, ukazujace nie tylko sam jochor, ale rowniez
wszelkiego typu twdrczo$¢ buriacka — utwory stworzone i wykonywane przez
buriackich artystéw pochodzacych z réznych obszaréw etnicznej Buriacji. We
wszystkich opisach i tekstach reklamujacych Noc Jochora wymienia si¢ najwybit-
niejszych buriackich wykonawcdw, ktérych mozna na festiwalu zobaczy¢ i usly-
szec. Uczestnicy festiwalu, poza biernym odbiorem wystepow artystycznych, maja
tez sami jochor tanczy¢. Znaczna czg$¢ czasu festiwalu jest poswigcona nauce tan-
ca: konkretnych krokéw, sposobu poruszania rekami, postawy ciata w okreslonych
momentach tanica. W tekscie zamieszczonym na plakacie informujacym o Nocy
Jochora oprécz daty 13-14 lipca pojawia sie praktyczna rada/prosba, zeby panie
przyszly w obuwiu na plaskim obcasie, gdyz przyda si¢ to w trakcie tanczenia.

W internetowym opisie wspoélczesnego jochora znajduje sie nastepujacy tekst:
»Zdaniem artystow teatru Bajkat sila jochora lezy w jego energetyce, kiedy uczest-
nicy tancza, trzymajac si¢ za rece i poruszajac si¢ po kregu stonica, sa zjednoczeni
uczuciem wspdlnoty i przyjazni”. Jest tez zacheta dla mitosnikéw rekordéw: ,,Or-
ganizatorzy chcg ustanowi¢ $wiatowy rekord wielkosci jochora™ .

Na plakacie informujacym o festiwalu widnieje opis: ,,Jochor jako taniec, jako
zywe dzialanie; jako hobby i swoisty sposob rekreacji, po prostu wchodzi w nasze
codzienne zycie. Z gtebin wiekéw jochor wnosi magiczng sile przyciagania. Raz
nauczywszy sie tego tanca, nigdy nie zapomnisz jego rytmicznego ruchu” (www.
infpol.ru [30.01.2014]).

Wskazuje sie wigc na starodawno$¢ tanica, ktora go uswieca, na jego magiczna
sife, ktora z tej dawnosci wynika, a zarazem na jego charakter zabawowy — hobby-
styczny, rekreacyjny.

Czlonkowie Bajkatu, najwybitniejszego zespotu folklorystycznego republiki,
pokazujg na scenie sposob tanczenia, zachecaja do stworzenia kregu, najpierw
jednego, potem drugiego i trzeciego, tlumacza kroki, pokazuja, jak nalezy sie
trzymac za rece, jakie ruchy wykonywac rekami i calym cialem. Wskazuja, jak
sie w kregu do siebie zbliza¢, jak podnosi¢ splecione rece podczas tanca, jak sig
w kregu poruszac zgodnie z ruchem stonica. Poddaja stowa rytmicznej piesni, kto-
ra podchwytuja tancerze. Wiekszo$¢ osdb znajdujacych sie na sztucznej trawie

> To nawiazanie do rekordu Guinnesa, ktory w 2012 roku uzyskato 15 tys. oséb razem
tanczacych osuochaj (www.minkulturb.ru/afisha/detail. php?SECTION_ID=&ELEMENT_ID= 692
[10.09.2012]).
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stadionu bierze aktywny udzial w tancu. Do kregéw wchodzg sami artysci, ktorzy
z bliska instruuja tancerzy, pokazujac wlasciwe kroki i ruchy. Wida¢ wzory kro-
kow i ruchéw, ktdre sg opisywane przez dawniejszych etnograféw, co pokazuje,
jak sie swiadomie siega do wiedzy naukowej i jak §wiadome dzialanie kreuje nowg
forme tradycji. Cze$¢ tanczacych dobrze zna kroki, inni uczg si¢ ich z zaangazo-
waniem. Wsréd uczestnikéw panuje gorliwoé¢, dazenie do nauczenia sie i sto-
sunkowo mniej wazna staje si¢ rzeczywista znajomo$¢ krokéw niz sama chec ich
opanowania oraz fakt przebywania razem we wspdélnym dazeniu do zaznaczenia
swojej kulturowej specyfiki. Na koniec festiwalu prowadzacy ze sceny wznosza
triumfalne okrzyki, ktére powtarzaja uczestnicy z podniesionymi rekami. Pada ze
sceny wezwanie: ,Buriaci naprz6d!”, ktére podchwytuja uczestnicy.

Interesujacym elementem nauki taniczenia jochora jest pokazywanie krokdw,
rytmow, melodii i tempa jochora poszczegdlnych grup plemiennych i zarazem
terytorialnych. W lipcu 2012 roku taniczony byt jochor Buriatéw Zakamienskich
(z obszaru zachodniego - okolice jeziora Hubsugul), Echirytéow (mieszkajacych
gltéwnie na zachdd od Bajkatu, w Buriackim Okregu Ust-Ordynskim i czgsciowo
na wschodnim brzegu jeziora), Buriatéw Barguzinskich (zamieszkalych gtéwnie
na pétnocnowschodnim brzegu Bajkatu i w dorzeczu rzeki Barguzin), a takze jo-
chor Buriatéw Wschodnich — Chorynskich (z rejonu kizynginskiego Republiki
Buriacji). Wszystkie kroki jochora sg stosunkowo fatwe do powtdrzenia, ale rytm
i rodzaj motoryki przy tanczeniu jochora z rozmaitych miejsc i identyfikowanych
jako jochor okreslonych grup plemiennych rézni sie znacznie. Po szybkim i ener-
gicznym jochorze Echirytéw nastapil skaczaco-podrygujacy jochor barguzinski,
nastepnie najszybszy - z krokiem bieganym - jochor zakamienski, a po nim po-
wolny, spokojny, flegmatyczny taniec Buriatéw Chori, ktéremu towarzyszy prze-
ciggla piesn.

Na scenie dwie osoby — mezczyzna i kobieta ubrani w stroje narodowe - na
zmiang po buriacku i po rosyjsku zapowiadaly w 2012 roku, a prawie wylacz-
nie po buriacku w 2013 roku, wymieniajac pochodzenie terytorialno-plemienne
poszczegdlnych form tanca i opisujac poszczegdlne wersje jochorowego kroku.
Tanczacy, ktorzy sami pochodzili z réznych grup terytorialno-plemiennych, z jed-
nakowym zaangazowaniem i werwg angazowali si¢ w kolejno inicjowane rézne
wersje tanca.

Fakt tanczenia przez wszystkich zebranych jochora w stylu poszczegdlnych
grup rodowo-plemiennych nalezy rozumie¢ jako przejaw glebokiej przemiany
znaczenia tanca w zyciu spolecznym Buriatéw i sensu nadawanego jego wyko-
nywaniu. Ten proces przemian jest akcja zaplanowang i sterowang i nie nalezy
do zjawisk rozgrywajacych si¢ w kulturze spontanicznie, cho¢ akceptacja, zrozu-
mienie, emocjonalne zaangazowanie znacznej czesci spoleczenstwa buriackiego
w festiwal Noc Jochora §wiadczy o dobrze skierowanych intencjach i dziataniach
buriackiej elity narodowej. Podzialy rodowo-plemienne, mimo Ze zaznaczaja si¢
w zyciu codziennym chocby przez sposob przedstawiania si¢ przy poznaniu sie,
nie stanowig juz jedynego, najwazniejszego oparcia dla identyfikacji. Jest si¢ dzi$
Echirytem, nalezy si¢ do okreslonego rodu z plemienia Chori, ale przede wszyst-
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kim jest si¢ Buriatem. Obecnie buriacko$¢ w konstrukeji etnicznego samookresle-
nia wysuwa si¢ na plan pierwszy. Na rzecz takiego procesu budowania ogélnobu-
riackiej tozsamosci, poczucia wspdlnoty, a nawet jednosci, oddzialuje polityka elit
intelektualnych etnicznej Buriacji.

Pierwszego dnia festiwalu w 2012 roku w polowie uroczystosci na stadion
przyszlo ponad tysigc 0séb — szacunki dotycza liczby 0séb réwnoczesnie prze-
bywajacych na stadionie. W roku 2013 w szczytowym momencie na stadionie
byto juz okoto pieciu tysiecy osob, ktérych w drugim dniu festiwalu przyciagne-
ty znane nazwiska wykonawcéw piesni i tancéw. Jubileuszowy festiwal Noc Jo-
chora odbywat si¢ w 2012 roku w ramach programu ,,Buriacja — ogrom wrazen”
Ministerstwa Kultury Republiki Buriacji. W informacjach o festiwalu, w ktérych
podkreslany jest jego narodowy charakter, czytamy: ,,Festiwal jest Zzywym wyda-
rzeniem, przycigga uwage przede wszystkim dzigki swojemu narodowemu (na-
cjonalnomu) kolorytowi®” .

Nie wspomina si¢ aspektu rodowego, plemiennego, lokalnego czy religijnego
(szamanskiego) tanca. Stylistyka wykonywanych na festiwalu piesni - i tych jo-
chorowych, i tych z jochorem bezposrednio niezwigzanych — bywa bardzo roz-
maita, czasem bardzo nowoczesna. Szczegdlnie buriaccy artysci przybywajacy
z Mongolii i Chin oferuja najbardziej wspélczesne aranzacje buriackiego folkloru.
W reklamowym opisie Nocy Jochora czytamy: ,Wykonywali remiks narodowe;j
buriackiej pie$ni » Xamapoiu« (Chatarysz). Remiks stworzyt najmodniejszy aran-
zer Mongolii Bajarchuu” (www.minkulturb.ru [15.05.2013]). Atmosfera na festi-
walu jest radosna, przyjacielska i charakteryzuje si¢ tym (podobnie jak w trakcie
sardany i corlu mari), co za Michaelem Herzfeldem nazwatabym intymnoscig kul-
turowq (Herzfeld 2007).

Osuochaj — taniec Sacha (Jakutéw)

Osuochaj to taniec w kregu Jakutéw, uznany za najbardziej archaiczny rytuat
starozytnych turkijskich czcicieli storica z Centralnej Azji (Pietrow 2006: 8-10).
Po 1991 roku stat si¢ jednym z emblematéw kultury jakuckiej, rozwijal si¢ jako
narodowy taniec Sacha (Jakutéw). Taniczony jest przede wszystkim w powigzaniu
z najwigkszym jakuckim $wietem Yseachem, obchodzonym w ostatnich dniach
czerwca. Jak twierdza przedstawiciele bujnie sie rozwijajacej jakuckiej folklory-
styki, w dawniejszych czasach intensywnego pasterstwa Yseach rozpoczynal cykl
rytualny zwigzany z plodnoscia juz w polowie maja - w momencie, gdy zazie-
lenily sie faki - i trwatl do sianokoséw, czyli do najwazniejszego zbioru plondéw,
niezbednego do przetrwania rogatego bydla. Obok istotnego sensu ekonomiczne-
go - plodnosciowego - jedna z pierwotnych funkcji, ktére w dawnym zyciu spo-

* www.minkulturb.ru/afisha/detail.php?SECTION_ID=&ELEMENT_ID=1692
[10.09.2012].
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tecznym pelnit osuochaj, bylo dostarczanie okazji do spotkan rozproszonych grup
ludzkich - umozliwienie spotkania rozsianych po atasach (polanach z jeziorem
w tajdze), poznawanie si¢ mtodych ludzi narodowosci Sacha, a takze, istotna dla
rozwoju kazdej spotecznosci, wymiana kulturowa. Najwybitniejsza badaczka osu-
ochaja, A.G. Lukina wyrdznia 3 grupy tancéw Sacha: obrzedowe, nasladujace i za-
bawowe (1998). Wspdlczesnie osuochaja tanczy si¢ w celach zaréwno rytualnych,
jak i towarzyskich, zabawowych, na przyktad podczas wesel, spotkan przyjaciot
oraz na cotygodniowych zebraniach czlonkéw stowarzyszenia osuochaistow, za-
tozonego w Jakucku w 1987 roku i do dzis rozwijajacego swojg aktywnosc.

Osuochaj jest kulminacyjnym punktem Yseachu, gtéwnego $wieta Jakutow,
czczacych na koncu czerwca stonce i najdtuzszy dzien. Obchodzone we wszyst-
kich utusach i mniejszych jednostkach administracyjnych lokalne Yseachy oraz
trwajacy 2 dni Yseach centralny w Jakucku obejmujg obok rozmaitych obrzedo-
wych wystepow takze tanczenie osuochaja (obserwacja terenowa w 1999 roku
w Jakucku i w 2013 roku w Jakucku, Wierchniewilujsku i miejscowosci Ust’-Ma-
ja). Na terenie $wigtowania pojawiaja si¢ kregi ludzi, ktorzy tancza réwnoczesnie
w réznych miejscach, prowadzeni przez przewodnikéw (zapiewajiow). Odbywaja
sie konkursy zapiewajlow, ktérzy przescigaja si¢ w pomystowosci zaréwno w za-
kresie tresci przekazywanych grupie tancerzy, jak i kunsztu poetyckiego w stylu
jakuckim. Wazny jest tez styl $piewu - tojuk, specyficzne, etniczne uzywanie apa-
ratu glosowego.

Zwraca si¢ uwage (Jefimowa 2006) na powigzanie ruchu i zabawy w osuochaju,
podobnie jak w jochorze, ktory zdaniem buriackiego uczonego, D.S. Dugarowa
(1991), jest wigzany z ta sama nadbajkalska tradycja, siegajaca korzeniami do sta-
rozytnych kontaktow ze spolecznosciami indoeuropejskimi. Specyfika sposobu
tanczenia i towarzyszacych taricowi w kregu pie$ni Buriatéw i Jakutéw maja we-
dlug niego wspdlne zrédlo (Dugarow 1991). Osuochaj, podobnie jak jochor, od-
bywa si¢ w zamknietym kregu, ktéry porusza si¢ zgodnie z ruchem stonca. Krok
jest bardzo prosty i polega na wysuwaniu lewej nogi do przodu i pocigganiu pra-
wej na jej wysokos¢. Tancerze trzymaja si¢ za rece, czesto ze splecionymi palcami
i na tyle blisko, aby poczu¢ dotyk tokcia. Istnieje nawet okreslenie jakuckie, ktore
mozna przetlumaczy¢ jako ,,poczucie tokcia”. Taniec moze trwac kilkadziesigt mi-
nut, ale bywa takze wielogodzinny, nabierajac wowczas charakteru transowego.
Temu prostemu taficowi towarzysza piesni o bardzo specyficznym charakterze,
wzmagajace poczucie wspolnoty . Jak pisze jakucka badaczka folkloru Sacha, pies-
ni towarzyszace cyrkularnym tanicom sg ,,jednym z rozwijajacych sie, niestarzeja-
cych si¢ elementéw jakuckiego folkloru” (Jefimowa 2006: 3). Przewodnik $piewa
rytmicznie wymyslony przez siebie tekst, ktory dzieli na matle czesci powtarzane
przez wszystkich uczestnikow tanca. Caloé¢ takiej pie$ni tworzg opowiesci o tym,
co si¢ zdarzylo w ostatnich dniach w dziejach Jakutow, czasami sa to szersze wypo-
wiedzi ideologiczne czy programowe, teksty religijne o zachwycie $wiatem i ota-
czajacy przyroda. Tancerze powtarzajg piesni w rytm rownego kroku. Niezwykle
wazng role odgrywaja w osuochaju osoby przewodnikéw, zapiewajlow, ktorzy
prowadza osuochaj, wyspiewujac krotkie, przez wszystkich powtarzane wersy.
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Osuochajowi przypisuje si¢ ogromne znaczenie na roznych plaszczyznach.
Zalozyciel stowarzyszenia tancerzy osuochaja, N.E. Pietrow, tak pisal: ,Osuochaj
ma role kulturotworcza, ale rowniez ogromne znaczenie lecznicze, a takze wycho-
wawcze”. Taniec dawniej mial jego zdaniem stuzy¢ jako narzedzie walki o zdro-
wy styl zycia, dzialajac tez na rzecz ,,oczyszczenia od wszelkiego zta”. Lansowany
obraz osuochaja siega do argumentéw o charakterze duchowym, moralnym, ale
W co najmniej tym samym stopniu angazuje jezyk wspolczesnego alternatywnego
dyskursu na temat zdrowia:

Dostarcza bioenergii, ulepsza prace serca, moézgu, wzmacnia biopole (kut-sur kurute), co jest
warunkiem stuprocentowego zdrowego organizmu czlowieka. Osuochaj jako gimnastyka przy
akompaniamencie wlasnego $piewania i chéru, jako gimnastyka organéw oddechowych popra-
wia pracg systemu sercowo-naczyniowego i oddechowego, leczy artretyzm, choroby stawow,
anging i bronchit i inne (Pietrow 2006: 9-10)

Kwestia energetyki i biopola jest podkreslana wtasciwie przez wszystkich
rozméwcow w moim badaniu w 2013 roku, ktdrzy brali udziat w tancu. Wedtug
uczestnikow tworzy sie ono podczas wspolnego taiica w wyniku przekazywania
i wzmacniania energii w trakcie trzymania wzajemnie dloni.

Osuochaj i wykonywane w jego trakcie piesni sg istotne dla trwatosci i rozwoju
kultury Sacha. Pietrow w tym duchu gloryfikuje taniec:

Osuochaj dla mtodych jest szkola jezyka ojczystego, poetyckiej mowy aliteracyjnej, kuznia dla
wychowania przysztych poetéw improwizatoréw, tojuksutow — $piewakéw z narodowym usta-
wieniem glosu. Osuochaj ogdlnie, a zwlaszcza na Yseachu wpaja mitos¢ do rodzimej kultury
i przyrody, wywoluje uczucie zjednoczenia (sptaczionnosti), kolektywizmu, réwnosci i dumy
narodowej (Pietrow 2006: 10).

Akcentowane s3 zalety osuochaja dla zachowania zZywotnosci i ogélnego roz-
woju jakuckiej kultury.

Badania etnograficzne muzykologiczne i historyczne w nauce jakuckiej skiero-
wane na zglebianie roznych aspektow osuochaja sa bardzo zaawansowane. Towa-
rzyszy im przekonanie o istotnosci dla calej kultury jakuckiej tego wspolnotowego
tanca. Zajmowano si¢ na przyklad zwigzkiem aliteracji (powtarzaniem w pies$ni
tego samego dzwieku w kazdej strofce) i rytmu w wierszu $piewanym, zwigzkiem
tego rytmu z krokiem tanca, sensem poszczegoélnych gestow i deklamowanych
($piewanych) stow.

Osuochaj jest gteboko zwigzany z duchowa warstwa jakuckiej religii, cato$cia
swiatopogladu religijnego (Pietrow 1990) - z obecng w tradycji narodéw tur-
kijskich Azji Centralnej koncepcja trzech poziomdéw $wiata, na ktorg sktadaja
sie: niebiosa ($wiat gérny), ziemia ($wiat Srodkowy) i swiat podziemny (dolny).
Swiat gérny - jasny i czysty, zamieszkaly przez istoty niebiatiskie, boskie, oce-
niane zawsze pozytywnie — wigzany jest z warto$ciami wyzszymi. Srodkowy
$wiat jest zamieszkaly przez ludzi, ktorzy przychodza tu na okreslony czas. Jest to
miejsce niespokojne, pelne sprzecznosci i beztadu. Swiat dolny — nieprawidtowo
poréwnywany z chrzescijanska ideg piekiel — dostarcza skojarzen ze zlem, zty-
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mi duchami, niebezpieczenstwem, zagrozeniem. Osuochaj ukazuje przestrzen-
ne wyobrazenie tych trzech poziomdéw egzystencji, a wykorzystujac ksztalt kota
stworzonego z polgczonych ludzkich istot, odwoluje sie takze do idei osi $wiata,
centralnie polozonego punktu kregu, umozliwiajacego laczenie trzech $wiatow.
Taniec w ten sposdb wyraza $§wiatopoglad jakucki, a mit i sztuka stanowia w osu-
ochaju nierozerwalng calos¢. Taniec ten mozna ponadto traktowac jak rytuat, kto-
ry jest powtarzaniem mitu, tak jak to rozumial Mircea Eliade (1998), do ktérego
koncepcji odwotuja sie dzisiejsi ideologowie jakuccy piszacy o osuochaju. Scisty
zwigzek z tréjdzielng wizjg Swiata maja wyobrazenia ptakow, ktore pojawiajg sie
podczas odprawiania tanca, gdyz wlasnie te istoty zyjace na ziemi (§wiat srodko-
wy) i wznoszace si¢ w powietrze ($wiat gorny) sa posrednikami miedzy wszystki-
mi poziomami, a osuochaj zaréwno w przesztosci, jak i dzis jako taniec rytualny
jest rozumiany jako przezywanie tacznosci czlowieka ze swiatem gérnym i we-
drowka miedzy §wiatami. W obecnej praktyce tanczenia osuochaja mozna zauwa-
zy¢ (wyrazane expressis verbis w wywiadach) dazenie do zblizenia si¢ do $wiata
gornego sil i bytow boskich, nawigzanie z nimi kontaktu. ,,Religijne pochodenie
Yseachu i korowodu przez symbole odnoszg si¢ do komunii z niebianskimi bdst-
wami i ziemskimi dobrymi duchami” (Pietrow 2006: 16).

Wspolczesne funkcje osuochaja trzeba interpretowa¢, zaréwno w kategoriach
emicznych, jak i etnicznych, jako wzmacnianie poczucia wspdlnoty, manifesta-
cje sily tradycji i istnienia tozsamosci Sacha. Zdjecia co najmniej szesciu kregoéw
s3 powielane, pokazywane jako dowod sukcesu wspdlnotowego ducha wsrdd Ja-
kutéw. W ten sposob Sacha staja si¢ wzorem solidarnosci i efektywnosci wéréd
rdzennych narodéw Syberii, w tym przede wszystkim wsréd Buriatéw, narodu
liczebnie od Sacha wiekszego. Dostarczajg wzoru regeneracji i rozwoju tradycji
w $wiecie wspolczesnej cywilizacji.

Taniec duchoéw rdzennych Amerykanow

Taniec Duchéw, ruch spofeczny klasyfikowany takze jako religijny, skupiony wo-
kot rytualnego tanica w kregu, odegral ogromng role w rozwoju kultur rdzennych
Amerykanéw. Wigzany jest z procesem dezorganizacji zycia plemiennego, ktéry
w latach siedemdziesigtych XIX wieku dotarl do Kalifornii, a dwadziescia lat poz-
niej ogarnat Wielkie Réwniny. Tancerze w taiicu duchow wierzyli w millenarystycz-
ne proroctwo Indianina z plemienia Paiute, Wovoki, ktéry zapowiadal gwalttow-
ne zniszczenie i przemiane $wiata — nowy $wiat, ktéry powstanie po kataklizmie,
bedzie rajem bez $mierci i chordb, a Indianie wroca do swego tradycyjnego zycia
i dawnych obyczajow, na prerie powroca wielkie stada bizondw, ktére zapewnia do-
brobyt mysliwym. Znikng biali, a na ziemi¢ przybeda wszyscy zmarli przodkowie
Indian. Ruch Tanca Duchéw byt zdecydowanie pacyfistyczny. Prorok pisat:

Gdy przybedziecie do domu, musicie zrobic taniec, aby trwal pie¢ dni. Tanczcie cztery kolejne
noce, ostatniej nocy utrzymujcie taniec az do rana pigtego dnia. Potem wszyscy powinni si¢ wy-
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kapa¢ w rzece, a potem rozejs¢ si¢ do swoich doméw. Wszyscy macie robi¢ tak samo (Mooney
1896: 57).

Chce abyscie tanczyli zawsze co sze$¢ tygodni. Robcie uczte w tancu, rozdawajcie zywnos¢ tak,
aby kazdy mogt zje$¢. Potem wykapcie si¢ w wodzie (Mooney 1896: 781).

Ceremonialny taniec odprawiano wedlug regut proroka. Na spulchnionej zie-
mi, na ktdrej warstwa lotnego pytu miala grubo$¢ nawet kilkunastu centymetréw,
odbywat si¢ zbiorowy taniec. Czasami w kregu tanczacych pojawiat si¢ ogien —
ognisko konstruowano tak jak szkielet tipi. Siuksowie, Kiowa i inne plemiona
potudniowe tanczyty wokdt cedrowego drzewa uwazanego tradycyjnie za swiete
dzigki czerwonej barwie sugerujacej krew — symbol zycia. Obrzedowy taniec wo-
jenny tanczono takze wokot drzewa cedrowego, na ktérym wieszano tuk, strza-
ty, kota i patyki do tradycyjnych gier oraz amerykanska flage lub jakis kawatek
kolorowego materialu. Czasem kolo drzewa umieszczane byty wypchane ptaki
(por. osuochaj!) lub inne zwierzeta. Pidra ptasie umieszczano we wlosach przed
rozpoczeciem tanca. ROwniez ceremonialne stroje — tzw. koszule duchoéw, ktore
mieli prawo nosi¢ ci, ktérzy podczas poprzedniego tanica doznali wizji, byly ozdo-
bione malowidlami ptakéw. Przed tanicem tancerze odbywali kapiel parowg. Ciata
byty malowane przez kaplana, co miato inspirowac wizje podczas tanca. Wéréd
niektorych plemion przed taicem grupa ustawiala si¢ twarzg do stonca, czasem
odbywano tez rytuat wspolnego palenia fajki, kiedy to fajka krazyla miedzy tan-
cerzami. Nastepnie przywodca tanca faczyl rece tancerzy w kole, sprawdzajac, czy
palce sg ciasno splecione. Wtedy zaczynat si¢ $piew. Piesni miaty charakter mi-
styczny i ekstatyczny. W miare nasilania si¢ ekstazy taniec przyspieszal. Osoby,
ktére doswiadczaly transu i mialy wizje, padaly na ziemie i bylty wprowadzane
do srodka kregu. Podczas przerw spozywano posilek i wyglaszano kazania, a ka-
plani opowiadali i interpretowali wizje poszczegolnych osdb, ktére budzily sie
z transu. Piesni w paru krotkich zdaniach opowiadaly tres¢ wizji. W tanicu brali
udziat absolutnie wszyscy czlonkowie spolecznosci: dzieci, mlodzi, starzy, kobiety
i mezczyzni. Piesn konczacg kilkudniowy taniec $piewano z twarzg zwrdcong ku
stoncu. Charakterystyczny krok w tancu duchéw odbiegal od tancéw wykony-
wanych przez grupy rdzenne przy réznych okazjach. Krok w tancu duchéw, jak
go opisywal naoczny $wiadek i badacz terenowy, James Mooney, zdumiewajaco
przypomina dzisiejszy krok w jakuckim osuochaju. Odsuwa sie w lewo lewa noge,
do niej dosuwa si¢ prawa, a nogi przesuwa si¢ po ziemi, nie odrywajac od pod-
toza. Podobnie jak w osuochaju, podczas tafica duchéw nie uzywano instrumen-
tow muzycznych w rodzaju tradycyjnych bebnéw i grzechotek. Piesni §piewane
podczas wspolczesnego osuochaja i w tanicu duchéw tez wskazujg na znaczne
podobienstwo. Wielogodzinny, wielodniowy charakter tanica nadawal mu cechy
ekstatyczne. Tak jak osuochaj, taniec ducha mial charakter oczyszczajacy. Jego
celem bylo przyspieszenie realizacji oczekiwanego millenarystycznego przetomu,
pozadanej przemiany $wiata. Trwajacy zaledwie kilka lat ruch religijny zwigzany
z obrzedem tanca duchow mial charakter gleboko natywistyczny (Linton 1943)
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- mialo nastgpi¢ nie tylko zatrzymanie przemian akulturacyjnych zwigzanych
z ekspansjg obcej cywilizacji, ale tez przywrdcenie stanu rzeczy sprzed tej eks-
pansji. Bylabym sklonna uzna¢ Taniec Duchéw za prototyp dzisiejszych ruchow
odrodzenia kulturowego, ktore powstaja wsrod rdzennych spoteczenstw juz nie
znajdujacych sie na krawedzi $mierci biologicznej, ale do§wiadczajacych znaczne-
go zagrozenia bytu kulturowego i kulturowej tozsamosci. Podczas tanica duchow
nastepowalo przelamywanie granic plemiennych, podobnie jak dzi§ w syberyj-
skich tancach w kregu nastepuje przetamanie granic regionalnych. Taniec duchow
mozna rozpatrywaé w kategoriach stanu przejsciowego spoteczenstwa, ktore nie
akceptowalo catkowitej ruiny dawnego sposobu zycia i nie znajdowalo sposobow
adaptacji nieuchronnych przeobrazen porzadku $wiata.

Kategoria communitas w analizie tancow w kregu

Turnerowska koncepcja communitas okazuje sie przydatna do badania zaréw-
no istoty, jak i mechanizmu socjologicznego tanicéw w kregu, czestych w obrebie
spoleczenstw tradycyjnych oraz wspolczesnych. Victor Turner sam taniec wraz
z jego zbiorowym charakterem i rytmiczno$cig wymienia jako zachowanie sprzy-
jajace zaistnieniu communitas.

Zgodnie z koncepcja Turnera communitas to zarazem stan psychiczny jed-
nostek bioragcych udzial w spolecznym dzialaniu, jak i stan spoteczny charakte-
ryzujacy sie rownoscia, braterstwem - communitas zatem jest zaréwno stanem
spoleczenstwa, jak i stanem umystu (por. Szyjewski 2006: XVI). W niektérych
publikacjach Turner sklania si¢ do bardziej spolecznej interpretacji. Communitas
to ,rodzaj relacji spotecznych” (Turner 2004: 242), czyli nie to (lub przede wszyst-
kim nie to), co si¢ dzieje w jednostce (jej doznania, odczucia, stan psychiki), ale to,
co si¢ dzieje miedzy jednostkami. Communitas daje rezultaty zaréwno psycholo-
giczne, jak i spoleczne: zapewnia minimalizacje potrzeb, brak rywalizacji migdzy
jednostkami i podzbiorowosciami, ktére moga zagraza¢ wspdlnocie grupy.

Aspekt psychologiczny

Analiza tanicow w kregu wymaga jednak bez watpienia wniknigcia réwniez
w psychologiczne aspekty fizycznej bliskosci ludzi zachodzacej podczas tanca. We
wszystkich z omawianych tancéw uczestnicy trzymaja si¢ za rece, podczas niekto-
rych z nich (osuochaj i taniec duchéw) splecione sg ciasno palce dloni, a czasem
(osuochaj i niektdre kroki w jochorze) zblizenie oséb w tancu zaklada dotykanie
sie tokciami.

Przy tego rodzaju kontakcie czujemy nie tylko dotyk dloni wraz ze wszystki-
mi ich drgnieniami, ale takze dotyk calych rak i ramion. Silg rzeczy blisko siebie
czujemy poruszenia bioder i calych cial naszych sgsiadéw z obu stron, nawet ich
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zapach, oddech i wyraz twarzy, ktdre znajduja sie blisko, spojrzenia mogg si¢ krzy-
zowac. Ponadto wszyscy w kregu sg do siebie zwrdceni twarza, siebie widza jako
calo$¢ zlgczona i zjednoczong, majg ze wszystkimi bezposredni kontakt wzroko-
wy. To fizyczne przezywanie bliskosci sprzyja przetamaniu izolacji poszczegol-
nych indywiduéw, wytworzeniu sie odczucia wspolnoty i plynacej z niej sity.

Rozmoéwecy jakuccy przypominali, ze w przesztosci, kiedy obok siebie tanczyli
mlodzi mezczyzni i kobiety, mogli sobie dawa¢ znaki porozumiewawcze, dotyka¢
sie biodrami, poznawac¢ si¢ fizycznie w warunkach rytualnie zorganizowanych,
akceptowanych spolecznie, podniesionych do roli okoliczno$ci zawierajacych sa-
kralng sankcje, uroczystych i wyczekiwanych.

Jednym z istotnych aspektow tanicow w kregu jest ich wymiar cielesny. Mozna
wiec méwi¢ o dwdch funkcjach psychologicznych tanca: wprowadzaniu harmo-
nii ze §wiatem i poczucia normalnosci, jak réwniez wychodzenia z niej, opuszc-
zania stanu odbieranego jako zwykly, normalny. Taniec moze zatem stuzy¢ jako
narzedzie manipulacji stanami psychicznymi jednostek i catych grup (Kowalska
1991: 38). W koncepcji zjawisk dynamicznych dziejacych si¢ w spoleczenstwie
Victora Turnera znajdujemy odwotania do proceséw biologicznych rozgrywaja-
cych sie w ludzkim organizmie. Turner pisze na przyklad:

Te indywidualne i grupowe struktury, noszone w ludzkich glowach i systemach nerwowych,
majg funkcje sterujaca, ,cybernetyczng” wobec nieskonczonego nastepstwa zdarzen spotecz-
nych - narzucajg im ten stopient uporzadkowania, ktory same posiadaja, i w istocie dziela jed-
nostki procesu na fazy (Turner, 2005: 16).

Jolanta Kowalska zwraca uwage na wazny psychologiczny element w obrebie
rytualnych tancow: ,,przekonanie o zdolnosci tanica do wymuszania pozadanego
ksztattu zdarzen z przysztosci” (Kowalska 1991: 50).

Communitas zawiera w sobie pewien stan psychiczny jednostek, ale jednostki
nigdy nie sg od siebie oddzielone, izolowane, nie pozostaja w indywidualnym od-
osobnieniu. Dla zaistnienia communitas potrzebna jest obecnos¢ spoleczenstwa.
Ta konstatacja przywotuje skojarzenia z durkheimowskim sposobem rozumienia
religii, w ktérym znajdujemy zalazki mysli Turnera.

Sadze, ze mozna moéwic o zjawisku communitas w warunkach bliskiego, spon-
tanicznego, cho¢ takze zarazem w pewien sposéb organizowanego, kontaktu
miedzyludzkiego, z ktérym mamy do czynienia podczas omawianych tancow
w kregu. Powstajace podczas tego typu zbiorowych tancéw communitas niejed-
nokrotnie (osuochaj, sardana, czasem jochor) wigze si¢ z przezyciami o charak-
terze sakralnym (transcendentnym). Communitas w koncepcji Turnera nie jest
osiggane w wyniku dzialania — magii, o communitas nie trzeba si¢ ubiega¢ — jest
dane, jest, jak moéwi gdzie indziej, juz w okresie zwrotu ku $wiatopogladowemu
katolicyzmowi — ,taska”.

Chce polozy¢ nacisk na znaczenie wskazanej juz cielesno$ci miedzyludzkich
kontaktow w tanicach w kregu, a takze biofizycznych zrodet communitas, ktore sie
w ich wyniku rodzi. Stan communitas wiaze si¢, wedtug Turnera, z pewnymi ele-
mentami pracy naszego umyslu, a $cislej - mozgu. Postugujac sie innym jezykiem,
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mozemy si¢ domysla¢, ze mozliwos$¢ powstawania communitas opiera si¢ na wlas-
ciwym gatunkowi ludzkiemu spolecznym charakterze. Wszelka wspdélnotowosc,
w tym réwniez w jej aspekcie przezywania communitas, ma tu gltebokie zakorze-
nienie i bez niego nie bytaby mozliwa. Communitas to, jak powiedziano, zarazem
stan spoteczenstwa i stan umystu; jest to mozliwe dlatego, ze podczas przebywania
w wigkszej zbiorowosci, a tym bardziej wtedy, gdy dochodzi do fizycznej (cieles-
nej) bliskosci jednostek, wywolany by¢ moze u cztowieka stan poczucia wspdl-
noty. Takie poczucie jest relacjonowane przez uczestnikow wszystkich czterech
wspolczesnych tancoéw w kregu. Zapewne zainteresowanie psychoterapeutdw tan-
cami w kregu ma swe zrédlo w tej cesze wspolnotowych tancow.

Aspekt spoteczny

Wszyscy gdzies z tytu glowy mamy hasto ,wolnos¢, réwnos¢, braterstwo”, bywa
tez, Ze co najmniej jedno z tych stow staje sie wyjatkowo cenione i emocjonalnie
zabarwione. Na co dzien trudno o realizacje tych hasel, ale bywaja okolicznosci
i warunki, w ktoérych do niej dochodzi - jest to proces tworzenia sie communitas.
W rozumieniu Turnera communitas wigze spoleczenstwo w calos¢ mimo podzia-
téw i mimo struktury wladzy - jest to cos, co lezy u ,ludzkich’, czyli glebszych,
podstaw takich wspolnot na mniejsza, wieksza i najwigksza czyli ogolnoludzka
skale. W tej koncepcji ,,spoteczne” nie réwna si¢ ,,strukturalne” czy ,,ustrukturo-
wane”. Turner méwi o zwigzkach uniwersalnych wartosci z duchem i communitas,
ze ,angazuja one calego czlowieka w jego relacji do drugiego calego czlowieka”
(Turner 2004: 264).

Communitas to zawsze zagrozenie dla struktury. Mozna powiedzie¢, ze tak
samo jak dla zdogmatyzowanej doktryny religijnej zagrozeniem jest mistycyzm
- mistykow czesto sig¢ nie lubi w utrwalonych religijnych instytucjach, bo s oni
dla instytucji zagrozeniem. Communitas jest spontaniczne i powstaje jako opo-
zycja wobec wladzy. W procesie tworzenia si¢ communitas pojawia si¢ wazna dla
konstruowania wiezi na wyzszym poziomie (etnicznym, narodowym) tendencja
do poszerzania wiegzi, odczuwania wspolnoty. Zjawisko to zauwazamy w opisa-
nych tancach w kregu — ,,tu i teraz” wspdlnego tanca; przezycie chwili ,dane, a nie
negocjowane” przelamuje wszystkie granice, ignorujac réznice regionalne, ple-
mienne, historyczne. ,R6znice sa przyjmowane lub tolerowane, a nie uwypuklane
jako agresywna opozycja® (Turner 2003). Dla Turnera okolicznosciami spotecz-
nie waznymi sg liminalnos$¢, marginalizacja i podlegtos¢ (niski status, najnizszy
w spoleczenstwie), ktore daja podstawy do rozwoju communitas w kazdym spo-
teczenstwie.

Zdarza sie to zwlaszcza w pewnych sytuacjach, ktore okreslane sg jako liminal-
ne. Nastepuje wtedy zawieszenie zwykle przyjmowanych norm, zasad i podzialow
spolecznych, a w rezultacie moze si¢ pojawi¢ communitas. Wtedy nastepuje ,,bez-
pos$rednia, natychmiastowa i totalna konfrontacja ludzkich tozsamosci” (Turner
2006: 44), co oznacza, ze jednostki czujg si¢ cztonkami wspdlnoty przez zawiesze-



166 Ewa Nowicka

nie tozsamosci dotychczasowych, ale takze ich wzmocnienie przez uczestnictwo
we wspolnocie, kiedy to jednos¢ zastepuje strukture spoteczng.

W obrebie communitas przejawia sie element bezposredniosci, ktérego juz
w strukturze nie obserwujemy - struktury porzadkujg, ale nie maja mocy twor-
czej. Zdaniem Turnera zdolno$¢ do comunitas nie jest wynikiem instynktu biolo-
gicznego, stadnego, lecz jest produktem ,calosciowych ludzi, calosciowo uczest-
niczacych” (Turner 2004: 265). Communitas jest niejako odwréceniem struktury,
porzadku, ustalonych instytucji. Samo istnie¢ nie moze i jest tak samo grozne jak
nadmiar struktury - petryfikujacej i rodzacej despotyzm.

Wiréd cech tancow w kregu zwrdci¢ tez nalezy uwage na symbolike samej
figury kregu, ktéra ma uniwersalne znaczenie.

Aspekt zmiany spotecznej i jednostkowej

Turner zauwaza, ze stan commuitas pojawia si¢ w momencie przejscia (w sen-
sie passage: van Gennep 2006), zmiany, zwlaszcza przejscia z mijajacego cyklu
do kolejnego, nastepujacego. Rodzi si¢ w wyniku swoistego zgrania w jednostce
i w spolecznosci takich stanow, ktérych kognitywnym efektem jest tendencja do
unifikacji opozycji, harmonii z kosmosem oraz poczucia jednosci z innymi czlon-
kami wspdlnoty oraz z bosko$cia. Analiza kazdego z opisanych przypadkow tarica
w kregu dotyczy powaznych sytuacji przemian spoteczenstwa, krytycznych, cza-
sem dramatycznych. Szczegdlnie intensywnie przejawiajg sie te zjawiska zagro-
zenia istnienia calej kultury, integralnodci zbiorowosci w obrebie tarica duchow.
Réwniez jednak osuochaj, jochor, sardana i corlu mari s3 symptomami walki o za-
chowanie tozsamosci zagrozonej, niekiedy daleko posunietej na drodze rozkladu,
chwiejnej, niejednoznacznej. Zaangazowane sa spolecznosci poszukujace drogi
wyjécia z zagrozenia przez przemiany, wejscie w nowy etap na przyklad rozwoju
narodu, samodzielnej tozsamosci kulturowej (Sacha/Jakuci, Buriaci, Katalonczy-
cy), ulozenie istnienia zbiorowosci w kategoriach rozproszonego narodu mniej-
szo$ciowego (Arumuni).

W tym miejscu Turnerowska koncepcja staje si¢ adekwatnym narzedziem do
zrozumienia badanych zjawisk takze na poziomie relacji jednostki i kosmosu.
»Spoleczna struktura oddziela niebo od ziemi, ludzi od bogéw; spoteczna an-
tystruktura przejéciowo, ale bardzo silnie, jednoczy ich z powrotem” (Szyjewski
1997). Communitas ma zawsze zrodto w zmianach $wiadomosci®.

*  Cze$¢ rozwazan Turnera na temat biologicznych (modzgowych) aspektow communitas nie
wydaje sie przydatna w niniejszej analizie. Pomysly dotyczace wagi lewej potkuli odpowiedzialne;
jakoby za wszelka strukture, i prawej, w ktérej rodzi sie communitas, sa intuicyjne i interesujace.
Maja swoje pierwowzory w jungowskiej idei archetypow, a kontynuacje we wspolczesnej neuropsy-
chologii. W niniejszym opracowaniu nie moga by¢ jednak spozytkowane. Taki status maja tez uwagi
Turnera o sprzyjajacych poczuciu communitas zabiegach, m.in. technikach bélowych, hiperwentyl-
acji, uzyciu halucynogendw, ktére sprzyjaja zmianie $wiadomosci i ktére wywolujg stan zawieszenia
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W przypadkach przeze mnie opisywanych poczucie communitas jest wywoly-
wane jedynie na pewnym poziomie intensywnosci przezy¢ i zaangazowania emo-
cjonalnego. Entuzjazm najczesciej mtodych Buriatéw tanczacych jochor, zapat
tancerzy osuochaja wsrod Jakutdw, ktorzy tworza albo wiele kregéw dostosowa-
nych intensywnoscig tanica do réznych kategorii wieku, albo gigantyczne kota, ra-
dosne rozbawienie tancerzy corlu mari wsr6d Arumunéw (Vlachéw), zapamietate
lub wesole tanczenie sardany przez zwykle starsze osoby - bez watpienia stanowia
wspolne przezywanie chwili waznej. Jest ona wazna wlasnie dzigki ciasnemu sple-
ceniu rak i szerzej — bliskosci fizycznej®.

Analizujac tanice w kregu jako okolicznosci rodzenia si¢ communitas, warto
wzig¢ pod uwage rozwazania Turnera o sytuacjach nazywanych przez niego li-
minoidalnymi, gdy powstaje communitas, ale nie ma ono charakteru na tyle gle-
bokiego, zeby mogto zmieni¢ strukture. Naleza do nich zgromadzenia, publiczne
wydarzenia (na przyktad koncerty), widowiska sportowe, a nawet przedstawienia
teatralne. Mozna si¢ domysla¢, ze w takich wypadkach nie zachodzi w ogéle mak-
symalnie glebokie przezycie wspdlnoty i zwigzane z nim zawieszenie wszelkich
podzialdéw laczacych sie ze strukturg spoteczng. Dla podjetej tu analizy tancow
w kregu istotny jest takze stopien trwalosci przezy¢, ktore w czlowieku powstaja
- czy pozostaja na dtuzej, czy tez maja charakter przej$ciowy, ulotny. Jesli chodzi-
toby przede wszystkim nie o gtebokos¢, ale o stopien trwalosci przezy¢ i ich psy-
chologiczne i spoteczne skutki (a to jest dla mnie najistotniejsze), to pielgrzymka,
ktora Turner analizuje (2005: 139-193), tak samo jak widowisko teatralne lub fe-
stiwal Noc Jochora czy wreszcie taficzenie osuochaja moze dla jednostki oznacza¢
chwilowg zabawe, rozrywke, tym bardziej przyjemna, Ze w grupie etnicznie bli-
skiej, dajacej poczucie intymnosci kulturowej (Herzfeld 2007). Moze jednak po-
zostawi¢ u osoby zaangazowanej w taniec zbiorowy gtebszy, nawet bardzo gleboki
slad w uczuciach i mysleniu o otaczajacym $wiecie badz wywrze¢ istotny, trwa-
ty wplyw na jej tozsamo$¢ i zachowanie wobec spraw wspolnych — dotyczacych
etnicznej wspolnoty, ludzi do niej nalezacych, stowem — moze zmieni¢ gleboko
przekonania dotyczace struktury, tak waznej w koncepcji Turnera. W warun-
kach zagrozen roznego typu (biologicznych — w spoteczenstwach plemiennych
zyjacych w trudnym klimacie, oraz kulturowych — dawniej i dzi$) konieczne jest
zaangazowanie $rodkow, ktdre przez rytualy cielesne wzmacniajg site oddziaty-
wania na budowanie wspoélnoty. Taniec pojawia si¢ miedzy innymi ,w momen-
tach szczegélnie intensywnej kumulacji przezy¢, wyrastajacej ponad zdolnosci
komunikacyjne najbardziej precyzyjnego stowa i najwigkszej maestrii cztowieka
w postugiwaniu si¢ nim” (Kowalska 1991: 49-50).

Opierajac si¢ na koncepcji communitas, Turner buduje refleksje o gtebokich
przemianach wspdlczesnego spoleczenstwa. W jego przekonaniu wspolczesny

wszelkich podzialéw i poczucie wspdlnoty. Nie sa w naszym przypadku konieczne zalozenia biolog-
iczne przyjmowane przez Turnera i jego szersze wnioski.

> Deborah Durham i James Fernandez wskazuja na powigzania miedzy teorig Turnera genero-
wania ukladéw symbolicznych a stanem communitas oraz koncepcjami prymarnymi Gestaltéw do-
swiadczeniowych Lakoffa-Johnsona (Durham, Fernandez 1991: 190).
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indywidualizm moze by¢ przeciwstawiony tym wszystkim zabiegom, ktére stwa-
rzaly wspdlnote niezbedna do przetrwania grupy w wypadku spoleczenstw ple-
miennych. W czasach myslistwa i pasterstwa tanice w kregu pelnily taka funkcje
mobilizacyjng dla wiary w skuteczno$¢ wspdlnego dziatania. Dotyczylo to roz-
nych form osuochaja i jochora, a zapewne tez corlu mari. We wspoétczesnych spo-
teczenstwach industrialnych okazje, ktére majg charakter liminoidalny, wigza si¢
z wolnym czasem, a wiec nie dotykaja gléwnych czynnosci zwigzanych z prze-
trwaniem biologicznym spoteczenstw. Spogladajac na przypadki wspotczesnych
tancow w kregu, mozemy zauwazy¢ w zachetach do udziatu w tancach postugiwa-
nie si¢ wspolczesnym jezykiem i odwolywanie si¢ do funkcji rozrywkowych, re-
laksujacych, zwigzanych ze spedzaniem wolnego czasu i zabawa. Opisujac wspot-
czesne formy kultury popularnej w jej zwiazkach z nowoczesng etnicznoscig, Tim
Edensor trafnie opisywal interesujace dla podjetej tu analizy wspdltczesnych tan-
cow w kregu zjawisko:

Inscenizacje oficjalnie usankcjonowanych form wiedzy wymagaly natomiast konkretnego ro-
dzaju uczestnictwa. W zarzadzaniu sceng symbolicznych przestrzeni i wydarzen narodowych
dazy si¢ obecnie do wykorzystywania mniej dydaktycznych form edukacji, w ktorych afektyw-
ne, zmyslowe i zdominowane przez media inscenizacje faczg si¢ z edukacja i tworzg syntetyczna
forme zwang edutainment, edukacja poprzez rozrywke (Edensor 2004: 113).

Podsumowanie: od wspolnoty lokalnej do wspdlnoty
etnicznej/narodowe;j

Badajac losy i przemiany wyzej przedstawionych tancow w kregu, mozemy
obserwowac, jak formy budowania stanu communitas w spoleczenstwach o wiezi
lokalnej (plemiennych, terytorialnie izolowanych) stajg si¢ nowoczesnym mode-
lem tworzenia communitas we wspolczesnych warunkach spolecznych i cywiliza-
cyjnych. Co wiecej, nawigzania do form dawnych - czasem pamigtanych, czasem
poznawanych tylko na podstawie badan etnograficznych — majg charakter zamie-
rzony i celowy i sa stosowane $wiadomie przez elity spoteczne i kulturowe. To, jak
~opanowanie formy kulturowej pozwala na znaczaca gre zawartoscia kulturows’,
ukazywal Michael Herzfeld w swoich badaniach nad spoleczenstwem greckim
(Herzfeld 2007: 14). W sytuacji spoleczenstw, w ktorych wystepuje to odwolanie
sie do ,tradycji” tancow w kregu, jest to, posiadajacy rézny stopien, stan zagro-
zenia kulturowego, a czasem tez biologicznego bytu zbiorowosci. Nie bez powo-
du kontekstem, ktdry si¢ powtarza w przedstawionym materiale, jest tworzenie
i wzmacnianie ogdlnonarodowej wiezi i poczucia wspdlnoty ponadplemiennej
lub ponadregionalnej — budowanie kultury narodowej przez ukazywanie wspol-
noty w réznorodnosci (mniej waznej wobec tejze wspolnoty). Spoleczenstwo,
narod, etniczna jednos¢ uzyskiwane sg za pomocg odwotan do jeszcze istnieja-
cego rytualnego wspdlnotowego tanica w kregu, ktéry mimo wszystkich odmien-
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nos$ci zwigzanych z rozmaitosciag dawnych i nowych form struktury spolecznej
ciagle — dzieki swojemu aspektowi cielesnemu - jest srodkiem budowania relacji
wspolnotowej. Bez niej spoteczenstwo staje si¢ agregatem jednostek ,,utozonych”
w strukture spoteczng poprzez uktad rdl, tracagc wymiar wspdlnoty kulturowe;j.

Patrzac na spoteczenstwo jakuckie 1999¢, a nastepnie 2013 roku, mozna dojs¢
do wniosku, ze dokonalo ono ogromnego przelomu: communitas udato si¢ tak
wedrze¢ w szczeliny struktury spolecznej, ze doszto do bogatego odbudowania
i zbudowania w nowym ksztalcie struktury - instytucji, symboli, mitéw, akceso-
riéw nowoczesnego narodu.

Wychodzac poza koncepcje Turnera, mozna mowi¢ o zjawisku bezposred-
niego, aktualnego, dziejacego sie wlasnie communitas podczas tanca - sytuaciji,
o ktdrej dotad pisatam, ale takze o communitas, ktore powstaje w wyniku tanca,
zachowujac si¢ w utrwalonej formie, nawet skonstruowanej w postaci ideologii
wspolnoty etnicznej. Nalezy zauwazy¢, ze — co by¢ moze juz nie interesowaloby
Turnera - te same okazje, sytuacje wspolnotowe wiaza si¢ z przetrwaniem kultu-
rowym, etnicznym grupy.
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