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Od elektronicznej muzyki do
elektronicznego obrazu.

Exposition of Music — Electronic Television
Nam June Paika

Nie uwazalem sie za artyste wizualnego.
Wiedzialem natomiast, ze co$ trzeba zrobic z telewizja,
a poniewaz nikt inny sie tym nie zajmowal,

dlaczego nie miatem to by¢ ja?!

Pierwsze telewizory, ktdre pojawity si¢ na rynku w latach 20. xx wie-
ku, kosztowaly ,,prawie tyle, co niewielki samochdd™. Czterdziesci
lat pdzniej firma Sony rozpoczeta produkeje i dystrybucje przeno-
$nych kamer Portapak, ktérych stosunkowo niska cena czynila je
dostepnymi dla przedstawicieli klasy $redniej®. Rozwo6j mediéw maso-

1 Cytza: L. Movin, Mistrz zen sztuki wideo. Nam June Paik: migdzy minimalizmem
a przesadg, [w:] Nam June Paik. Driving media, red. A. Kubicka-Dzieduszycka,
K. Dobrowolski, Wroctaw 2009, s. 65.

2 [b.a.] Arirang Special(Ep.312) Nam June Paik’s Art and Revolution 1 _ Full Episode
[video], [online] https://www.youtube.com/watch?v=woE2v_rbY7s [dostep:
23.06.2016].

3 K Rachubiniska, Fluxfilm. Migdzy definicjami, [w:] Grupa ETC, Narracje, estetyki, geo-
grafie. Fluxus w trzech aktach, red. A. Michnik, K. Rachubinska, Warszawa 2014, s. 174.
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wych, dajacych mozliwos¢ rejestrowania wydarzen, byl ogromnym
krokiem naprzéd w rozwoju wspolczesnej cywilizacji. Telewizja za-
czynala odgrywac coraz wigksza role w domu kazdej sredniozamoz-
nej rodziny. Niezaleznie od swoich oczywistych funkgcji, odbiorniki
telewizyjne staly si¢ takze istotnym elementem w sztukach wizual-
nych, szczegdlnie w dzialalnosci artystycznej koreanskiego artysty,
Nam June Paika (1932-2006). Uwazany za ojca wideo artu?, po raz
pierwszy zaprezentowal publicznosci efekt swoich eksperymentow
znowa technologia w marcu 1963 roku podczas Exposition of Music
- Electronic Television, dziesieciodniowej wystawy w Galerie Par-
nass w Wuppertalu. Stworzony przez niego environment stal sie nie
tylko przyczynkiem do twoérczego wykorzystania mozliwosci tele-
wizji, inspirujagcym kolejne pokolenia artystow — bylo to rowniez
wydarzenie, podczas ktorego Paik w sposob symboliczny zakon-
czyl swoje eksperymenty z action music, zwracajac si¢ w kierunku
sztuk wizualnych®. W niniejszej pracy przedstawie owa wystawe,
ktéra miala miejsce w galerii Rolfa Jahrlinga miedzy 11 a 20 marca
1963 roku. Najpierw zarysuje kontekst jej powstania, odwolujac si¢
do faktow z zycia Nam June Paika i jego pozycji jako artysty na po-
czatku drugiej potowy ubiegltego stulecia. Wskaze zrédta inspiracji
i najistotniejszych mentoréw tworcy, nakresle jego zwigzki z dzia-
talnoscig artystow Fluxusu. Nastepnie opisz¢ interaktywne $rodo-
wisko Exposition of Music - Electronic Television, po czym zaznacze
jej role w rozwoju sztuk wizualnych i dalszej karierze Paika.

Przed pierwsza indywidualng ekspozycja
Nam June Paike urodzil si¢ w 1932 roku w Seulu. Kilka lat p6zniej

jego rodzina przeniosta si¢ do Tokio. Nam June rozpoczal na tam-
tejszym uniwersytecie studia w zakresie muzyki, sztuki i filozofii,

4 S.-K.Lee, Videa ’ Videology. Open Communication, [w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee,
S. Rennert, London 2010, s. 27; [b.a.] Nam June Paik, «Exposition of Music — Electronic
Television», 1963. Leaflet Printed for the Show, [online] http://www.medienkunstnetz.
de/works/exposition-of-music [dostep: 23.06.2016].

5 S. von Wiese, Your MARTYR of July 20, 1964’. Paik and Beuys in a Media Duet,
[w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert, dz. cyt., s. 128.

6 Por.:S. Fricke, Paik, Nam June, [w:] The New Grove Dictionary of Music and Musicians,
red. S. Sadie, t. 18 (Nisard to Palestrina), London 1980, s. 900-901; Z. Skowron, Paik,
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mimo iz jego ojciec chcial, by syn zostal biznesmenem?’. W 1956
roku w celu poszerzania wiedzy przenidst si¢ do Niemiec, gdzie
preznie rozwijala si¢ interesujaca go sztuka awangardowa. Rozpo-
czal studia w Monachium, jednak juz w 1957 roku przeniést si¢ do
Staatliche Hochschule fiir Musik Freiburg, gdzie podjat studia kom-
pozycji. Podczas jednego z koncertow, na ktéorym wykonane zostaty
Variations No. 1 Johna Cage’a, Koreanczyk zafascynowal si¢ kola-
zem dzwiekowym i preparacjg fortepianu®. Kilkakrotnie brat takze
udzial w Internationale Ferienkurse fiir Neue Musik w Darmstad-
cie, gdzie w 1958 roku poznal tworce Wariacji, z ktérym polaczy-
ta go diugoletnia przyjazn i ktory stal si¢ jednym z jego gléwnych
mentorow®. Wlasnie w skierowanym do Cage’a liscie (datowanym
na 1959 rok) Paik wspomnial o swoim zainteresowaniu wykorzy-
staniem telewizji w sztuce'®. W 1958 roku, dzigki pomocy swojego
profesora Wolfganga Fortnera, przeniost si¢ do Kolonii, by tam po-
dejmowac proby elektronicznego przetwarzania dzwigku w preznie
dzialajacym studio przy Westdeutscher Rundfunk; tam tez poznat
Mauricia Kagela, Gyorgy Ligetiego oraz Karlheinza Stockhausena.
Ideologia tego ostatniego najsilniej wplyneta na myslenie Paika
w owym czasie'!. Poniewaz Koreanczyk obracal sie w kregu oséb
zainteresowanych muzyka elektroniczng, na ksztaltowanie si¢ jego
upodoban twdrczych wplyw miaty eksperymenty Pierre’a Schaeffe-
ra'2, Pod koniec 1961 roku zainteresowanie Paika action music osta-
blo; artysta nie zrezygnowal jednak z eksperymentowania z elektro-
nika, przeciwnie - skierowal swe zainteresowania ku mozliwo$ciom
oferowanym przez telewizje i wideo:

Nam June, [w:] Encyklopedia Muzyczna PWM. Czes¢ biograficzna, red. E. Dzigbowska,
t. 7 (N=Pa), Krakow 2002, s. 271-272.

7 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

8 S.Fricke, Nam June Paik, Schonberg... und Cage, ,,Positionen. Beitrige zur neuen
Musik” 39 (1999), s. 43—45; L. Movin, dz. cyt,, s. 59.

9 D. Zerbib, Paik, Heidegger and the Chelsea Girl; or, Electronic Ecstasy Unveiled,
[w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert, dz. cyt., s. 200.

10 [b.a] Nam June Paik. An Illustrated Chronology, [w:] Nam June Paik, red. ].G. Hanhardt,
New York 1982, s. 13.

u L. Movin, dz. cyt,, s. 57.

12 G. Follmer, Audio Art, [online] http://www.medienkunstnetz.de/themes/overview_
of_media_art/audio/scroll/ [dostep: 24.06.2016].
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Spakowalem calg swoja biblioteke i zamknatem wszystko na klucz w komorce,
pozostawiajac tylko wydawnictwa dotyczace techniki telewizyjnej. Czytatem
i praktykowalem wylacznie to, co zwigzane z elektronika. Innymi stowy, wro-

citem do spartanskich czaséw sprzed studiow - tylko fizyka i elektronika?3.

Na poczatku lat 60. Paik zwigzal sie z tworcami grupy Fluxus,
uczestniczac w jednym z ich pierwszych publicznych wystepow,
Kleines Sommerfest — Apreés John Cage (09.06.1962), zorganizowanym
przez prowadzacego galerie w Wuppertalu Rolfa Jahrlinga'4. Od tego
czasu Paik stal si¢ obok George’'a Maciunasa centralng postacig Flu-
xusu, wspolorganizatorem i wspotrezyserem spektakli'®. Podczas wy-
darzenia NEO-DADA in der Musik (16.06.1962, Diisseldorf) otrzymat
od Josepha Beuysa propozycje zorganizowania wlasnego koncertu
w tamtejszej Kunstakademie. Paik z propozycji nie skorzystat, przede
wszystkim dlatego, iz byl zajety przygotowaniami do wystawy Expo-
sition of Music - Electronic Television. Jednak, wzigwszy pod uwage
zalozenia Fluxusu o oderwaniu dziela od osobowosci konkretnego
twdrcy oraz potrzebie tworzenia interakcji miedzy ludzmi w dzietach
kreowanych przez kolektyw, Paik zaproponowal organizacje wysta-
wy roznych artystow zwigzanych z ruchem, co ostatecznie dopro-
wadzilo do przygotowania dwudniowego Festum Fluxorum Fluxus
(02-03.02.1963, Kunstakademie w Diisseldorfie)'¢, na ktérym obecny
byt takze Jahrling!”. Bylo to ostatnie wydarzenie Fluxusu z udziatem
Paika przed jego samodzielng wystawg w Wuppertalu.

13 L. Movin, dz. cyt., s. 64. Wszystkie tlumaczenia cytatéw pochodzg od autorki.

14 S.Rennert, Nam June Paik. Kalendarium (1958-1968), [w:] Nam June Paik. Driving
media, dz. cyt., s. 35.

15 S. Rennert, On sunny days, count the waves of the Rhine. Weczesne lata Nam June
Paika w Nadrenii (1958-1963), [w:] Nam June Paik. Driving media, dz. cyt., s. 22.

16 S. von Wiese, dz. cyt,, s. 128; S. Rennert, Nam June Paik. Kalendarium..., dz. cyt.,
s. 35-36; S. Rennert, ‘We have time’. Music, Fluxus, Video. Paik’s Time in Dusseldorf,
in the Rhineland, [w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert, dz. cyt., s. 61-62.

17 Tamze, s. 59.
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W 1961 roku Nam June Paik napisal Symphony for 20 Rooms, inspiru-
jac sie pogladami Cagea na temat muzyki stale otaczajacej ludzi, jego
koncepcja indeterminizmu oraz dzwigku obecnego w przedmiotach?s.
W zalozeniu artysty bylo to wlasciwie srodowisko multisensoryczne,
gdzie w kazdym z dwudziestu pokoi mialo miejsce inne zdarzenie
dzwickowe i to odbiorca decydowal, w jakiej kolejnosci oraz czego
stucha, a wlasciwie — w ktorych zdarzeniach uczestniczy. I cho¢ nie
udalo mu si¢ doktadnie zrealizowa¢ pomystu, postanowil wykorzysta¢
go w zmodyfikowanej formie2° podczas swojej pierwszej indywidual-
nej wystawy zatytulowanej Exposition of Music — Electronic Television.
Wydarzenie mialo miejsce w Galerie Parnass w Wuppertalu, do ktorej
zostal zaproszony przez jej wlasciciela, kilkakrotnie wspominanego juz
Rolfa Jahrlinga?'. W polowie ubiegtego wieku bylo to jedno z najsil-
niej zaangazowanych w rozwdj sztuki awangardowej miejsc w Niem-
czech, dajacych eksperymentujagcym artystom — zapraszanym gltéwnie
z Francji, Stanéw Zjednoczonych i REN - przestrzen wystawiennicza
i stwarzajacych okazje do wielogodzinnych dyskusji22. Jest wlasciwie
pewne, ze Paik nie pisal Symphony for 20 Rooms z mysla o wykonaniu
w tej galerii; dwupigtrowy dom z ogrodem stat si¢ jej siedziba dopiero
w grudniu 1961 roku??. Poczatkowo wystawa mialta obejmowac jedynie
parter budynku, jednak wraz z rozbudowywaniem si¢ wizji Korean-
czyka kolejne obiekty dzwigkowe zostaly wystawiane takze na pietrach,
w piwnicy i w ogrodzie; ekspozycja rozszerzyla si¢ nawet na prywatng
cze$¢ budynku, ktdrg zamieszkiwalo matzenstwo Jahrlingow?+. Wysta-
wa trwala dziesi¢¢ dni, od 11 do 20 marca 1963 roku, i byla otwarta
dla publicznosci wytacznie w godzinach od 19.30 do 21.30%5. Wsrod

18 Fotografie instalacji dostepne sa w: [b.a.] Exposition of Music - Electronic Television.
Galerie Parnass, Wuppertal, 1963, [w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert,
dz. cyt., s. 96-105.

19 A. Michnik, Fluxus a pasieka, [w:] Narracje, estetyki..., dz. cyt., s. 116.

20 S. Neuburger, For a Philosophical Reason’. Nam June Paik and the Text, [w:] Nam
June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert, dz. cyt., s. 88.

21 G. Berghaus, Avant-garde Performance, London 2005.

22 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

23 S. Neuburger, dz. cyt., s. 90.

24 [b.a.] Nam June Paik, «Exposition of Music — Electronic Television»..., dz. cyt.

25 Tamze.
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0s0b zaangazowanych w jej organizacje znalezli sie: Manfred Montwé
(wykonane przez niego zdjecia s3 jedynym wizualnym zapisem wy-
darzenia), Peter Brotzmann, Thomas Schmitt oraz Frank Trowbridge.
Dodatkowo pomagali Giinther Schmitz i M. Zenzen?¢. Na wystawie
wykorzystane zostaly instalacje zaprezentowane przez Paika podczas
innych okazji, ponadto mialy miejsce premiery nowych obiektow.
Wszystkie instalacje Paik stworzyt z przedmiotéw codziennego uzyt-
ku, jednak sposéb ich wykorzystania i potaczenia oraz wprowadzenie
do sytuacji artystycznej odbiorcy, ktéry byt zachecany do samodzielnej
interakcji z nimi, nadawalo im nowy status?’.

Istotna w koncepcji Paika byta strona marketingowa wydarzenia. Juz
same przygotowane przez niego plakaty oraz ulotki nawigzywaty do idei
calej wystawy oraz zatozen Fluxusu: wykorzystania w sztuce przedmio-
tow codziennego uzytku oraz tworzenia kreatywnej kontry wobec snobi-
zmu i komercjalizacji’s. Plakat?, ktory zapowiadal wystawe, byt zarazem
rodzajem kolazu; Paik sprowadzit mianowicie z Korei tamtejszg gazete
codzienng, ,,Kyunghyang’, na ktdrej czerwonym tuszem samodzielnie
wydrukowal technika sitodruku informacje o wydarzeniu®. Wprowadze-
nie elementu wschodniej kultury podczas wystawy na zachodzie bylo juz
pierwszym sygnalem zwiastujacym che¢ integracji odmiennych srodo-
wisk®!. Gra z odbiorcg i tekstem widoczna byta réwniez na innym plaka-
cie promujacym wystawe, gdzie jej tytut zapisany zostal w nietradycyjny
sposob: EXPosition of music — ELectronic television. Wielkie litery tworza
stowo EXPEL (ang. wydala¢, usuwac), istotne jest takze samo stowo ex-
-position — nazwa wystawy miala sugerowac odejscie od stanu kontempla-
¢ji, odrzucenie postawy biernego odbiorcy, zmiane jego roli (,,pozycji’)
w tworzeniu sztuki i jej percepcji®2.

Pierwszym obiektem, z ktérym mieli stycznos$¢ uczestnicy wydarze-
nia, byta zawieszona nad frontowymi drzwiami $wiezo odcigta gtowa
wotu. Mialo to stanowi¢ nawigzanie do szamanskiego rytuatu, ktéry
matka Paika odprawiala co roku w pazdzierniku3:. Podczas obrzedu

26 Tamze.

27 G. Follmer, dz. cyt.

28 S.Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 28.

29 [b.a.] Exposition of Music - Electronic Television..., dz. cyt., s. 97.
30 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

31 Tamze.

32 D. Zerbib, dz. cyt., s. 185.

33 S.Rennert, On sunny days..., dz. cyt. s. 29.
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zwanego daegnam nol yi (lub gut**) tanczace kobiety, znajdujace sie
pod wplywem narkotykow, ,wskrzeszaly ducha wladcy ladu przez re-
prezentacje $mierci’3s, ktorg byla wlasnie glowa wotu. W przypadku
wystawy Paika celem rytuatu byto symboliczne zgromadzenie réznych
ludzi i bogéw odmiennych religii, by mogli wspélnie bra¢ w niej udzial,
cieszac si¢ swojg obecnoscig®. Jak twierdzit Paik,

[...] kiedy ludzie przychodzg na moj koncert, oglada¢ moje obiekty, muszg zo-
sta¢ przeniesieni w inny stan §wiadomo$ci. Musza by¢ na haju. Aby osiggnac
taki stan, potrzebny jest maty szok. I w ten sposob wykorzystalem ten wizu-

alny szok. Szlo sie na mojg wystawe, widzialo sie¢ te gtowe i byto sie high®”.

Jak wspomina Brétzmann?s, Paik byl zachwycony efektem, w prze-
ciwienstwie do sasiadoéw Galerie Parnass: ,,[glowa wolu - przyp. M.Z.]
byta najbardziej problematycznym ze wszystkich eksponatow. Zaczeta
$mierdzie¢, muchy lataly wokot niej”?°. Ostatecznie zostala usunieta
po trzech dniach, po skardze sasiadow i policyjnej interwencji®. Ci
z uczestnikow, ktorzy zdecydowali si¢ wejs¢ do galerii, trafiali w envi-
ronment angazujacy wszystkie zmysly. Od drugiego pigtra po piwnice
i ogrod rozciagaly sie rozne instalacje autorstwa Paika, ktore mialy sta-
nowi¢ nawigzanie do Symphony for 20 Rooms. W pierwszym pomiesz-
czeniu, do ktorego trafiata publicznosé, staly cztery fortepiany, z czego
trzy byly preparowane — wsérdéd nich znajdowat si¢ Klavier Intégral:.
I cho¢ wida¢ tutaj nawigzanie do koncepcji preparowania instrumen-
tow zaproponowanej przez Johna Cagea (co Paik podkreslit w broszu-
rze rozdawanej podczas wydarzenia, ktdra zawierata — obok informacji

34 Y. Lee, Nam June Paik as a Thought-Diver, [w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee,
S. Rennert, dz. cyt., s. 173-174.

35 Tamze, s. 174.

36 Tamze.

37 S. Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 29.

38 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

39 Tamze.

40 Tamze.

41 [b.a.] Nam June Paik, «Exposition of Music - Electronic Television»..., dz. cyt;
D. Ronte, Nam June Paik’s Early Works in Vienna, [w:] Nam June Paik,
red. J.G. Hanhardt, New York 1982, s. 74; G. Berghaus, dz. cyt., b.p.; ]. Anderson
iin., The Fine Art of Success. How Learning Great Art Can Create Great Business,
Hoboken 2011, b.p.
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o wystawie — istotne teksty autorstwa jego i Jean-Pierrea Wilhelma)+,
to podejscia artystow si¢ réznity. W przypadku Amerykanina chodzito
o tymczasowg zmiang: urozmaicenie barwy dzwieku, wzbogacenie wa-
loréw brzmieniowych pianina, ktére moze zaraz po wykonaniu utworu
powrdci¢ do swojej pierwotnej postaci. Z kolei Koreaniczyk swiadomie
dazyl do nieodwracalnej destrukeji instrumentu, do zmiany jego onto-
logii**>. Dodatkowo celem Paika byta tytutowa integracja réznorodnych
zmystow — nie tylko stuchu i dotyku — podczas interakeji z pianinem*.
Wspomniany juz Klavier Intégral nawigzywal w budowie i wygladzie
do pianina, jednak Paik, poprzez wbudowanie r6znorodnych mecha-
nizmoéw do jego wnetrza oraz przyczepienie do niego (czy tez zinte-
growanie z nim) innych obiektéw, stworzyl calkowicie nowa jakos¢.
Artysta ozdobil i urozmaicil wyglad pianina kablami, drutem kolcza-
stym, lalkami, biustonoszem czy jajkami*. Poszczegolne klawisze byly
przerobione na przyciski wywolujace okreslone zdarzenia: wigczaly
radio, wiatrak, lampe*e. Inne pianino zostalo przez Paika przewrocone,
dajac tym samym publicznosci mozliwos$¢ grania na jego klawiszach sto-
pami¥’. Z kolei klawisze w Piano K byly sklejone, co uniemozliwiato gre
na instrumencie®®. Jednak najwigksze zaciekawienie wzbudzilo pianino
niepoddane (przynajmniej przez Paika) preparacji*>. Otéz w trakcie
ceremonii otwierajacej wystawe przyjaciel tworcy, Joseph Beuys, pod-
biegt do obiektu i zaczal oktada¢ go mlotems°. Montwé wspomina to
wydarzenie w nastepujacy sposob:

Przygladalem si¢ ceremonii otwierajacej, stojac na pietrze. Mezczyzna o nazwi-

sku Joseph Beuys chwycit siekiere. Wtasciwie to byt olbrzymi mlot. Chwycit go

42 D. Daniels, John Cage and Nam June Paik. ‘Change your mind or change your
receiver (your receiver is your mind)’, [w:] Nam June Paik, red. S.-K. Lee, S. Rennert,
dz. cyt,, s. 116; S. Rennert, Nam June Paik. Kalendarium..., dz. cyt., s. 37.

43 D. Daniels, John Cage and Nam June Paik..., dz. cyt., s. 115.

44 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

45 J. Anderson i in., dz. cyt., b.p.

46 G. Berghaus, dz. cyt., b.p.

47 Tamze, b.p.

48 Por. S. Muchnic, Shozo Shimamoto, [online] http://articles.Jatimes.com/1998/feb/o1/
entertainment/ca-14275/2 [dostep: 25.05.2016]; S. Rennert, Nam June Paik..., s. 39.

49 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)...; ]. Anderson i in., dz. cyt.; S. von Wiese, dz. cyt.,
s.129; S. Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 29-30.

50 Zrédta nie sg zgodne, czy byt to mlot czy siekiera, por. [b.a.] Nam June Paik: 1932...,
dz. cyt,, s. 12; [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.; S. von Wiese, dz. cyt., s. 129.
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i uderzyl nim w pianino. [...] Sadzilismy, ze powinnismy go jako$ powstrzymac,

wiec zaczatem oblewa¢ go woda'.

Beuys nie powiedzial otwarcie, dlaczego zdecydowal si¢ na takie
dziatanie. Podczas jednych z prowadzonych przez siebie zaje¢ przy-
znal jednak, ze destrukcja stanowi konieczne i uzasadnione dzialanie:
»Destrukcja i konstrukcja sa nierozdzielnie polaczone wszedzie tam,
gdzie ludzie maja ze sobg do czynienia. Aby stworzy¢ co$ nowego trze-
ba zniszczy¢ to, co stares2. Prawdopodobnie byt to takze rodzaj hotdu
zfozonego Paikowi, gdyz artysta widzial, jak Koreanczyk roztrzaskat
skrzypce wykonujac One for Violin Solo podczas NEO-DADA in der
Musiks3. Im San, profesor na wydziale zarzadzania sztukg Uniwersyte-
tu Dongguk, takze przychyla si¢ do takiej interpretacji dzialan Beuysa:

W tamtych czasach wielu artystow kopiowalo dzieta ulubionych twdrcow
w celu zlozenia im holdu. W Zachodnich Niemczech rosto znaczenie Nam
June Paika, a on i Joseph Beuys wiedzieli o sobie nawzajem. Dlatego poprzez
powtérne odtworzenie aktu zniszczenia pianina, ktérego juz dokonal Nam

June Paik, sadze, ze chcial mu zlozy¢ hotds+.

Artysta musial szybko zrozumie¢ intencje Beuysa, gdyz - jak zano-
towal Schmitt — powiedzial p6zniej: ,,Podobalo mi si¢”ss.

Innym waznym obiektem zaprezentowanym podczas Exposition of
Music - Electrical Television byta interaktywna instalacja ztozona z dwu-
nastu uzywanych telewizoréw (trzynasty zepsut sie podczas transportu,
pokazujac po wlaczeniu jedynie biala, pionowa linig; Paik nazwal go
Zen for TV i réwniez wykorzystal podczas wystawy)ss. Nie wszystkie te-
lewizory byly tradycyjnie postawione; niektore lezaly na swoich bokach
i ,plecach’, przez co zmieniata si¢ percepcja obrazu, ktory Paik dodatko-
wo przeksztalcil, ingerujac w jego horyzontalne i wertykalne aspekty.
Telewizory wykorzystane zostaly jako elementy réznych obiektowss:
w Participation TV dzwigk méwiony do mikrofonu przeksztalcany byt

51 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

52 S.Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 30; S. von Wiese, dz. cyt., s. 129.
53 S.Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 29.

54 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

55 S.Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 30.

56 D. Zerbib, dz. cyt., s. 18s5.

57 Tamze; ]. Anderson i in., dz. cyt.

58 Por. G. Berghaus, dz. cyt.
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w obrazy pojawiajace si¢ na ekranie; Kuba TV polegal na potaczeniu
telewizora z magnetofonem - obraz zmienial si¢ wraz ze zmieniajacym
sie sygnalem; Points of Light dzialalo na podobnej zasadzie jak Kuba
TV, jednak w tym wypadku obrazem sterowalo si¢ za pomocg gatki glo-
$nosci radia. Instalacja Rembrandt Automatic zfozona byla ze starego
telewizora odwrdconego ekranem do podiogi; miato to by¢ nawigzanie
do postaci Rembrandta, ktéry manipulowal §wiattocieniem w przedsta-
wieniach swojej postaci na ptétnach. Podobnie bylo w tym przypad-
ku: ekran wyswietlat rézne obrazy, niewidoczne jednak dla odbiorcy=*.
Najprawdopodobniej wlasnie z powodu owych telewizyjnych instala-
cji godziny otwarcia wystawy byly tak nietypowe; w polowie XX wieku
w Niemczech nadawat tylko jeden kanat telewizyjny, w dodatku wylacz-
nie od 18.00 do 22.305°.

Eksperymenty Paika z odbiornikami telewizyjnymi byly zasko-
czeniem nawet dla najblizszych mu oséb — nikomu nie powiedziat,
ze wynajal specjalne atelier do tych celows!. Jak pisal tworca w tekscie
podsumowujacym wystawe, zatytulowanym Afterlude to the Exposition
of Experimental Television:

Moj eksperymentalny telewizor jest

nie zawsze interesujacy,

ale

tez nie jest zawsze nieinteresujacy

jak natura, ktdra jest pigkna

nie dlatego, ze zmienia si¢ w sposéb piekny
ale po prostu dlatego, Ze si¢ zmienia. [...]
Moj telewizor to wigcej (?) niz sztuka
lub

mniej (?) niz sztuka.

Moge stworzy¢ co$, co jest powyzej (?)
mojej osobowosci,

lub

ponizej (?) mojej osobowosci®2.

59 L. Landy, Technik, Amsterdam 1992, s. 83.

60 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

61 Tamze.

62 Cyt. za: S.-K. Lee, dz. cyt,, s. 28-29; N.J. Paik, «xAFTERLUDE to the Exposition of
EXPERIMENTAL TELEVISION», [online] http://www.medienkunstnetz.de/source-
text/31 [dostep: 25.06.2016].
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Z jednej strony owa wypowiedz wigze si¢ z ideg indeterminizmu,
z drugiej z koncepcja Fluxusu dotyczacg tworzenia obiektéw bedacych
poza ich tradycyjnym, snobistycznym kontekstem, za to skierowanych
ku zwyklym ludziom i przedmiotom na co dzien przez nich wykorzy-
stywanym. To takze potwierdzenie, iz wytwory artystéw Fluxusu po-
winny by¢ pojmowane w oderwaniu od osobowosci ich twércéw. War-
to wspomnie¢, ze dla odwiedzajacych wystawe telewizyjna instalacja
nie byla interesujaca; wiekszos¢ osob jedynie zerkata do pokoju, w kto-
rym zostala umieszczona, nie przywiazujac wickszej wagi do obiektow
dajacych poczatek sztuce wideoss.

Na wystawie Paik przedstawil takze inne instalacje swojego autorstwa.
Schallplatten-Schaschlik, umieszczony w piwnicy, tworzyly ,,nadziane” na
cienki kij i obracajace si¢ symultanicznie plyty gramofonowe - to publicz-
nos¢, dotykajac igla konkretnej plyty, decydowala, ktora bedzie ,,grac’s+.
W Listening to Music Through the Mouth, aby wydoby¢ dzwiek z gramofo-
nu, nalezalo wzig¢ do ust czes$¢ w ksztalcie meskiego cztonka i nakierowaé
doczepiona do niej igle na plytess. Zen for Walking tworzyly przywiaza-
ne do struny skrzypce, ktdre mozna bylo ciagnac za sobg, wydobywajac
z instrumentu nietypowe dzwieki i zmieniajac tym samym jego funkcjese.
W Random Access fragmenty tasm magnetofonowych wisiaty na $cia-
nie, zachecajac odbiorcéw/wykonawcow do tworzenia wlasnej muzyki
przez pocieranie ich w dowolnym tempie glowica magnetyczng, pola-
czong z odtwarzaczem magnetofonowym¢’. W ogrodzie zamontowano
Zen for Wind; Paik powiesil na sznurkach réznorodne obiekty, w tym
klucz, lalke, puszke i drewniane gatki, ktdre obijaly sie o siebie, badz
publicznos¢ uderzata w nie kijem golfowyms®s. Erinnerung an das 2o0.
Jahrhundert tworzyty zdjecia i artykuly prasowe nawigzujace do $mierci
Marilyn Monroe®®, Box of Zen bylo otwartg walizka wypelniong réz-
nymi przedmiotami: gazetami, kablami, przedmiotami osobistymi’®,
a Urmusik tworzyla skrzynia towarowa przeksztalcona w instrument”!.

63 [b.a.] Nam June Paik, «Exposition of Music — Electronic Televisions..., dz. cyt.
64 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.; G. Follmer, dz. cyt.

65 G. Berghaus, dz. cyt., b.p.

66 Tamze, b.p.

67 L.Landy, dz. cyt,, s. 86; G. Berghaus, dz. cyt., b.p.

68 S. Rennert, On sunny days..., dz. cyt., s. 29; G. Berghaus, dz. cyt., b.p.

69 Tamze, s. 29.

70 [b.a.] Exposition of Music — Electronic Television..., s. 101.

71 S. Rennert, Nam June Paik..., s. 39.
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W lazience na pietrze Galerie Parnass, w wypelnionej woda wannie
lezal zepsuty manekin sklepowy (Bathroom with Mannequin in Bath-
tub), znad ktdérego Paik w bialej masce oglosit koniec dotychczasowe;j
sztuki — byla to zarazem krytyka zachodniej cywilizacji konsumpcyj-
nej, uznajacej swoje wytwory za najbardziej wartosciowe’2. W kuchni
wystawione zostaly obiekty autorstwa innych twoércow Fluxusu, m.in.
Alison Knowles?. Jednak ta réznorodno$¢ obiektow nie przyciagneta
szczegolnej uwagi ani ,,zwyklych” odbiorcéw (pono¢ na otwarciu obec-
ni byli prawie wylacznie przyjaciele, a w pozostatych dniach pojawilo
sie niewiele os6b7#), ani krytykéw, ktorzy poswiecili sie opisowi pierw-
szego, ,zwierzecego~ eksponatu, wlasciwie pomijajac reszte wystawy?s.

Fluxus i Paik

Stowo ,,fluxus” oznacza — miedzy innymi - ciggla zmiennos¢, przetwa-
rzalno$¢, transformacje. W swoim manifescie George Maciunas uwy-
puklit takze jego znaczenie w terminologii chemicznej, gdzie odnosi sie
ono do zespalania metali. Artysci zwiazani z ruchem chcieli ,,taczy¢ ka-
dry kulturowych, spofecznych i politycznych rewolucji we wspolny front
dzialania””¢. Wychodzac od idei sztuki pomigdzy mediami artyzmu i zy-
cia”’, inspirujac sie ready mades Marcela Duchampa, zachecali odbior-
cow do spostrzezenia w swoich dzietach nie banalnych przedmiotéw,
lecz obiektow sztuki, od wiekéw postrzeganej jako sacrum, ktore koeg-
zystowaly z profanum codziennego Zycia’®. Artysci przeniesli swoja uwa-
ge z wytworéw na narzedzia wytwarzania i odtwarzania, zadajac funda-
mentalne pytanie o nature przedmiotéw, przez ktére przemawiata sztuka
epok wezesniejszych, ale tez czaséw wspdlczesnych”. Sztuka nowocze-

72 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)...

73 Por.: A. Michnik, dz. cyt., s. 116; S. Rennert, Nam June Paik..., s. 37.

74 D. Daniels, Telewizja - sztuka czy antysztuka?, [w:] Nam June Paik. Driving
media, dz. cyt., s. 87.

75 [b.a.] Arirang Special(Ep.312)..., dz. cyt.

76 G. Maciunas, Fluxus Manifesto, Diisseldorf 1963.

77 Por. G. Dziamski, Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej, ,,Estetyka i Krytyka”
2009, Iir 2 — 2010, Nr 1, 8. 35; R. Rothman, Fluxus, or the Work of Art in the Age of
Information, ,,symploké” 23 (2015), nr 1-2, s. 313.

78 G. Dziamski, dz. cyt., s. 35.

79 S. Shaw-Miller, Visible Deeds of Music. Art and Music form Wagner to Cage, New
Haven 2002, s. 209.
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sna miala taczy¢ rézne poziomy — wizualny, brzmieniowy, tekstowy —
w jedno, cho¢ za podstawe owej hybrydy uwazano muzyke. Stanowila
ona przestrzen dla ,,gry” miedzy wszystkimi galeziami - gry zaréwno
w znaczeniu wykonania utworu muzycznego, jak i teatralnej sztuki oraz
interakcji tekstow, obiektow®°. Fluxus wywodzi si¢ od muzyki, dzwig-
ku, tak jak go interpretowal John Cage (Maciunas byl jego uczniem),
przez ktdry artysci eksplorowali grunt pomiedzy mediami, ,,obiektami’,
kategoriami narzuconymi przez akademig®!. Dodatkowo, jak komentu-
je dzialania tworcow Fluxusu Simon Shaw-Miller, ,,zachodnia kultura
muzyczna uksztattowala rytuaty wykonawcze tak, by odizolowac tekst
od kontekstu i by zminimalizowa¢ przypadkowos¢ w warstwie wizu-
alnej i brzmieniowej. Zminimalizowano tez ekspresje fizyczng do tej,
ktorej wymaga wydobycie dzwigku”s2. Wielowarstwowy performance
przedstawicieli Fluxusu mial zaznaczy¢ role ciala, gestu, krotko mo-
wigc — warstwy wizualnej (bedacej nieodlacznym elementem muzyki®?)
oraz czlowieka w dziejacej sie sztuce. To byt jeden z powoddéw wlacze-
nia publicznosci w akt tworzenia dziel, ktére w ten sposob oddziatywaly
na jej czlonkoéw, zachecaly do postrzegania najblizszej im rzeczywistosci
W nowy sposob, ale tez byly podstawa tworzenia spotecznych wiezi na
linii artysta-obiekt-odbiorcy®*. Czlowiek stat si¢ elementem $rodowiska
z jednej strony artystycznego, z drugiej znanego mu z codziennego zycia,
postrzegajac inaczej nie tylko przedmioty, ale takze siebie — nie jako bier-
nego odbiorcg, lecz tworce, od ktdrego zalezy ich istnienie. W mysdl idei
Duchampea, sztuka ,,nie jest wykonywana tylko przez artyste”; to wlasnie
~widzowie przenosza dzielo poza rzeczywisto$¢”®>. Dzigki ich obecnosci
mozliwa jest realizacja kolejnego postulatu Fluxusu, dotyczacego przy-
padkowosci w sztuce®e. Odbiorcy wplywaja na ostateczny ksztatt dziela,
Wwynosza je poza jego przedmiotowo$¢ poprzez swoje doswiadczenia,
temperamenty, codzienne przyzwyczajenia®”. Wytwory sztuki przestaly
by¢ postrzegane jako obiekty idealne; potozono nacisk — wzorujac sie na

80 Tamze, s. 209, 233.

81 Tamze, s. 211.

82 Tamze, s. 233.

83 Tamze, s. 212.

84 R.Rothman, dz. cyt., s. 316.
85 S. Shaw-Miller, dz. cyt., s. 225.
86 Tamze, s. 224-225.

87 Tamze, s. 222.
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kluczowej dla przedstawicieli Fluxusu estetyce Cage’a — na komunikacje
i interaktywno$c®s.

Od czasu odczytu Sztuka i technika — nowa jednosé, wygloszonego
przez Waltera Gropiusa w 1923 roku, artysci awangardowi zaczeli kiero-
wac uwage ku technologii, ktéra z jednej strony pozwalata na przeprowa-
dzanie nowych eksperymentéw w obrebie sztuki, umozliwiata wprowa-
dzanie zmian niejako w czasie rzeczywistym, z drugiej — na ich utrwalenie
dla przyszlych pokolen®. W przestrzeni publicznej i prywatnej pojawialo
si¢ coraz wigcej kamer, urzadzen $wietlnych i dzwiekowych®®; a im bar-
dziej powszechny stawat sie elektroniczny obraz, tym wigksze byto zain-
teresowanie Fluxusu filmem i wideo. O roli nagran $wiadczy tez fakt, iz
w latach 60. XX wieku ,,informacja byla energia, procesem i silg, ktore
mialy by¢ rozprzestrzeniane wsréd ludzi poprzez wideo™*. Artysci wi-
dzieli w nim wiele korzysci: wykorzystanie go wigzalo si¢ z postulatem
eksploracji medium tworzacego sztuke, ale tez pozwalalo w nowy sposob
zobaczy¢ i zespoli¢ rzezbe, malarstwo, stowo oraz muzyke z czlowiekiem,
redefiniujac Wagnerowski Gesamtkunstwerk®?.

Powyzsze idee znalazty odzwierciedlenie w Exposition of Music -
Electronic Television. Wyrazala to intermedialna makro- i mikrostruk-
tura wystawy: zestawienie réznorodnych mediéw oraz faczenie réznych
obiektéw i sztuk w ramach poszczegolnych dziel. Kluczowa byta takze
rola publicznosci, bez ktorej dziela nie moglyby istnie¢. Nie tylko wcho-
dzita ona z nimi w interakcje; dawala mozliwos¢ wprowadzania wielo-
znacznosci, przypadkowosci, takze na poziomie wspdlistnienia réznych
brzmien i obrazéw ,,dziejacych si¢” w danej chwili. Paik otworzyt swiat
~wysokiej” sztuki oraz nowoczesnej technologii dla ludzi niezaintereso-
wanych dotad tymi zagadnieniami, zachecajac — w mysl postulatéw Flu-
xusu — do gry, komunikacji i interakgji z nia.

88 G. Dziamski, dz. cyt., s. 37; S. Shaw-Miller, dz. cyt., s. 242.

89 G. Dziamski, dz. cyt., s. 35.

90 Tamze, s. 36; J. G. Hanhardt, Video Art. Expanded Forms, ,,Leonardo” 23 (1990), nr 4,
S. 439.

91 P. Mellencamp, The Old and the New. Nam June Paik, ,,Art Journal” 54 (1995), nr 4,
S. 41.

92 Ch. Mehring, Television Arts Abstract Starts. Europe circa 1944-1969, ,October” 2008,
t. 125, 8. 30-35; J.G. Hanhardt, Nam June Paik (1932-2006). Video Art Pioneer, ,,American
Art” 20 (2006), nr 2, s. 153; C.L. Carter, Aesthetics, Video Art and Television, ,,Leonardo”
12 (1979), nr 4, . 292; J. G. Hanhardt, Video Art..., dz. cyt,, s. 437.
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Jest kilka powodéw wyboru wiasnie instrumentéw muzycznych
i odbiornika telewizyjnego jako centralnych mediéw przekazu. Z jednej
strony w latach 60. XX wieku oba walczyly o pierwszenstwo w salonie:
fortepian coraz wyrazniej postrzegany byt w kategoriach przeszlosci,
ustepujac miejsca telewizji®?. Dodatkowo zaréwno instrumenty, ktdre
tworca zmodyfikowal, jak i wynalazki technologiczne, wymagaja zna-
jomosci i wprawy w uzytkowaniu. Warto tez zwroci¢ uwage na fakt, iz
unowoczesnienie instrumentéw zblizylo je do wytworéw technologii.
Nie mozna zapomnie¢, ze Paik zajmowal si¢ tworzeniem elektronicz-
nej (a wigc nowoczesnej, ,technologicznej”) muzyki podczas pobytu
w Kolonii. Spojrzal takze ponad granicami wideo i muzyki, znajdujac
ich wspdlng ceche: zaréwno swiatlo, jak i dzwigk rozprzestrzeniaja sie
za pomocy fal; réznica miedzy nimi tkwi w odmiennej czestotliwosci®4.
Dla tworcy obraz i dzwigk byly zwigzane; sam potwierdzal zaintereso-
wanie dziataniami Karla Ottona Gotza z pogranicza malarstwa i techno-
logii®®. Widzial w jego wytworach kinestetyczne obrazy, dziela wizualne
poddajace sie manipulacji, wchodzace w dyskurs z czlowiekiem. Nowe,
abstrakcyjne ,,obrazy” Paika nie byly juz jednorazowe, mozna bylo je
zmienia¢, ,naprawia¢”®® w ich nowych ramach - telewizorach. Zréz-
nicowane ,defekty” nadawaly im indywidualny rys, a nastawianie na
interakcje zblizyto do czlowieka, zaréwno jako instrumenty, jak i dziela
sztuki i techniki.

Przekraczanie granic podczas Exposition of Music — Electronic Tele-
vision odbywalo sie na wielu poziomach: w jednym budynku, podczas
jednej wystawy ludzie z réznych srodowisk obcowali z obiektami re-
prezentujacymi to, co przeszle i przyszle; zachodnia tradycja koegzy-
stowala z azjatycka symbolika; powaga mieszala si¢ z zartem; obraz,

93 ,Pianino i telewizor — dla kulturalnego niemieckiego obywatela okoto 1960 roku
nie mogto by¢ wigkszego kontrastu: pianino jako obiekt akcjonistyczny zostalo
w najprawdziwszym znaczeniu tego stowa przeksztalcone w korpus dzwiekowy,
a telewizor zostal po raz pierwszy powaznie potraktowany jako cze$¢ naszego
$wiata. [...] W tej samej chwili telewizja stala sie po raz pierwszy czescia kulturowego
dyskursu, Paik rozpoznal moment przemiany struktury wladzy, nastgpujacej
dzigki partycypacji — istotnemu tematowi sztuki mediéw”, zob. W. Herzogenrath,
Wschodnio-zachodni nomada w zaciszu globalnej sieci, [w:] Nam June Paik. Driving
media, dz. cyt., s. 46.

94 L Blom, The Touch through Time. Raoul Hausmann, Nam June Paik and the
Transmission Technologies of the Avant-Garde, ,,Leonardo” 34 (2001), nr 3, s. 213.

95 Ch. Mehring, dz. cyt., s. 30, 45.

96 Tamze, s. 45.
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dzwiek, technologia, eksperyment i czlowiek wymagaly swojej obec-
nosci. Kluczowa stala si¢ refleksja nad przemijaniem i trwaniem®’.
Podstawa doswiadczania sztuki, manipulowania jej obiektami byl czas
— dlatego tez pojawilo sie pytanie o sposob datowania dziefa: czy jest
nim moment stworzenia koncepcji, obiektu, czy moze pierwszy kon-
takt z cztowiekiem? Jak komentuje Ina Blom,

Gléwne pytanie o czas stworzenia moze by¢ powigzane z faktem, iz pytanie
0 ,kiedy” czy czasowo$¢ w dzielach Paika zostalo podjete przez niego same-
go na poczgtku lat 60. XX wieku. To wilasnie zainteresowanie owym ,,kiedy”
bylo powodem, dla ktérego Paik przeniost sie od elektronicznej muzyki ku

obrazowi telewizyjnemu®®.

1 kwietnia 1963, wraz z pojawieniem si¢ kanatu ZDF, niemieccy telewi-
dzowie zyskali mozliwos¢ wyboru miedzy dwiema stacjami®. Telewizja
zaczeta nabiera¢ znaczenia nie tylko w sztuce, ale tez w zZyciu codziennym.
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Abstract

From electronic music to electronic image. Nam June Paik’s
Exposition of Music - Electronic Television

Nam June Paik (1932-2006) is now considered to be the most influen-
tial creator in visual arts. He is said to be the first artist who presented
television as a source of artistic experience. However, nowadays many
people forget about his musical beginnings. Starting as a musician,
he was inspired by, for example, John Cage, whose philosophical way
of thinking had a positive impact on Paik’s future experiments with
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music and objects. Exposition of Music — Electronic Television (1963,
Wauppertal) was artist’s symbolic transfer from music to visual arts,
presenting prepared pianos together with prepared TV’s. The article
presents the exhibition as well as the environment created by Paik,
showing the equality, importance and impact of two not so different
kinds of art.
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