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Fotografia w prakiyce badawczej

Streszczenie

Przedstawiony tekst stanowi fragment monografii pt. Jezyk komunikowania wizualnego —
semantyka, syntakiyka i pragmatyka fotografii'. Wprowadza Czytelnika w zarys strukturali-
stycznych metod wykorzystywania obrazu, powstatego w sposéb zautomatyzowany, w prak-
tykach badawczych. Fotogram stanowiacy pole interpretacji jezyka wizualnego jest no$nikiem
informacji przekazywanej na plaszczyznie semantycznej, syntaktycznej i pragmatycznej. Rodzi
to konieczno$¢ siegania po sformalizowane narzedzia analizy, uwierzytelniajace same wyniki.

Stowa kluczowe: fotografia, jezyk, komunikacja, wizualna, metoda badawcza.

Photography in the research practice

Abstract

The section, which is a part of Jezyk komunikowania wizualnego — semantyka, syntaktyka
i pragmatyka fotografii monograph, introduces the outline of structuralist methods of use
of the image, resulting in an automated testing practices. Photogram constituting the interpreta-
tion field of the visual language is the carrier of information provided on the level of semantic,
syntactic and pragmatic. It creates the need for recourse to formal analysis tool to authenticate
the results.

Key words: photography, language, communication, visual communication, test metodology.

Wprowadzenie

Fakt, ze metodologia socjologii oraz antropologii wizualnej jest wciaz opracowywana?,
rodzi konieczno$¢ zréznicowania metod badawczych. W zwiazku z tym obok analizy
intersemiotycznej, sposobéw odczytywania mitu wedlug propozycji Rolanda Bar-
thesa®, warto siegna¢ po — zaadaptowany na grunt medium fotografii — balans miedzy

U J. Ochnio, Jezyk komunikowania wizualnego — semantyka, syntaktyka i pragmatyka fo-
tografii, Wyisza Szkota Informatyki i Zarzadzania, Ratowice 2015.

2 Czego przyktadem moga byc wydane kilka lat temu w jezyku polskim pozycje: G. Rose, Inter-
pretacja materiatow wizualnych, ttum. E, Rlekot, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2010 oraz M. Banks, Materialy wizualne w badaniach jakosciowych, thum. P. Tomanek,
Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2009, ktére stanowia pierwsze gruntowne opraco-
wania tego typu.

3 R. Barthes, Mit i znak: eseje, thum. W. Bloriska i in., Paristwowy Instytut Wydawniczy, War-
szawa 1970, s. 26-27.
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osig syntagmatyczna a paradygmatyczna Claude’a Lévi-Straussa®. Fuzja wymienio-
nych metod nie tylko przeklada sie na (oczywista w tym kontekscie) triangulacje
danych, lecz réwniez pozwala na przekrojowe i adekwatne przeanalizowane
tytutowego zjawiska.

Mimo ze bez watpienia podstawa pracy jest semiologia w ujeciu strukturalistycz-
nym i poststrukturalistycznym, catos¢ zostala oparta na paradygmacie postmoderni-
stycznym. Przyczynami takiego wyboru sa: legitymizacja obrazu jako Zrédta informacji
w badaniach naukowych oraz mozliwosci swobodniejszego doboru stosowanych na-
rzedzi jakosciowych. Semiologia strukturalna stanowi jednak punkt wyjécia do przy-
wolywanych metod, a one z kolei pozwalaja na uzyskanie esencji wykorzystywanych
obrazéw i werbalizacje ich tresci.

Analiza intersemiotyczna

Seweryna Wyslouch zauwaza, ze ,ilustracja (a szczegdlnie cykl ilustracji) nie jest
zwykla konkretyzacja, jest interpretacja dziela literackiego™. W waskim znaczeniu
analiza intersemiotyczna to zatem narzedzie utatwiajace zrozumienie dziela literackie-
go, w szerszym Uujeciu natomiast artystyczny przeklad, pozwalajacy na transpozycje
jednego systemu semiologicznego do drugiego (jednym z nich jest najczesciej jezyk
naturalny).

Wymienione narzedzia sa czestokro¢ wykorzystywane jako pomoce w analizach
i interpretacjach dziet literackich. Podkresla si¢ wéwczas zréznicowanie przedstawia-
nia $wiata wykreowanego w ilustrowanym tekscie — od dokumentarnego do odrealnio-
nego. Sztuka takiego przektadu polega na umiejetnym dopasowaniu znakéw jednego
systemu do znakéw drugiego. Oczywisty brak mozliwoéci wykonywania doktadnych
tlumaczen umieszcza cale narzedzie w sferze uznaniowej. Stad tez analize intersemio-
tyczna nazywa sie nierzadko sztuka. W tym miejscu nalezy jednak zauwazyc, ze bylta
ona i jest stosowana w nauce kazdorazowo przy interpretacji zdjec. Bez wzgledu na
a priori zatozona perspektywe badawcza oraz przyjety paradygmat w ujeciu Kuhnow-
skim® préby zapisywania mysli zwiazanych z odczytywaniem obrazu nalezy nazwac
analiza intersemiotyczna. Swoistym wyjatkiem sa tu rozmyslania o charakterze meto-
dologicznym i teoretycznym — w tym przypadku préba ustanowienia kaze traktowac
material fotograficzny w sposéb wyabstrahowany od zawartoéci pola obrazowania.

Co warte podkreélenia, naukowcy i dydaktycy dostrzegaja potencjal analizy
intersemiotycznej dalece wykraczajacy poza przeklady ulatwiajace odczytywanie

* C. Lévi-Strauss, The Structural Study of Myth, ,Journal of American Folklore” 1955, XXVIII,
nr 270.

> W. Dudziriska, Przeklad intersemiotyczny jako skuteczna metoda w nauczaniu interpre-
tacji tekstu literackiego, http://www.profesor.pl/mat/n10/pokaz_material_tmp.php?plik=n10/
n10_w_dudzinska_040510_2.php&id_m=11074 [dostep: 1.06.2014].

¢ Patrz: T.S. Ruhn, Struktura rewolucji naukowych, thum. J. Nowotniak, Aletheia, Warszawa
2011.
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wtérnych systeméw semiologicznych, nadbudowanych na jezyku naturalngm. Anna
Dyduchowa uwaza wspomniany przektad za sposéb przygotowania do nawiazywania
kontaktéw z otoczeniem w wymiarze spotecznym i kulturowym’. Przyjete zalozenia
precyzyjnie odpowiadaja potrzebom ludzi zyjacych w kulturze obrazkowej, ale takze
ich przyzwyczajeniom. Pod tym wzgledem analiza pomaga przede wszystkim w wy-
twarzaniu kompetencji jezyka wizualnego — potaczenie semantyczne miedzy skodyfi-
kowanym systemem znakéw a jego graficznymi, artystycznymi reprezentacjami wy-
maga bowiem umiejetnosci odczytywania i tworzenia znakéw. Mimo zanurzenia
w sferze uznaniowej, analiza intersemiotyczna w duzej mierze odnosi sie do kontekstu
kulturowego oraz historycznego, a tym samym czyni istotng czes¢ prezentacji zro-
zumiala w danym kregu kulturowym. Pozwala to na wyksztatcenie zdolnoéci czytania
i interpretowania fotografii dalece wykraczajacych poza umiejetno$¢ odczytania dwu-
wymiarowego zdjecia w kategoriach tréjwymiarowej rzeczywistosci, ktéra ono repre-
zentuje. Dodatkowo czesto wskazuje sie na mozliwosci wyrazania aspektéw trudnych
do przekazania za pomoca ograniczonego kodu jezyka naturalnego. W tym ujeciu
fotografia/grafika/obraz staje sie zatem narzedziem werbalizowania (przez niewerbalne
narzedzia) i swoistym pomostem do systemu pojeciowego. Mimo formalnie podob-
nych ograniczen po stronie fotografii, uzupetnienie jednego systemu drugim pozwoli
na zmniejszenie liczby wspomnianych ograniczen, a takze umozliwi swobodniejsze
i pelne wykorzystanie narzedzi werbalizacji mysli.

Analize intersemiotyczna mozna skorelowad z adaptacja, wystepujaca przede
wszystkim w sztuce filmowej i nierozerwalnie zwiazanej z literatura. ,Zasady tego
przektadu na jezgk sztuki filmowej moga by¢ réznorodne. W niektérych wypadkach
mozna si¢ postuzy¢ wytacznie schematem fabularnym, w innych wykorzystac zasad-
niczy chwyt konstrukcyjny, wreszcie mozna sobie postawi¢ szczegdélne zadanie —
odnalezienia w jezyku filmu analogii do zasady stylistycznej utworu literackiego™.
Mimo watpliwoéci, ktére budzi ostatnia propozycja (dziatania wykrocza wéwczas poza
analize intersemiotyczna i zaczna byé prébami ujecia metodologicznego — pod wa-
runkiem mozliwoéci wyabstrahowania od poszczegdlnych przypadkéw), zdanie Borisa
Eichenbauma dobrze obrazuje cele i zadania adaptacji filmowej. Rinematografia juz
w latach 60. i 70. XX wieku oferowata skodyfikowane zasady ,uktadu pozycji elemen-
tow artystycznych, charakterystycznych dla obydwu rodzajéw ekspres;ji i systemow
znakowych™. Opiera sie na ekwiwalentnym systemie audiowizualnym, mozliwym do
rozpoznania w skodyfikowanym jezyku naturalnym. Filmoznawcy tocza w tym kon-
tekscie b6j o uznanie za mozliwa (lub nie) adaptacji bez znieksztalcania oryginatu.

" Za: A. Stroiniska, Istota przektadu intersemiotycznego, http://www.szkolnictwo.pl/index.
php?id=PU9832 [dostep: 5.05.2014].

8 B. Eichenbaum, Literatura i kino [w:] idem, Szkice o prozie i poezji, wybér i thum.
L. Pszczolowska, R. Zimand, Paristwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1973, s. 405-412.

9 T. Miczka, Adaptacja [w:] Stownik poje¢ filmowych, red. A. Herman, t. X, Wydawnictwo
Uniwersytetu Jagielloriskiego, Krakéw 1998, s. 20.
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»2Adaptacja to nie wierne przeniesienie, ale swoisty wariant subiektywnego odbioru
tekstu™".

Propozycje uznania adaptacji za twér oparty na analizie intersemiotycznej wydaja
sie w pelni uzasadnione. Ugruntowanie przektadu, wspartego odpowiednioécia zna-
kéw, na samej semantyce wraz z proébami wyodrebnienia gramatyki jezyka filmo-
wego'' mozna z powodzeniem nazwac artystyczng transpozycja jednego systemu do
jego ekwiwalentu. Réwnolegle podejmuje sie préby ujecia catosciowego, w wiekszosci
z nich brak jednak podejécia pragmatycznego. Autorzy' skupieni na semantyce
i czeciowo syntaktyce (montazu) staraja sie dostosowaé semiologie do wymagari
sztuki filmowej. Najczesciej brakuje jednoznacznych i powszechnie przyjetych ozna-
czen odpowiednikéw znakéw, wyrazéw i zdan, co przeklada sie na pdiniejsze pro-
blemy interpretacyjne.

W niniejszym artykule analiza intersemiotyczna postuzyta do zwerbalizowania
tresci i komunikatéw zawartych na fotogramach. Wobec koniecznosci zwerbalizowa-
nia zdjec na potrzeby pracy pisemnej proponowane narzedzie wydato si¢ najwlasciw-
sze. W specyficznych przypadkach — wykraczajacych poza koniecznos¢ opisu warstwy
ikonograficznej — wprowadzone zostana (po stosownym umotywowaniu) inne narze-
dzia strukturalizmu. W celu zachowania naukowego charakteru rozprawy propozycja
artystycznego przektadu ograniczy sie do okreslania podstawowych aspektéw widocz-
nych w polu obrazowania, ktére podczas prob werbalizowania warstwy wizualnej
moglyby zosta¢ zakwalifikowane do truizméw.

Mit v Rolanda Barthesa

Wedlug francuskiego semiologa mit to specyficzny sposéb znaczenia — bedacy nie
przedmiotem, pojeciem czy idea, ale forma pozwalajaca na umieszczenie granic histo-
rycznych i kulturowych oraz wpisanie w nia spoteczeristwa. Jak jednak zauwaza autor:
,Zapewne, w przypadku percepcji obraz i pismo na przyklad, nie pobudza tego
samego typu $wiadomosci; i w samym obrazie jest wiele sposobéw lektury, schemat
duzo fatwiej nabiera znaczenia niz rysunek, imitacja bardziej niz oryginal, karykatura
bardziej niz portret””. W oczywisty sposéb legitymizuje to obraz jako element
znaczacy — i to znaczenie staje sie fundamentem dalszych rozwazan. Barthes sadzi
nawet, ze ,obraz staje si¢ pismem od momentu, kiedy jest znaczacy: jak pismo, przy-
wolyje lexis, stownik™*. Za mit mozna w tym przypadku uznaé wtérny system semio-

10 K. Laskowicz, Adaptacja dziela literackiego: teatr, film, radio, telewizja, ,Nurt” 1972, nr 1,
s. 44-48.

W D. Arijon, Gramatyka jezyka filmowego, oprac. A. Forbert, Wydawnictwo Wojciech
Marzec, Warszawa 2010.

12 Na przyktad przywolywany Daniel Arijon.

3 R. Barthes, op. cit., s. 26-27.

14 Ibidem, s. 27.
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logiczny (wtérny wzgledem jezyka naturalnego), nadbudowany na dualistycznej kon-
cepcji znaku, zaczerpnietej od Ferdinanda de Saussure’a.

Element znaczacy i znaczony tworza — w skojarzeniowej, funkcjonalnej catosci —
znak. Ten ostatni to punkt wyjécia do rozbudowania kolejnego szczebla, nazwanego
metajezykiem. Znak staje si¢ elementem znaczacym, oznaczajacym co$ pozajezyko-
wego. Tym samym nowe signifié (pojecie) — wespo! ze znakiem, przechodzacym droge
od sensu w systemie jezykowym do formy metajezykowej — tworzy znaczenie. Zauwa-
zona relacja pozwala na swobodne czerpanie z formy przy jednoczesnym przystania-
niu sensu wystepujacego na pierwszym szczeblu. Zadaniem mitu jest zatem przesta-
nianie i deformacja czesci jezykowej na rzecz swobodnej kreacji metajezyka. Co istotne,
komunikat staje si¢ mitem dopiero wéwczas, gdy jezyk naturalny zostaje przystoniety
przez wtérny system semiologiczny. Analiza mitu nie zalezy zatem od relacji jezyko-
wych miedzy signifiant a signifié. To z kolei w pelni legitymizuje obraz — znany jest
bowiem jego sens, bedacy podstawa znaku. ,Pismo i obraz |...] dochodza do progu mitu,
obdarzone ta sama funkcja znaczaca, i jedno, i drugie tworzy jezyk przedmiotowy”".

Waznym obostrzeniem metody Barthesa sa sposoby odczytywania oraz rozszyfro-
wywania mitu. Pierwszy przypadek — mit staje sie przyktadem — nastepuje wowczas,
gdy na etapie percepcji cztowiek skupia sie zbytnio na pustym elemencie znaczacym.
Forma wypelniana jest przez pojecie, ktére staje si¢ impulsem. W taki sposéb mit
z powrotem uzyskuje znaczenie dostowne, a jego warstwa wizualna moze byé co
najwyzej przyktadem ze sfery ikonograficznej. Drugi przypadek — mit stanowi alibi —
polega na odrdznieniu sensu i formy, co powoduje odkrycie znieksztakcen i rozbicie
deformacji, na bazie ktérej mit jest zbudowany. To podejscie typowe dla mitologéw,
mozliwe do wykorzystania takze w analizie fotografii. Wreszcie trzeci przypadek — mit
jako obecnos$¢ — dotyczy traktowania elementu znaczacego mitu jako niepodzielnego
zespotu sensu i formy. Dzieki temu Czytelnik zachowuje pelnie wartosci mitu, daje mu
si¢ uwies¢. Dwa pierwsze wyodrebniono jako podejscia analityczne, oba dokonuja
bowiem swoistej dekonstrukgji'® struktury mitu.

Pierwszy przypadek nalezy dostrzec w dziatalnosci redakcyjnej, kiedy fotogram
jest wybierany do zilustrowania pewnej idei. Pojawia sie to réwniez w fotoedycji'’, gdy
fotogramy sa do siebie dopasowywane w relacjach syntaktycznych i do zalozonej
idei/mysli przewodniej historii. Drugi z przypadkéw odnosi sie do zjawiska fotoedycji
odwréconej'®. Podczas analizy mitu konieczne jest jego podzielenie — w celu pelnego

15 Ibidem, s. 33.

16 W rozumieniu potocznym, bez uwzglednienia bagazu pojecia wprowadzonego przez Jac-
ques’a Derride.

17 Fotoedycja to proces selekcji zdje¢, polegajacy na wtérnym tworzeniu opowiesci za pomoca
samego doboru oraz okreslonego uktadu prac.

8 Termin wlasny, przedstawiony miedzy innymi podczas I Kongresu Antropologicznego
w Warszawie (Polski Instytut Antropologii/Uniwersytet Warszawski) w referacie Fotoedycja
odwrécona, czyli jak unikngé putapek interpretacyjnych 24.10.2013. Sama fotoedycje nalezy
odnosi¢ do procesu selekcji i doboru zdje¢ przeznaczonych do finalnej publikacji. Czton od-
wrécony wskazuje natomiast na przeprowadzanie procesu wstecz. Gotowy zestaw czy cykl fo-
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zrozumienia istoty manipulacji cyklem fotografii. Ostatni z oméwionych przypadkéw
to nic innego jak typowa percepcja zdjec przez odbiorce niezainteresowanego struktu-
ra ogladanego komunikatu: porzadek przynalezny do kultury jawi si¢ jako naturalny,
dzigki czemu mit zachowuje pelni¢ swojej wartosci.

W tymze rozdziale, ze wzgledéw analitycznych, zostanie wykorzystane przede
wszystkim ujecie mitu jako alibi. Ale réwniez obecnoéé i przyklad znajda zastosowanie
w og6lnych analizach zjawisk wystepujacych w przestrzeni spotecznej doby kultury
wizualnej.

Struktura mitu Claude’a Lévi-Straussa

Juz na poczatku opisywania mitu Lévi-Strauss przywoluje Emila Benveniste’a',
mowigcego o koniecznoéci rewizji zasady arbitralnego charakteru znaku jezykowego
wprowadzonej w Kursie jezykoznawstwa ogélnego™. To niewatpliwa legitymizacja
wykorzystania tego podejscia w innych analizach, takze w analizie obrazu.

Nastepnym ingredientem jest przywotana réznica miedzy mowa jednostkowa
a jezykiem. Ta pierwsza obejmuje dziedzine czasu nieodwracalnego, jezyk natomiast —
odwracalnego. Co istotne, w tym zestawieniu nie klasyfikuje sie mitu, ktérego struktu-
ra jest jednoczeénie historyczna i ahistoryczna. Mit odnosi sie zawsze do przesztosci, ale
jego wewnetrzna wartos¢ bierze sie z terazniejszosci.

W tym miejscu nalezy przyjrzec sie funkcjonowaniu fotografii. Podczas wykony-
wania zdjecia rejestrowana jest przeszkoéé. Swiatlo odbite od utrwalanej rzeczywis-
tosci z opéznieniem wynikajacym z samej predkosci Swiatla dociera do materiatu
Swiattoczulego, gdzie przez pewien czas (czas otwarcia migawki, czas naswietlania) jest
rejestrowane. Za sprawa obu tych czynnikéw element utrwalony na fotogramie staje
sie przeszlodcia juz w momencie rejestracji. Zdjecie-mit odnosi sie tym samym zawsze
do przesztosci. Dodatkowo mozna tu przywota¢ mortyfikujaca ceche fotografii —
udmierca ono bowiem to, co zywe. Zdjecie zatem jest budowane na bazie przesztosci
i to do niej si¢ odwolyje. Jednoczesnie jednak odczytywanie fotografii przebiega
w kategoriach terazniejszosci. Podczas prezentacji fotografii rodzinnych méwi si¢ naj-
czesciej: , To jest moja mama”, zamiast: , To jest zdjecie mojej mamy”. Fotografie lub
ich zdematerializowane cyfrowe odpowiedniki* tworza zaposredniczona rzeczywis-
tos$¢, rownolegla do Swiata, w ktérym si¢ znajduja. Dowodem na to jest wiwifikacja
dokonywana za sprawa obecnosci zdjec.

tografii zostaje roztozony na czynniki pierwsze, co pozwala na dotarcie do pierwotnych infor-
macji zakodowanych w polu obrazowania oraz na obnazenie zatozen autora dokonanej selekeji.
19 C. Lévi-Strauss, Antropologia strukturalna, ttum. K. Pomian, Aletheia, Warszawa 2011, s. 187.
20 F. de Saussure, Kurs jezykoznawstwa ogélnego, thum. K. Kasprzyk, Wydawnictwo Nauko-
we PWN, Warszawa 2002.

21 Ten aspekt zostat szczegélowo oméwiony w rozdziale 6 cytowanej juz pracy mojego autor-
stwa Jezyk komunikowania wizualnego — semantyka, syntaktyka i pragmatyka fotografii.
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Specyfika podejécia Lévi-Straussa polega na odkrywaniu istoty mitu za pomoca
jego konstrukeji. ,Jesli mity maja znaczenie, to nie bierze si¢ ono z odosobnionych
sktadnikéw, ktére sa ich czedciami, lecz ze sposobu, w jaki one sie tacza™ Co za tym
idzie, mit w rozumieniu francuskiego antropologa powinno sie odnie$¢ nie do poje-
dynczego fotogramu, ale do zestawu zdje¢. Bez wzgledu na blizniacze pojecia mitu sto-
sowane przez Barthesa i Lévi-Straussa poczynione zalozenie opiera sie na mozliwosci
precyzyjnej selekcji kolejnych fotografii w cyklu i skupienia na relacjach syntaktycz-
nych zamiast semantycznych. Dowodem moga by¢ stowa: ,Prawdziwymi jednostkami
konstytutywnymi mitu nie sa odosobnione relacje, lecz wiazki relacji i tylko jako kom-
binacje takich wiazek jednostki konstytutywne zyskuja funkcje znaczeniowa”*.

A zatem do odczytania mitu niezbedne jest rozszyfrowanie jego struktury. W tym
celu Lévi-Strauss proponuje przejscie od osi syntagmatycznej, wedlug ktérej zbudo-
wany jest mit, do asocjacji paradygmatycznej za poérednictwem wyodrebnienia mite-
moéw?**. Termin ,mitem” ma okresla¢ zbiér ingredientéw mitycznej historii o podob-
nych cechach semantycznych, co w przypadku fotografii mozna z powodzeniem
odnies¢ do nastroju, charakteru czy tematu poszczegdlnych obrazéw. Tak wyodreb-
nione mitemy daja sie odczyta¢ w perspektywie horyzontalnej, czyli wedlug osi syn-
tagmatycznej. Uzyskane zestawienie pozwala na zrozumienie struktury mitu i porzadku
(pochodzenia kulturowego), ktéry sie w nim znalazt.

Odniesienie wymienionych zasad do fotografii pozwala na swobodne poruszanie
sie po analizie zestawow zdjec i otrzymywanie danych na podstawie relacji syntak-
tycznych miedzy fotogramami. Podstawowym problemem propozycji Lévi-Straussa
podczas préb transpozycji na grunt fotografii okazuje sie brak narzedzia pozwalajacego
na analize sfery semantycznej poszczegélnych zdje¢. Rozwiazaniem moze tu byé pro-
pozycja fotoedycji odwrdconej, wykorzystujaca (obok balansowania miedzy synchro-
nia a diachronia struktury mitu) budowe kazdego z obrazéw — oparta na wtérnym sys-
temie semiologicznym nadbudowanym na skodyfikowanej, jezykowej czescei.

Fotoedycja odwrécona®

Podstawowa determinanta sposob6w odczytywania fotografii*® staje sie ich pochodze-
nie. O ile kontekst kulturowy i jego wszystkie implikacje sa dla antropologéw tru-
izmem, o tyle dysonans ,autor profesjonalny versus amator” niekiedy w ogéle nie jest
uwzgledniany. Brak tego rozréznienia powoduje, ze ktos stara sie podejmowac analize

2 C. Lévi-Strauss, Antropologia..., op. cit., s. 189.

23 Ibidem, s. 190.

2 Termin utworzony analogicznie do terminéw leksem, fonem, morfem etc.

% Niniejszy tekst pochodzi z referatu pt. Fotoedycja odwrécona, czyli jak uniknqé putapek in-
terpretacyjnych, I Kongres Antropologiczny, Warszawa 2013.

% Terminologia uzywana za lanem Jeffreyem, patrz: idem, Jak czytac fotografie. Lekcje mis-
trzoéw fotografii, thum. J. Jedlinski, Towarzystwo Autoréw i Wydawcéw Prac Naukowych
Universitas, Krakow 2009.
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bez znajomosci zasad tworzenia i funkcjonowania obrazu. Aby uniknaé¢ pulapek
interpretacyjnych, trzeba zatem poznaé¢ sposoby tworzenia nie tyle pojedynczych
fotograméw (poniewaz to w visual sociology/anthropology jest do$¢ powszechne), ile
sposob6w ich selekcjonowania i uktadania w pézniejszej publikacji. Tego typu wiedza
przynalezy w wiekszym stopniu do medioznawstwa, wydaje sie jednak niezbedna
w przypadku wykorzystywania fotografii do badan naukowych, w ktérych badacza
interesuje jej zawarto$c.

Za najistotniejszy warto w tym miejscu uznac proces fotoedycji®’, czyli odpowied-
niej selekcji fotograméw? oraz ich przygotowania do prezentacji w przestrzeni
medialnej. Zakres przygotowania obejmuje gldwnie takie aspekty, jak wybdr fotografii
na otwarcie (wedlug klucza wskazujacego fotogramy pozwalajace na przyciagniecie
uwagi, zainteresowanie tematem i jednoczesne ukrycie kluczowych ingredientéw
tematu), zdjecia na zamkniecie (sugerujacego odbiorcy brak pelnego zrozumienia tres-
ci, co ma prowadzi¢ do ponownego zapoznania sie z zestawem) i tzw. mocnych klatek,
umieszczonych w ciagu jako trzecia i czwarta fotografia — czyli w miejscach, gdzie
uwaga odbiorcy jest najwieksza (te obiekty ksztaltuja percepcje zestawu). Pozostate
miejsca najczesciej wypelnia sie wedlug zasady, z ktdrej stynie Polska Agencja Praso-
wa — ,,0g6}, szczegdt i prezydium” — determinujacej konieczno$¢ maksymalnego zréz-
nicowania planéw. Mozna zatem latwo zauwazyé, ze najpopularniejsze zabiegi foto-
edycyjne sa dos¢ proste do zdekodowania. Problemem pozostaja jednak: brak pelnej
systematyzacji i, w przypadku swiadomych fotoedytoréw, znacznie bardziej zaawan-
sowane sposoby manipulacji*’ przez obraz. Jedynym stusznym rozwigzaniem wydaje
sie wiec stworzenie spéjnego narzedzia pozwalajacego badaczowi na ponowne odtwo-
rzenie (w zakresie ograniczonym do opublikowanych fotograméw) procesu selekcji
i tworzenia zestawu, co z kolei implikuje szans¢ na dotarcie do istoty zapropono-
wanego przekazu.

Fotografii, chocby z racji braku pelnej arbitralnoéci, nie wolno nazwac jezykiem,
ale z powodzeniem mozna uzywacé w jej kontekscie okreslenia quasi-jezyk. Decyduja
o tym blizniacze reguty gramatyczne® przekazéw jezyka naturalnego i jezgka wizual-
nego, wymiar komunikacyjny czy wreszcie mozliwoéé dos¢ swobodnego ekstrapolo-
wania narzedzi analizy prymarnego systemu semiotycznego na wtérne — do ktérych
bez watpienia nalezy obraz. Transpozycja metodologii uprawniona jest przede wszyst-
kim nie tyle przez wytwarzanie, ile przez funkcjonowanie obrazu.

Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na fotografie wyréznione Nagroda Pulitzera.

27 Termin pochodny od rzeczownika ,fotoedytor”.

% Propozycja dotyczy fotografii o charakterze reportazowym i dokumentalnym, jako ze sa one
najczesciej wykorzystywane w pracach badawczych.

2 Termin ,manipulacja” nalezy w tym miejscu odnosi¢ wylacznie do znieksztalcania obrazu
rzeczywistosci przez selekcje, nie za$ obrébke zdjec.

3 Patrz: D. Arijon, op. cit.
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Ryciny 1-4. Fot. Greg Marinovich®, Zamieszki w Republice Poludniowej Afryki, Kevin
Carter®, Ofiara kleski glodu w Sudanie; Eddie Adams® Egzekucja czlowieka podejrzanego
o przynaleznosé do Wietkongu, autor nieznany, Malunki naskalne w jaskini.

Perspektywa przyjeta przez autoréw zdje¢ odpowiada sposobom przedstawien
znanym z malunkéw naskalnych, reprezentujacych jasny i czytelny przekaz. Dobrany
kadr polega na ustawieniu osi optycznej obiektywu prostopadle do utrwalanej sytuacji.
Nawet kiedy nastepuje odchylenie od kata prostego, wykorzystywany jest teleobiek-
tyw pozwalajacy na uzyskanie innych skrétéw perspektywicznych i pozorne splasz-
czenie obrazu. Odpowiada to warstwie przedstawieniowej znanej miedzy innymi
z malunkéw cztowieka pierwotnego. Gramatyka z kolei powinna byé¢ rozpatrywana
zaréwno w kategoriach pojedynczego obrazu, bedacego wyselekcjonowanym wycin-
kiem rzeczywistosci, najczesciej w celowy i Swiadomy sposéb utrwalonym, jak i zesta-
wu obrazéw, gdzie z powodzeniem mozna méwic o ujeciu syntaktycznym®. Kluczem
pozostaje jednak komunikowanie, czy tez przekazywanie tresci lub idei®, stanowigce

31 http://www.oneshotovertheline.com/images/GMarinovich002.png [dostep: 1.10.2013].

32 hitp://www.swiatobrazu.pl/zdjecie/artykuly/180989/100-najwazniejszych-zdjec-swiata.-kevin-
-carter.jpg [dostep: 1.10.2013].

3 http://zakhor-online.com/wp-content/uploads/2012/06/Eddie-Adams.png [dostep: 1.10.2013].
3 Znane s r6wniez podejécia traktujace montaz filmowy (a tym samym zestaw fotografii) jako
syntagme syntagmy, stajac sie tym samym syntaktyka drugiego stopnia. W tym przypadku jed-
nak trudno o bezposrednia korelacje filmu i fotografii. W tym pierwszym bowiem ujecie syn-
taktyczne jest odnoszone do scen/ujeé/sekwencji, fotografia natomiast stanowi ich podstawowy
sktadnik. Przyjecie za zasadne uznania réznych stopni syntaktyki sprowadzitoby obraz fotogra-
ficzny do [ stopnia, cykl za$ do trzeciego (ktéry pomija aspekt ujecia).

% R. Barthes, op. cit., s. 29.
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istote fotografii. Oznacza to, ze istnienie zdjecia jest okreslane przez jego dekodowanie,
a nie sam fakt materialnej reprezentacji**. Fotogram funkcjonuje zatem w kategoriach
znaku ikonicznego/indeksowego. Pierwszy odnosi si¢ do blizniaczej rzeczywistodci
warstwy przedstawieniowej, drugi wynika z procesu rejestracji Swiatta odbitego od
zarejestrowanego przedmiotu.

Obraz jako mit to koncepcja wyjéciowa. Powodem takiego stanu rzeczy jest
potoczne postrzeganie obrazu fotograficznego jako przezroczystej reprezentacji rzeczy-
wistodci z, czestokro¢ calkowitym, pominieciem aspektu jego wytworzenia. , Wierzy-
my w obiektywna rejestracje i «rzeczywiste» przedstawienie fotografowanej sceny™.
Nalezy jednak p6js¢ krok dalej. Barthes w Micie i znaku® shusznie zauwaza ogromna
moc propagandy w fotogramie. Znacznie wiekszy potencjal manipulacyjny tkwi jed-
nak w zestawie zdje¢. W tym przypadku mozna by uzna¢ zasadnos$¢ odczytywania
zestawow jako wtérnych systeméw semiotycznych (mitéw) nadbudowanych na war-
stwie preikonograficznej/ikonograficznej samego pola obrazowania. Cho¢ to meto-
dologicznie poprawne, stwarza ogromne ryzyko odczytania mitu jako rzeczywistosci —
bez Swiadomosci sterowania percepcja odbiorcy przez autora.

Jak juz wspomniano, Barthes zwraca uwage na trzy sposoby odczytywania mitu:
jako symbolu, alibi i obecnosci elementu zarejestrowanego w sferze ikonograficznej/
ikonologicznej*. Koniecznoéé deformacji mitu, wynikajaca z jego analizy, dyskredytuje
percepcje w kategoriach natury. Pelna swiadomos$¢ przynaleznoéci tego, co jawi sie
jako porzadek naturalny, ale nim nie jest, pojawia sie dopiero wéwczas, gdy badacz do-
trze do znaczenia. Metoda ominiecia tej putapki okazuje sie balansowanie miedzy osia
syntagmatyczng a asocjacja paradygmatyczna, prowadzace do wyodrebnienia mite-
mow.

Zgodnie z koncepcja Lévi-Straussa zestaw traktowany jest jako zbidr fotografii,
ktére w kontekscie tego narzedzia sa ingredientami opowiesci, odczytywanej wedtug
syntagmy. Zadaniem badacza staje si¢ zatem wyodrebnienie grup tworzacych mite-
my* — zgodnie z przyjetym kluczem, opartym na warstwie ikonograficznej/ikonolo-
gicznej obrazéw. Etap ten pozwala na oszacowanie prawdziwej zawartosci poszczeg6l-
nych elementéw w historii. Nastepnym krokiem jest odczytanie pojedynczych
miteméw. Wymaga to ponownego przywotania koncepcji Barthesa, ktérego analiza
mitu wydaje si¢ najodpowiedniejszym narzedziem do oceny pojedynczych fotogra-
mow, a tym samym — podsumowania wyodrebnionych ingredientéw. Podejscie to jest

% Podobnie jak zapisu literalnego nie odczytujemy w kategoriach tuszu naniesionego na po-
wierzchnig papieru, tylko realizacje okreslonego systemu znakéw. Przy percepcji fotogramu po-
minieta zostaje jego cze$é materialna (patrz np. fotografie cyfrowe).

3 J. Ochnio, Kondycja wspélczesnej fotografii a sprawa Gorgiasza, czyli balans miedzy ,fo-
toegoizmem” a rzetelnosciq dziennikarskq [w:] Wspélczesna kultura medialna: kontent,
koncepcje, perspektywy, red. J. Los, Wydawnictwo Uniwersytetu im. Ivana Franka we Lwouwie,
Lwéw—Rzeszéw 2012, s. 312.

3 R. Barthes, op. cit.

3 http://wwuw historiasztuki.com.pl/strony/013-00-00-IKONOGRAFIA-LID.html [dostep: 27.04.2014].
% C. Lévi-Strauss, The Structural Study of Myth, op. cit., s. 428—444.
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umotywowane szczegblnym uwzglednieniem semantyki obrazu oraz niezwykle dopre-
cyzowanym modelem analizy. Co istotne, na tym etapie ryzyko popelnienia bledu
w postaci odczytywania przekazu w kategoriach naturalnych jest niezwykle duze, dla-
tego tez narzedzie francuskiego krytyka literatury pozwala na eksploracje mitu przy
zatozeniu jego przynaleznosci do kultury.

Warto w tym miejscu zaznaczyd, ze u Barthesa mit zostaje sprowadzony do poje-
dynczego fotogramu, a ten wystepujacy u Lévi-Straussa — do historii opowiedzianej za
pomoca kilku zdje¢*. Jest to uzasadnione wystepowaniem mitu na obu plaszczyznach.
Zaréwno pojedynczy fotogram, jak i zbudowany na nim zestaw spelniaja kryteria te-
orii cytowanych strukturalistéw. W pewnym sensie mozna by uznad, ze fotoreportaz**
sam w sobie nie korzysta bezposrednio z jezyka naturalnego. Zawsze bedzie bowiem
systemem II stopnia, nadbudowanym na wtérnym systemie, jakim jest fotogram. Spe-
cyfika obrazuy, jego blisko$¢ zasadom jezykowym i wyraznie blizniacze zadania stojace
przed jezykiem tradycyjnym i wizualnym (wystepujace réwniez w przypadku zestawu)
sprawiaja jednak, ze cykl fotografii traktuje si¢ jako medium bezposrednio skorelo-
wane z jezykiem naturalnym. Co ciekawe, rozwazania na temat filmu (w aspekcie fizy-
kochemicznym funkcjonujacego niemal identycznie jak fotografia) najczesciej pomijaja
pojedynczy obraz i traktuja klatke w kategoriach quasi-znaku. Gramatyka pojawia si¢
zatem dopiero w pofaczeniu takich jednostek w film. Oczywiscie stwierdzenie to
mogloby zosta¢ uznane za krzywdzace wobec teorii odnoszacych si¢ do najmniejszych
czesci filmu w ujeciu jezykoznawczym. Wskazuje na to migdzy innymi Alicja Helman,
zauwazajac bliskos¢ filmu i jezyka naturalnego na plaszczyznach fonologicznej, morfo-
logicznej i sktadniowej*. Nalezy jednak uzna¢ wspomniane podejécia za mniejszosé
w analizie jezyka obrazu ruchomego.

Zastosowanie narzedzia Barthesa do odczytania wyodrebnionych miteméw we-
dlug asocjacji paradygmatycznej pozwala na ich ponowne odczytanie zgodnie z syn-
tagma. Swoista dekonstrukcja prowadzi zatem do istoty przekazu zawartego w cyklu
fotograméw. Zaproponowana metoda polega na krytyce przez wykorzystanie jezyka
samego medium (w tym przypadku jest to przede wszystkim odwrdcenie procesu
fotoedycji) i prowadzi do rozwarstwienia na poziomie semiologicznym analizowanego

4 Sam Lévi-Strauss wprawdzie nie odnosit swojej koncepcji do zdjeé, uznaje to jednak za
w pelni uprawnione — ze wzgledu na paralele pozwalajace na synonimiczne traktowanie struk-
tur jezyka naturalnego oraz jezyka komunikacji wizualnej. Wskazane zestawienie dotyczy funk-
cjonowania struktury jako takiej i zostalo szczegétowo omdéwione w cytowanej juz pracy mo-
jego autorstwa Jezyk komunikowania wizualnego — semantyka, syntaktyka i pragmatyka
fotografii.

42 Mimo chaosu definicyjnego w zakresie fotoreportazu jednym z najczestszych elementéw
sktadowych tegoz jest ograniczenie dotyczace liczby fotografii. Przyktadowo Razimierz Wolny-
-Zmorzynski cytuje Janusza Romaniszyna: fotoreportaz — zbidr co najmniej trzech fotografii —
J. Romaniszyn, Kilka rad dla poczqtkujacych fotoreporteréw [w:] Abecadto dziennikarza,
red. A. Niczyperowicz, Kontekst, Poznan 1996.

# A. Helman, Stownik pojec filmowych, t. 4 Gramatyka, kod, mowa wewnetrzna, Styl, Wie-
dza o Rulturze, Wroctaw 1993, s. 7—42.
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przekazu. Mimo to zastosowanie terminu ,dekonstrukcja” moze by¢ pewnego rodzaju
naduzyciem — z powodu braku koncentracji na wykazywaniu aporii, co byto gléwnym
celem Jacques’a Derridy podczas wszelakich krytyk samego strukturalizmu. Same
zalozenia sa najblizsze krytycznej analizie dyskursu Teuna van Dijka*.

Przyktad zastosowania fotoedycji odwréconej

W celu lepszego zobrazowania omawianej zasady przedstawiam przyktad zastosowa-
nia fotoedycji odwrdconej, dokonanej na zestawie Awaryjniak. Zestaw jest poswie-
cony mieszkaficom zespolu blokéw socjalnych w Jarostawiu (woj. podkarpackie).
Miejsce to stalo si¢ swoistym gettem, wytworzonym przez samych lokatoréw, ktérzy
dopuszczaja tylko jednostronne relacje i nie pozwalaja nikomu z zewnatrz na zapozna-
nie sie z tg przestrzenia.

Ryciny 5-14. Fot. J. Ochnio, Awaryjniak

Hermetycznoé¢ spotecznosci ulokowanej w centrum miasta sprawia, ze pozostali
mieszkancy postrzegaja ja w kategoriach licznych stereotypéw. Miedzy innymi to zde-
cydowalo o zainteresowaniu autora tematem. Dokonana przezeni selekcja powoduje
odczytywanie historii jako obrazu patologii obecnej w miejscu, gdzie calo$é zasobow
jest przeznaczana na przetrwanie. Co istotne, efekt ten poteguje prezentacja audiowi-
zualna, wzbogacona o komentarz tekstualny i dzwiek™®.

Rrok pierwszy obejmuje przeksztatcenie osi syntagmatycznej w asocjacje para-
dygmatyczna przez wyodrebnienie mitemoéw i ich analize¢ w obrebie powstatych grup.

# B. Jablonska, Krytyczna analiza dyskursu w swietle zalozer socjologii fenomenologicznej
(dylematy teoretyczno-metodologiczne), http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/Volu-
me21/PSJ_9_1_Jablonska.pdf [dostep: 17.09.2013].

% Patrz: http://www.youtube.com/watch?v=I_avsuvOXnU [dostep: 23.10.2013].
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Ze wzgledu na brak miejsca na wnikliwa analize zostanie oméwiony jedynie wybrany

aspekt — wylacznie w celu zobrazowania procesu fotoedycji odwrdconej fotoreportazu.

— Mitem pierwszy, ztozony ze zdjec 1, 5, 8 1 9, traktuje o dorastaniu w hermetycznej
spotecznosci. Co istotne, wytacznie fotogramy 1 i 8 maja wydzwick pejoratywny:
pierwszy — za sprawa gestu dziewczynki w oknie i pentagramu widocznego w pra-
wej czedei pola obrazowania, a drugi — z racji braku innych oséb na zdjeciu i nie-
widocznej twarzy dziecka. Wytworzony w ten sposéb zespét zdje¢ pozwala na
odczytanie przekazu w kategoriach radosnego dziecinistwa cechujacego sie obec-
noscia innych ludzi.

— Mitem drugi, obejmujacy fotografie 2, 3 i 4, sklada sie ze zdje¢ o ewidentnie nega-
tywnym przekazie. W przypadku pierwszego z wymienionych za sprawa humo-
rystycznego sposobu prezentacji niekiedy nastepowato odczytanie fotogramu jako
afirmatywnego komentarza do zarejestrowanej rzeczywistoéci. Pozostale, znaj-
dujace sie w miejscach, w ktérych uwaga odbiorcy jest z reguty najwieksza, takich
watpliwosci nie budzity*. To gltéwnie dobrana lokalizacja tychze fotograméw de-
terminuje odczytywanie catosci historii.

— Mitem trzeci to ujecia 6, 7 i 10, bedace neutralnymi przerywnikami fotoreportazu.
Dwa pierwsze nie pelnia we wskazanym aspekcie analizy wazniejszej funkeji.
Ostatnie, zrealizowane w odmiennej stylistyce, pozwala na domkniecie zestawu.
Nastepny etap fotoedycji odwréconej to powrdt do syntagmy. Dziecinstwo prze-

platane zréznicowanymi emocjami implikuje zycie doroste przepelnione cierpieniem

i ponizeniem — po to, by wreszcie historia nabrata neutralnego tonu. Znaczaca prze-

waga fotografii o wydZwieku niepejoratywnym pozwala niejako via negativa na

stwierdzenie, ze autor celowo prezentuje utrwalone miejsce jako siedlisko patologii,
cho¢ w wielu aspektach ta przestrzen nim nie jest.

Najczesciej prowadzi sie badania oparte na pojedynczych fotogramach, a wyni-
kiem staje sie suma tych dziatari. Mimo to zdjecia nigdy nie wystepuja w catkowitej
izolacji, co implikuje ich wzajemne oddzialywanie na odbiorce — a to z kolei rodzi ko-
nieczno$¢ zrewidowania wlasnego habitusu, czesto odciskajacego pietno na analizie
zawartosci pola obrazowania. Polaczenie narzedzi strukturalistéw wsparte zasobem
wiedzy medioznawczej pozwala dostrzec specyfike pracy profesjonalnych fotograféw
i fotoedytoréow. Co istotne, nawet amatorskie materialy poddane manipulacji na
poziomie selekcji zdje¢ wymagaja skutecznego procesu podzielenia cyklu.

Jak zatem wida¢, umiejetnosé wlasciwego obchodzenia si¢ z zestawami zdjec jest
wéréd antropologéw i socjologéw wizualnych koniecznoscia. Dyskusyjny pozostaje
jedynie wyb6r narzedzi badawczych. Fotoedycja odwrécona opiera si¢ zaréwno na
teoretycznym, jak i praktycznym aspekcie fotografii, medioznawstwa oraz antropologii
i jest propozycja pozwalajaca na skuteczna analize zestawow zdjec.

# Informacje uzyskane podczas wywiad6éw z odbiorcami, zrealizowanych przez Rolektyw Fo-
tograféw AFTERIMAGE.
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Propozycja analizy Erwina Panofsky’ego

W kontekécie narzedzi badawczych nalezy tez przywolaé koncepcje Erwina Panof-
sky'ego*”. Cho¢ jego dezyderat nie jest bezposrednio wykorzystywany w tym artykule,
czestokro¢ pojawiaja sie¢ w niej odwolania do terminologii niemieckiego historyka
sztuki.

Suponuje on analize na trzech plaszczyznach. Pierwsza, nazywana opisem pre-
ikonograficznym, odnosi sie do znaczeni naturalnych i pierwotnych. Wszystko to, co
widoczne w polu fotogramu jako bryly, ksztalty czy przedstawienia naturalne obiek-
téw, zostaje zakwalifikowane do Swiata czystych form, stanowiacych sktadniki opisu
preikonograficznego. Druga warstwa to analiza ikonograficzna. Nalezy tu wyodrebnic
ingredienty powstale na bazie umownej — zespoly tresci i formy wykraczajace poza
obreb preikonograficzny, ale jednoczeénie zawarte w skodyfikowanym systemie. Ana-
liza zaktada poprawne odczytanie znakéw obecnych w polu obrazowania. Oznacza to,
7e yjesli noz, ktéry pozwala nam rozpoznac¢ Sw. Bartlomieja, nie jest nozem, lecz kor-
kociagiem, postac nie jest $w. Barttomiejem™. Trzecia warstwe stanowi interpretacja
ikonologiczna, polegajaca na prébie odnalezienia treSci i znaczenn wewnetrznych.
Mozna tutaj zakwalifikowac zespdl cech i elementéw dzieta artystycznego, wykracza-
jacy poza skodyfikowany system. Elementy te czesto odnosza sie¢ do kontekstu kulturo-
wego, historycznego, idei, filozofii czy innych ogdlnych sktadowych rzeczywistosci.
W ten spos6b pole fotogramu moze zostac precyzyjnie podzielone i przeanalizowane.

Adekwatnoé¢ terminologii proponowanej przez Panofsky’'ego pozwala wykorzy-
sta¢ ja takze w innych narzedziach badawczych. Jak juz zaznaczono, w niniejszej pracy
jest ona traktowana w sposob funkcjonalny — w charakterze narzedzia utatwiajacego
precyzyjny opis mysli wynikajacych z wykorzystania sposob6éw analizy mitu propo-
nowanych przez Barthesa i Lévi-Straussa oraz powstalych w trakcie przygotowania
prac do fotoedycji odwrdconej, bedacej fuzja wymienionych.
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