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Niniejszy szkic pos§wigcony jest inauguracji dzialalnosci Gabinetu Rycin Pol-
skiej Akademii Umieje¢tnosci, z racji przypadajacej w biezacym roku osiemdziesia-
tej rocznicy tego wydarzenia. Nie roszczac sobie pretensji do stania si¢ kolejnym
opracowaniem historii Gabinetu Rycin'!, pozostaje przede wszystkim konstatacja
stanu naszej wiedzy na temat os6b zaangazowanych w powstanie Gabinetu, oko-
licznosci ich dziatan i wreszcie powodow, dla ktorych instytucja ta popadta w za-
pomnienie. Uwagi te nalezy traktowac¢ jako okolicznosciowy przyczynek wobec nie
przebadania ogromnej, istniejacej bazy zrodtowej. Zapewne z tym samym proble-
mem zetkngto si¢ wielu badaczy czasow najnowszych, podejmujacych trud mono-
graficznych opracowan postaci czy instytucji. Niedostatek szczegdtowe] wiedzy,
np. na temat dziatalnosci PAU na polu muzealnym, niezwykle utrudnia zestawianie
faktow 1 interpretacje wydarzen?.

! Jakimi sg prace: A. Treiderowa, Zbior graficzny Biblioteki PAN w Krakowie. Zarys dziejow,
»Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie”, 2, 1956, s. 349-374; K. Grodziska, Gabinet Rycin Polskiej
Akademii Umiejetnosci i Zbiory Graficzne Biblioteki Polskiej Akademii Nauk oraz ich wystawy [w:]
Arcydzieta grafiki XV i XVI stulecia ze zbiorow graficznych Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Kra-
kowie, Krakow 1997, s. 9-21; K. Kruzel, The Print Collection of the Polish Academy of Sciences,
,Print Quarterly”, XI, 1994, 2, s. 158-166; tenze, Gabinet Rycin Polskiej Akademii Umiejetnosci
1935-1952, ,,Rocznik Polskiej Akademii Umiejetnosci” 1998/1999, s. 200-225.

? Dzialalno$¢ muzealna PAU uwzgledniana w pracach ogélnych: Z. Jabtonski, Dzialalnosé
biblioteczna, archiwalna i muzealna PAU [w:] Polska Akademia Umiejetnosci 1872—1952. Nauki hu-
manistyczne i spoteczne. Materialy sesji jubileuszowej, Krakow, 3—4 V 1973, red. Jan Hulewicz i in.,
Wroctaw 1974, s. 73-81 (rownocze$nie zestawienie dajace obraz parcelacji zbiorow po zlikwidowaniu
PAU); J. Piskurewicz, Prima Inter pares. Polska Akademia Umiejetnosci w latach Il Rzeczypospoli-
tej, Krakow 1998, s. 82-85; 156-163. J. Dybiec, Polska Akademia Umiejetnosci 1872—1952, Krakoéw
1993, s. 68—69 (zbiory graficzne wymienione w ramach Biblioteki PAU), 70-75. Jak dotychczas naj-
pehiejszym opracowaniem tego problemu pozostaje: A. Treiderowa, Kolekcja obrazéw, rysunkow
i rzezb Polskiej Akademii Umiejetnosci, ,,Rocznik Biblioteki PAN w Krakowie”, R. 18, 1972, s. 37-91.
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W piatek, 22 czerwca 1935 roku o godzinie 13.00, przy ulicy Straszewskiego 27
w Krakowie, na pierwszym pigtrze swiezo wyremontowanego Domu im. Hussa-
rzewskich, nastgpito otwarcie Gabinetu Rycin®. Uroczysto$¢ ta uswietnita zwycza-
jowe Walne Zgromadzenie PAU (fot. 1). Honory gospodarza pehit prezes Stanistaw
Wréblewski (1868—1938), ktory wyglosit zagajenie. Stawili si¢ cztonkowie wladz
PAU, z sekretarzem generalnym Stanistawem Kutrzeba (1876—1946) na czele oraz
miejscowi i zamiejscowi cztonkowie Akademii. Wsrdd gosci zaproszonych na otwar-
cie Gabinetu i posiedzenie PAU byli przedstawiciele wladz koscielnych i s$wieckich,
zktorych cze$¢ narozne sposoby zwiazana byta z nowa instytucja badz zainteresowa-
na sprawami artystycznymi. Ze strony duchownej zjawit si¢ przede wszystkim metro-
polita krakowski arcybiskup Adam Stefan Sapieha (1867-1951) zaangazowany
w sprzedaz PAU kolekcji graficznej Moszyniskich* oraz dziekan kapituty krakow-
skiej ks. Marceli Slepicki (1863—1936), wrazliwy na sprawy sztuki fundator ornatu
projektu Zofii Stryjenskiej do katedry krakowskiej®. Arystokracje reprezentowali
ksigstwo Andrzejostwo Lubomirscy, co zrozumiale wobec faktu, iz w r. 1923 ksiez-
na Andrzejowa — Eleonora z Hussarzewskich (1866—1940) — ofiarowata PAU ka-
mienic¢ przy ul. Straszewskiego wylacznie na cele naukowe Akademii®. Z powo-
du niemoznosci przybycia Lubomirskiej do Krakowa na wiosng zmieniono zreszta
pierwotny termin otwarcia Gabinetu planowany na 25 marca’. Stawili si¢ czton-
kowie Komitetu Gabinetu Rycin oraz cztonkowie Komisji Historii Sztuki (KHS),
podpisani na li$cie obecnosci na publicznym posiedzeniu®.

Po zagajeniu prezesa PAU, glos zabral profesor Leon hrabia Pininski (1857—
1938), przewodniczacy Komitetu Gabinetu Rycin, ktory omoéwit genezg, historie
zbioroOw oraz ryciny zaprezentowane obecnym. Pomimo tego, ze dopiero po6t go-
dziny wczeséniej Pininski zapoznat si¢ z zakresem wystawy®, to mozna przypuscic,

3 K. Grodziska, op. cit., s. 13-14.

4 P. Bilinski, Sprawa zakupu sztychéw po Jerzym Moszyriskim przez Polskq Akademie¢ Umiejet-
nosci, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej, 54, 2004, s. 129, 141. W relacjach brak potwierdzenia aktu
poswigcenia Gabinetu przez arcybiskupa Sapiehg, co podawat K. Kruzel, op. cit., s. 207.

5 Wawel 1000-2000. Wystawa jubileuszowa, t. 1: Kultura artystyczna dworu krdlewskiego i ka-
tedry. Zamek Krolewski na Wawelu, maj—lipiec 2000; Katedra krakowska — biskupia, krolewska, na-
rodowa, Muzeum Katedralne na Wawelu, maj—wrzesien 2000, red. M. Piwocka, D. Nowacki; t. 3:
[lustracje, Krakow 2000, s. 267, kat. 1/261 (oprac. K. J. Czyzewski); t. 3, il. 333.

¢ ,Rocznik Polskiej Akademii Umiejgtnosci. Rok 1933/1934”, 1935, s. 112.

7 Archiwum Nauki PAN i PAU w Krakowie, Polska Akademia Umiejetnosci, Korespondencja
Sekretarza Generalnego (dalej jako: AN PAN i PAU Kr, PAU, KSG), sygn. 411/1935 — Zaproszenie
dla Eleonory Lubomirskiej, 16 III; jej odpowiedz z 19 III ze stanowcza pro$ba o zmiang terminu, gdyz
w okresie wiosennym ze wzgledu na stan zdrowia nie moze podrozowac; zgoda sekretarza generalnego
z dn. 21 III; druki z datg 23 11l informujace o zmianie terminu uroczystego otwarcia wystawy Gabinetu
Rycin na prosbe ksigznej Lubomirskiej. Cztonkowie PAU, ktorzy zjawili si¢ na posiedzeniu, mieli jed-
nak okazje, aby zwiedzi¢ wystawe¢ i Dom Hussarzewskich.

§ Lista 0s6b obecnych na otwarciu oraz publicznym posiedzeniu — AN PAN i PAU KR, PAU,
KSG, sygn. 770/1935 (Walne Zgromadzenie PAU 21. 1 22. czerwca). Tutaj takze szereg pism z uprzej-
mym podzigkowaniem za zaproszenie i usprawiedliwieniem nieobecnosci.

% AN PAN i PAU Kr, PAU, KSG, sygn. 421/1935 — list Pininskiego do Kutrzeby z 14 IV.
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ze wypowiedzial si¢ o niej entuzjastycznie jako kolekcjoner i znawca malarstwa
angielskiego, ktorego kolekcje kilka lat wezesniej ofiarowal Panstwowym Zbiorom
Sztuki na Wawelu . Nastepnie goscie udali si¢ do sal wystawowych — czterech pokoi
potozonych od strony Plant — gdzie wyjasnieniami stuzyli kustosz (Adam Bochnak,
1899-1974) i jego pomocnik (Karol Estreicher mt., 1906—1984). Ponad sto rycin
angielskich z lat 1750—-1825, najpewniej w wigkszo$ci luznych plansz, powieszo-
no na $cianach w specjalnie zaprojektowanych gablotach. Byly to lekko nachy-
lone kasety z przeszkleniem, o konstrukcji umozliwiajacej ekspozycje i niwelujacej
efekt odbijania si¢ okien. Aranzacja ta — widoczna na archiwalnej fotografii, na kto-
rej Karol Estreicher mt. oprowadza zwiedzajacych (fot. 2)!' — pozostaje w zgodzie
zuwagg reportera w krakowskim ,,Czasie”: ,,Na zakonczenie podnie$¢ nalezy skrom-
ne, ale wytworne urzadzenie wystawy” 2. Uroczystosci otwarcia przebiegly zgodnie
z planami sekretarza generalnego, ktory juz w marcu pisat:

[...] Prosze wige, by Panowie przygotowali si¢ do oprowadzania gosci i pokazywania im szty-
chow tak, by mogli si¢ od razu rozrzuci¢ po kilku salach, bo inaczej bedzie bardzo ciasno. Proszg tez
o przygotowanie odpowiednich komunikatéw do gazet po otwarciu, trzeba bedzie bowiem udostgpni¢
muzeum publiczno$ci zwiedzajacej [...] oznaczy¢ godziny zwiedzania, zarzadzi¢ odpowiednie dyzury,
ustanowi¢ wstepy i ich pobor [...]".

Krotka informacje o uroczystosci i godzinach otwarcia zamieszczono w ,,Czasie” !,
wykorzystujac materialy przygotowane przez nieokreslonego przedstawiciela Ko-
mitetu Gabinetu Rycin'>. Wystawa zostata nadto, obszernie i zywo opisana w ,,Cza-
sie”'®. Ks. Tadeusz Kruszynski (1884—1959) zamiescit informacje o tym wydarze-
niu w tygodniku ,,Swiatowid”, a jego artykut zilustrowano szescioma fotografiami
(fot. 3-8)"". Krotka notatke o otwarciu ,,nowej placowki artystycznej i naukowej”
opublikowano w ,,Plastyce”'®, organie bloku zawodowych artystow plastykow.

Na wybor tematu pierwszej ekspozycji, ktory tak doskonale wspotgrat z za-
interesowaniami artystycznymi Leona Pininskiego, wplyneta najpewniej 6wczesna

0], Winiewicz-Wolska, O. Mikotajski, Malarstwo angielskie w zbiorach Zamku Krélew-
skiego na Wawelu, Krakow 2008, s. 7.

' Opublikowana w: ,.Swiatowid”, 1935, nr 27 (6 VII), s. 18. Klisza: Narodowe Archiwum Cyfro-
we, Archiwum IKC, sygn. 1-N-768.

12 (sp.), Gabinet Rycin, ,,Czas”, 1935, nr 172 (25 VI), s. 6.

" AN PAN i PAU Kr, PAU, KSG, sygn. 422/1935 — pismo z 18 III skierowane do Pagaczewskie-
g0, przestane do przewodniczacych Komisji majgcych siedzib¢ w Domu im. Hussarzewskich.

4 Otwarcie Gabinetu Rycin Polskiej Akademii Umiejetnosci, ,,Czas” 1935, nr 169 (22 VI), s. 11.

15 Swiadezy o tym daleko idgca zbiezno$¢ enuncjacji prasowej z notatka pt. Otwarcie Gabinetu
Rycin Polskiej Akademii Umiejetnosci — AN PAN i PAU Kr, PAU, KSG, sygn. 770/1935 (Walne Zgro-
madzenie PAU 21. 1 22. czerwca).

16 (sp.), Gabinet Rycin, ,,Czas”, 1935, nr 172 (25 VI), s. 6. Adamowi Bochnakowi przypisano tu
kilka nieprawdziwych stwierdzen dotyczacych kolekcji Moszynskiego.

7" T. Kruszynski, Cuda angielskiej grafiki. Wystawa rycin w Polskiej Akademii Umiejetnosci,
Swiatowid”, 1935, nr 27 (6 VII), s. 18-19. Fotografia ryciny Johna Deana wg G. Morlanda, Wdowa (inw.
25080) na tylnej oktadce ,,Na Szerokim Swiecie”, 8, 1935, nr 28 (14 VII) — pt. Smutna wiadomosé.

8" Anonimowa notatka bez tytutu, ,,Plastyka”, 1935, nr 2, s. 40-41.
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moda na angielszczyzng. Wybdr ten byt zapewne pochodng obszernego i r6zno-
rodnego zasobu rycin angielskich reprezentowanych w obu kolekcjach tworzgcych
wtedy Gabinet Rycin. Pokaz byt niewatpliwie efektowny; wystawa dostgpna dwa
razy w tygodniu od 23 czerwca 1935 do 16 lutego 1936, otwarta w sumie przez
59 dni, Sciagneta 282 zwiedzajacych!®. Nalezy przypuscié, ze wickszos¢ plansz do
prezentacji wytypowano z wczesniejszej wystawy zbiorow graficznych PAU, ktora
miata miejsce w r. 1931 w krakowskim Patacu Sztuki. Za tg teza przemawiataby
ilo$¢ zaprezentowanych rycin oraz nazwiska przytoczone w relacjach prasowych,
ktorych gros widnieje w katalogu opublikowanym w r. 1931%. Dodatkowo pokaza-
no ilustracje do sztuk Szekspira, ryciny Williama Woolleta oraz portrety stynnych
0so0b. Obecno$¢ tego ostatniego dzialu zdradza ikonograficzne, a wigc do$¢ zacho-
wawcze podejscie do grafiki.

Okoliczno$ci powotania do zycia nowej instytucji byly przedmiotem wielu opra-
cowan, poczawszy od inicjujgcego temat artykutu Treiderowej, przez poswigcone
kolejnym wystawom studium Grodziskiej, az po faktograficzng prace Kruzla?!. Po-
mimo wspomnianych prac, odczuwamy brak kompleksowego, a nie tylko faktogra-
ficznego, omowienia. Na tym etapie badan najwlasciwszym byloby stwierdzenie,
ze dos¢ dobrze znamy przebieg uroczystosci otwarcia: organizatora, miejsce, czas,
nazwiska zaproszonych gosci, program, a pobieznie — nawet zaprezentowane przy
tej okazji ryciny. Niestety, Gabinet Rycin nie moze poszczyci¢ si¢ tak dokladnie
rozpoznanymi poczatkami swej dziatalnosci. We wspomnianych pracach cytowane
sa podstawowe fakty. Zmarginalizowanie okoliczno$ci wydarzen spowodowalo ge-
neralne i jednoznaczne potaczenie idei powotania wilasnego Gabinetu Rycin przez
PAU z odkryciem tek graficznych podczas reorganizacji Biblioteki Polskiej w Pary-
zu (1926), skutkujgcego rowniez zakupem zbioru Moszynskich (1929)%.

Tymczasem wydarzenie to niekoniecznie bezposrednio wptyneto na dziatanie
Akademii. Po pierwsze, decyzj¢ podjeto w lonie instytucji, ktora zmagata si¢ wcigz
z prowadzeniem i finansowaniem podleglych sobie muzedéw: Archeologicznego
i Przyrodniczego, a zbiory sztuki — poza przedmiotami ,,ornamentacyjnymi” — juz
pod koniec w. XIX przekazata w depozyt®. Za$ z drugiej strony — w pierwotnym
planie reorganizacji Biblioteki Polskiej, sporzadzonym za czaséw sekretarzowania

¥ K. Grodziska, op. cit., s. 14.

20 [Z. Ameisenowa], Katalog wystawy dawnych rycin ze zbioréw Polskiej Akademii Umiejetnosci.
Grudzien 1931, Krakow [1931]. Stusznie zauwaza K. Grodziska (op. cit., s. 11), ze wszystkie prezen-
tacje Gabinetu Rycin opieraly si¢ w duzej mierze na pierwszym pokazie zbiorow Biblioteki Polskiej
zaprezentowanym w kamienicy Baryczkow w Warszawie.

21 Zob. przyp. 1.

2 A. Treiderowa, Zbidr..., s. 356 — spekuluje, ze zakup zbioru Moszynskich podjeto ,,wobec
spodziewanego przekazania jej [PAU] w bliskiej przysztosci kolekeji graficznej Biblioteki Polskiej
w Paryzu”, s. 368 — ,,juz od r. 1932 przystapiono w Krakowie do prac przygotowawczych, zwigzanych
ze stworzeniem tej nowej, powaznej, krajowej placowki zbioréw graficznych”. Zob. K. Grodziska,
op. cit.,s. 11; K. Kruzel, op. cit., s. 203.

# Rocznik Zarzadu Akademii Umiejetnosci w Krakowie. Rok 18907, 1891, s. 15; ,,Rocznik Aka-
demii Umiejetnosci. Rok 1891/1892”, 1892, s. 115; A. Treiderowa, Kolekcja..., s. 47-48.
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Stanistawa Wroblewskiego, lezalo przekazanie rycin ,,do jednego ze zbioréw pub-
licznych krajowych (najwtasciwsze byloby moze pomiescic je przy galerii obrazow,
np. przy Muzeum Narodowym)”?. W kolejnych relacjach z przebiegu prac nad-
sytanych w latach 19261931 przez Franciszka Putaskiego (1875-1956), z ramienia
PAU zajmujacego si¢ restrukturyzacja Biblioteki Polskiej, nawet po odkryciu
wickszej niz zaktadano ilosci tek graficznych, podtrzymywana jest jedynie decyzja
o skatalogowaniu zbioru i jego transporcie do kraju. Rowniez pieczatka, uzywana
w Paryzu do oznaczania zbiorow, wykonana w Berlinie na zméwienie Putaskiego,
okreslata jedynie wlasciciela, a nie byla deklaracja tworzenia wtasnej kolekcji®.

Czgsto stosowane przez autorow zastgpowanie nazwisk korporatywnym cia-
tem sprawczym (Polska Akademia Umiejetnosci), niewatpliwie uczytelnia wywod,
jednakze pozbawia proces ksztaltowania si¢ tej idei znamion personalnego wy-
sitku twoérczego. Podleglos¢ nowo powstatego Gabinetu Rycin Komisji Historii
Sztuki PAU, sklania do postawienia hipotezy, ze w gronie jej cztonkdéw naleza-
loby poszukiwaé spiritus movens kreowania nowej placoéwki — autora pomystu
i konsekwentnego realizatora, nickoniecznie jednej osoby. Poniewaz jak dotad nie
zidentyfikowano takiego promotora®, trudno suponowac, jakimi motywami si¢
kierowano i jak postrzegano funkcjonowanie i zadania Gabinetu. Rozwiktanie tej
kwestii byloby tym bardziej interesujace, ze w relacjach prasowych z r. 1931, oma-
wiajacych wystawe rycin z Biblioteki Polskiej w Paryzu, rysuja si¢ dwie odrgbne
wizje ,,zagospodarowania” zbiorow graficznych PAU. W $§wietle opinii Stanista-
wy Sawickiej (1895-1982)?, winny by¢ one wiaczone do juz istniejacej kolekcji
o charakterze bibliotecznym, gdyz wedtug tej warszawskiej badaczki troska o zbio-
ry muzealne ktdcita si¢ z wlasciwymi zadaniami Akademii?. Podobne stanowisko
zajal Franciszek Putaski. Jego aktywnos$¢ na polu naukowym i administracyjnym,
m.in. praca w Bibliotece Ordynacji Krasinskich (1903—-1912) i sekretarzowanie To-
warzystwu Naukowemu Warszawskiemu (od 1909), pozwalajg sadzié, iz byt dobrze

2 AN PAN i PAU Kr, PAU, sygn. I-126 (Stacja Naukowa w Paryzu) — List sekretarza general-
nego, Stanistawa Wroblewskiego do Ministerstwa WRiOP zawierajacy plany reorganizacji Biblioteki,
30 III 1926.

» Owalna, brazowa, tuszowa pieczatka, z ortem w koronie posrodku i z literami P.A.U. — u dotu
odbijana na verso plansz zamowienie wspomniane w sprawozdaniu Pulaskiego przestanym do Kra-
kowa 30 V 1927 (AN PAN i PAU Kr, PAU, sygn. [-127 — Stacja Naukowa w Paryzu). Mozna zauwa-
zy¢ znaczne podobienstwo znaku do pieczgci Owcezesnie uzywanej w berlinskim Kupferstichkabinett,
o tych samych rozmiarach, z orfem posrodku i literami K.K.K. u dotu — F. Lugt, Les Marques de
Collections de Dessin & d’Estampes, Amsterdam 1921, nr 1634.

% Nazwiska tych, ktorych zashugi byly najwigksze wymieniaja — A. Treiderowa, Zbior...,
s. 368 — Stanistaw Tomkowicz oraz Pininski, Pagaczewski, Ameisenowa, Bochnak, Estreicher mt.
(autorka nie podaje konkretnych dowodow); K. Kruzel, op. cit., s. 203 — Tomkowicz, Lepszy i Pininski
(poniewaz Tomkowicz i Lepszy ocenili warto$¢ zbioru Moszynskich).

27 Por. T. Sulerzyska, Sawicka Stanistawa, ,,Polski Stownik Biograficzny”, 35, 1994, s. 300-302.

S, Sawicka, Zbidr graficzny Biblioteki Polskiej w Paryzu. Na marginesie wystawy sztychow
w Kamienicy Baryczkow w Warszawie, ,,Grafika”, 5, 1931, s. 26-37; AN PAN i PAU Kr, sygn. K I1I-12
(Spuscizna T. Mankowskiego), nr 347 — list do Mankowskiego z 9 V 1946.
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zorientowany w problemach kolekcjonerstwa?. Putaski, zapewne okoto r. 1931,
zaproponowal utworzenie ,,Gabinetu Rycin” tgczacego zbiory Biblioteki Polskiej
w Paryzu oraz dwie kolekcje: krdla Stanistawa Augusta, rewindykowang z ZSRR
przed r. 1928, i Moszynskich*®. Inne stanowisko zajeli anonimowi komentatorzy
na tamach ,,Czasu” i ,,Sztuk Picknych”, a takze Tadeusz Szydtowski (1883—1942)
przemawiajacy na otwarciu wystawy w Patacu Sztuki®'. Postulowali, by zbiory
PAU staty sie czgscia krakowskiego, publicznego zasobu rycin, stuzacego przede
wszystkim udostepnieniu szerokiej publicznosci tej kategorii dziet sztuki. Wszystko
wskazuje na to, ze zwycig¢zyla koncepcja potraktowania zbioréw graficznych jako
repozytorium dla wystaw czasowych. Z zapisow w sprawozdaniach z dziatalnosci
Akademii opublikowanych w ,,Rocznikach PAU”, wynika afirmatywny stosunek
wiladz Akademii do kwestii poszerzania zbiorow o prace wspotczesnie czynnych
artystow-grafikow32.

Powracajac do personaliéw i okoliczno$ci powstania idei Gabinetu Rycin, na-
lezy rozwazy¢ udziat w tym przedsiewzigciu Stanistawa Tomkowicza (1850—1933)%,
z racji jego zasadniczej roli w tak skomplikowanych przedsiewzigciach, jakimi
byly pozyskanie przez PAU ocalatej czesci zbiorow graficznych Fryderyka Jozefa
Moszynskiego (1738-1817) i wktad w inwentaryzacj¢ kolekcji Biblioteki Pol-
skiej w Paryzu. Jego pozycja w krakowskim $rodowisku naukowym, takze
w ostatnich latach zycia, byta ugruntowana, o czym §wiadczy piastowanie funkcji
dyrektora Wydzialu Historyczno-Filozoficznego PAU (1916-1926) i dyrektora
Wydziatu Filologicznego (1928-1933). Od r. 1911 az do $mierci przewodniczyt
Komisji Historii Sztuki PAU. Doceniano jego dziatalno$¢ konserwatorska oraz
w zakresie inwentaryzacji zabytkow; zaznajamiano go z najwazniejszymi proble-
mami zwrotu polskich dobr kultury na mocy traktatu ryskiego*. Z tej pozycji mogt
on dyskutowa¢ nad zadaniami Akademii i nadawac jej przedsiewzieciom wilasci-
wy kierunek. Partnerem w tej dyskusji byt sekretarz generalny, odpowiadajacy

» Por. A. Szklarska-Lohmannnowa, Pulaski Franciszek, ,Polski Stownik Biograficzny”,
t. 29: 1986, s. 374-380.

30 F. Putaski, Biblioteka Polska w Paryzu w latach 1893—1948, Paryz 1948, s. 82.

31T, Szydtowski, Wystawa grafiki dawnych wiekow w Krakowie ze zbioréw Polskiej Akademii
Umiejetnosci, ,,Kurier naukowo-literacki”. Dodatek do nru 345 , Ilustrowanego Kuriera Codziennego”
z dnia 14 grudnia 19317, nr 50, s. II-IV. O Szydlowskim por. J. Gadomski, Tadeusz Szydtowski [w:]
Stulecie Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiellonskiego (1882—1982). Materialy sesji naukowej
odbytej w dniu 27 maja 1983, red. L. Kalinowski, s. 61-83.

32 _Rocznik Polskiej Akademii Umiejg¢tnosci. Rok. 1935/1936”, 1937, s. 22-23 (dar Wandy
Komorowskiej); ,,Rocznik Polskiej Akademii Umiejgtnosci. Rok. 1937/1938”, 1939 (dar Jozefa
Kluski).

3 Wzmiankowany przez A. Treiderowa, Zbior..., s. 368; K. Kruzel, op. cit., s. 203. Szerzej
na temat dziatalno$ci Stanistawa Tomkowicza zob.: T. Lopatkiewicz, Stanistawa Tomkowicza cur-
riculum vitae [w:] Stanistawa Tomkowicza Inwentarz zabytkow powiatu krosnienskiego. Z rekopisow
autora wydali i wlasnymi komentarzami opatrzyli Piotr i Tadeusz Lopatkiewiczowie, Krakow 2005,
s. 3-5.

3 Biblioteka Naukowa PAU i PAN, rkps 1988 — Korespondencja S. Tomkowicza, Listy od
M. Morelowskiego.
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za sprawy organizacyjne, gospodarcze i finansowe, ktorym od r. 1926 pozostawat
Stanistaw Kutrzeba. Byto to bez watpienia silna osobowo$¢, cztowiek dziatajacy
szybko i zdecydowanie, o ile tylko byt przekonany co do stusznosci swych decyzji®.

Wilaczenie Tomkowicza — posiadajacego znaczny dorobek natury inwentaryza-
torsko-konserwatorskiej — do komisji powotanej w r. 1926 do oceny wartosci kolek-
cji Moszynskiego, dokonalo si¢ najpewniej za sprawa dyrektora Biblioteki Jagiel-
lonskiej Fryderyka Papée (1856—1940). Niewykluczone, ze waznym powodem byta
takze osobista, bliska znajomo$¢ Tomkowicza ze zmarlym testatorem, Jerzym Mo-
szynskim (1847-1924), a takze dobry kontakt z Adamem Stefanem Sapieha, czton-
kiem kuratorium wyznaczonego przez testatora. Trzyosobowa komisje specjalistow
zwolano na zyczenie Ministerstwa Wyznan Religijnych i O§wiecenia Publicznego,
ktore warunkowo zgadzato si¢ rozwazy¢ ewentualno$¢ zakupu kolekcji dla Biblio-
teki Jagiellonskiej. Lustracja ta odbyta si¢ w kamienicy przy ul. Karmelickiej w dniu
29 maja 1926 i potwierdzita wysoka wartos$¢ zbioréw. Rownoczesnie komisja wska-
zata na skandaliczne warunki przechowywania kolekcji i zaproponowala umie-
szczenie jej jako depozytu w Bibliotece Jagiellonskiej. Poza Tomkowiczem w sktad
komisji weszli takze Leonard Lepszy (1856—1937) i Tadeusz Szydlowski, rowniez
cztonkowie Komisji Historii Sztuki PAU®¢. Tomkowicz oraz Lepszy podpisali si¢
pod kolejng opinig na ten sam temat, sporzadzong dla Akademii pod koniec r. 1927,
przed decyzja o zakupie kolekcji Moszynskiego. W korespondencji Tomkowicza
znalez¢ mozna $lady zainteresowania zbiorem: informacje o przebiegu pertraktacji
z Ministerstwem Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego podjetych jeszcze
za zycia Moszynskiego®’, czy precyzyjne uwagi o sposobie jej skatalogowania™,
Pidra Tomkowicza jest tez pierwsze publikowane omoéwienie zbioru graficznego
Moszynskich, sygnalizujace jego historie, ale przede wszystkim zawierajgce rze-
czowe i do$¢ szerokie omdwienie zasobu pod katem artystycznym?*. W koncu — by¢
moze — to on zlecil Zofii Ameisenowej (1897-1967), kierujacej zbiorami graficzny-
mi Biblioteki Jagiellonskiej, przygotowanie wystawy w r. 1931, prezentujacej ryci-
ny z obu zbiorow.

Trzeba skonstatowaé niemal réwnolegla aktywnos¢ Tomkowicza na polu kata-
logowania zbioru graficznego Biblioteki Polskiej w Paryzu. Prace rozpoczgta Maria

% Wielki wkiad Kutrzeby w dziatalno$¢ PAU zob. P. Bilinski, Stanistaw Kutrzeba (1876—1946).
Biografia naukowa i polityczna, Krakow 2011, passim. Zdecydowana postawa Kutrzeby ujawnia si¢
zwlaszcza w dziataniach, ktore natrafity na opor srodowiska naukowego, np. w kwestii wyciecia lasow
zawojskich w . 1934 (ibid., s. 121) czy fototeki Lanckoronskich, w ktorej zreszta pewna role odegrat
Tomkowicz (ibid., s. 135-137).

3 P. Bilinski, Sprawa..., s. 137 (blednie jako Stanistaw Szydtowski).

37 Biblioteka Naukowa PAU i PAN, Zbiory Specjalne, sygn. 1996, Korespondencja S. Tomkowi-
cza, k. 198-198v® — List od S. Turczynskiego, 26 V 1923. P. Bilinski, Sprawa..., s. 129 podaje, ze
rozmowy z Ministerstwem toczyly si¢ juz wr. 1919.

3% Biblioteka Naukowa PAU i PAN, Zbiory Specjalne, sygn. 1996, Korespondencja S. Tomkowi-
cza, k. 19-20 — List od A. S. Sapiehy, 12 IV 1927.

¥ S. Tomkowicz, Zbior dawnych sztychéw po Sp. Jerzym Moszyrniskim, ,,Czas”, 1929, nr 176
(4 VIII), s. 2-3 — artykut zacytowany pod innym tytutem w: K. Kruzel, op. cit., s. 203, przyp. 10.
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Jarostawiecka z polecenia Komisji Historii Sztuki PAU, ktérej przewodnicza-
cym byl wowczas Tomkowicz. Dziato si¢ to w czerwcu r. 1926%, a wigc jeszcze
przed odnalezieniem wigkszo$ci kolekcji graficznej przechowywanej w Paryzu,
w tzw. Izbie Schultza. Jej odkrycie we wrzesniu r. 1926 zmusito PAU do podje-
cia dziatan nie przewidzianych w pierwotnych planach restrukturyzacji Biblioteki.
W obliczu koniecznosci szybkiego i kompetentnego skatalogowania odnalezionego
zbioru, Franciszek Putaski wlasnie z Tomkowiczem konsultowat zakres i sposob
inwentaryzacji. Ten ostatni wyrazit rowniez zgode¢ na dalsza prace Jarostawieckiej
w Paryzu*'. Wreszcie to on przeméwil na wspomnianym powyzej otwarciu wy-
stawy w Palacu Sztuki w r. 1931, ale — w przeciwienstwie do Tadeusza Szydlow-
skiego — nie wspomnial o planach zwigzanych z przysztoscig kolekcji. Tomkowicz
wyglosit opinig, ktorg mozna uznac¢ za wyraz jego osobistej wrazliwosci na sztuke
graficzna:

[...] wystawy sztychéw nie bywaja zdarzeniem zbyt czestem i czestemi byé nie moga. Nie widzi-
my na nich obrazow o barwach jaskrawych, przyciggajacych oczy nawet malo ze sztuka oswojone,
wotlajacych z daleka nawet na dziecko male: patrz na mnie. Daja one jakby idealny ekstrakt malar-
stwa, wyciag tego, co w dzietach sztuki jest pierwiastkiem najsubtelniejszym, strong najbardziej
oderwang i duchowa: pomysty obrazow, oddane jak najmniej materialnie, najmniej krzykliwie. Stad
zbior sztychow nie jest przyngta dla szerokiego ogétu, szukajacego wrazen grubych i pospolitych,
ale jest on rozkosza dla natur delikatniejszych, uczta dla ludzi wykwintnych, jest tez szkota dobrego
smaku*?.

Rozwazajac kwestic ewentualnych or¢downikow powstania Gabinetu, war-
to bytoby blizej przyjrze¢ si¢ dziataniom Leonarda Lepszego, Tadeusza Szydtow-
skiego oraz Leona Pininskiego. Dwaj pierwsi, jak juz wspomniano, pracowali
w komisji opiniujacej warto$¢ zbioru Fryderyka Moszynskiego, ponadto Lepszy —
w latach 1927-1933 jeden z wiceprezeséw Towarzystwo Przyjaciot Sztuk Pieknych
w Krakowie — mogt zachecaé wladze Towarzystwa do wspolorganizacji wystawy
w . 1931.Wreszcie Lepszy przekazat dla Gabinetu Rycin swodj egzemplarz stow-
nika Thiemego i Beckera*. Leon Pininski zostat za$ pierwszym przewodniczgcym
Komitetu Gabinetu Rycin powotanego w r. 1934 i otwieral uroczysta inauguracje
Gabinetu w r. 1935. Korespondencja z sekretarzem generalnym PAU dowodzi jego
stabej znajomosci historii zbioru paryskiego, ale rownoczes$nie dobrej orientacji
w kwestiach natury organizacyjnej. Potwierdzeniem zaangazowania Pininskiego

40 AN PAN i PAU Kr, PAU, sygn. I-126 (Stacja Naukowa w Paryzu), Sprawozdanie z ogledzin
Biblioteki Polskiej ztozone przez F. Putaskiego dla PAU 8 X 1926. W zalaczonym Protokole lustracji
Biblioteki Polskiej w Paryzu w dniach od 20 do 26 wrze$nia 1926 r., punkt IV: Inwentarze i katalogi
zbiorow (k. 19) — katalogowanie rycin rozpoczgte z polecenia ,,komisja do badania hist. szt. w Polsce
P.A.U. w czerwcu 1926”.

4! Biblioteka Naukowa PAU i PAN, Zbiory Specjalne, sygn. 1991, Korespondencja S. Tomkowi-
cza, k. 114-115 — list Putaskiego, 12 IV 1927.

42 An., Otwarcie wystawy starych sztychow, ,,Czas”, 1931, nr 277 (1 X1II), s. [3]. Opinia Tomkowi-
cza potwierdzona, w: Wystawa sztychow w Krakowie, ,,Czas” 1931, nr 273 (26 XI), s. [3].

4 Rocznik PAU. Rok 1937/1938”, Krakow 1939, s. 21.
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w powstanie Gabinetu Rycin PAU jest wzmianka w jego nekrologu*: publikacja
z pozoru malo istotna, ale uwzgledniajaca w nekrologu fakt nie wymieniany przez
innych cztonkow wspomnianego Komitetu®.

Do zwolennikéw powstania Gabinetu Rycin zapewne nalezat takze Julian Pa-
gaczewski (1874-1940)*, od r. 1933 przewodniczacy Komisji Historii Sztuki PAU.
Wypromowat on swych bliskich wspotpracownikéw — Bochnaka i Estreichera — na
kustosza i pomocnika kustosza (adiunkta). Adam Bochnak sprawowat tez funkcje
sekretarza Komitetu, a na przetomie 1938 1 1939 ofiarowat do zbiorow dwie akwarele
Krzysztofa Lubienieckiego*’. Jego dwczesne zaangazowanie w organizacj¢ zbiorow
graficznych nie znajduje jednak znaczacej kontynuacji w bardzo réznorodnej dzia-
talno$ci naukowej Bochnaka*®. W swych pracach naukowych, zwtaszcza dotycza-
cych problemdw tak zwigzanych ze sztuka graficzng jak fundacje krdla Zygmunta
Starego, tworczo$¢ Wita Stwosza czy srebrne puszki w kolegiacie w Lowiczu jedynie
ogolnie wzmiankowat nawigzania do rycin®, ale np. nie po$wiecit uwagi Gabinetowi
Rycin w oméwieniach dziejow historii sztuki*®®. Odpowiedz na pytanie, dlaczego
tak si¢ stato, pozostaje otwarta. Warto jednak podjac¢ probe poglebienia analizowa-
nych tu kwestii, aby nie poprzesta¢ na informacjach zawartych w narcystycznych
i podkolorowanych, a w szczegdtach malo wiarygodnych wspomnieniach Karola
Estreichera. Badacz ten w marcu r. 1935 zostat adiunktem w Gabinecie Rycin, dwa
miesigce pozniej nadzorowal przeniesienie kolekcji Moszynskiego z Biblioteki
Jagiellonskiej®!, w tym samym roku opublikowat notatk¢ w ,,Biuletynie Historii
Sztuki i Kultury”** oraz oprowadzat gosci po wystawie rycin angielskich. Niemniej

# T. Mankowski, Leon Pininski (1857-1938), ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, 7, 1937, s. 265—
267; idem, Wspomnienie posmiertne: Leon Pininski (1857-1938), ,,Rocznik Towarzystwa Naukowego
Warszawskiego”, 31-38, 1938-1945, s. 234-235.

4 Wiacznie z nekrologiem pierwszego Dyrektora zbiorow — Pagaczewskiego (A. Boch-
nak, Julian Pagaczewski (14 I 1874—13 XI 1940), ,,Prace Komisji Historii Sztuki”, 8, 1946, z. 1,
s.225-237).

4 Por. A. Malkiewicz, Julian Pagaczewski (1874-1940), ,,Rocznik Historii Sztuki”, 36, 2011,
s. 21-28.

47 ,Rocznik Polskiej Akademii Umiejetnosci. Rok 1938/1939”, 1945, s. 20. Rysunki pochodzity
ze spuscizny po J. Mycielskim (A. Treiderowa, Kolekcja..., s. 69-70).

“ Por. A. Matkiewicz, Adam Bochnak [w:] Stulecie Katedry..., s. 97-108.

" A. Bochnak, Dwie puszki srebrne z herbami Wazow w kolegiacie towickiej (komunikat), ,,Pra-
ce Komisji Historii Sztuki”, 6, 1934, s. 46*-49*, zwlaszcza s. 47; idem, Wit Stwosz w Polsce, Warsza-
wa 1950 (nie uwzglednit zadnej niemiecko-jezycznej literatury na ten temat); idem, Mecenat Zyg-
munta Starego w zakresie rzemiosta artystycznego, ,,Studia do dziejow Wawelu”, 2, 1960, s. 131-301
(wzmiankuje pierwowzory Albrechta Diirera, ale nie wspomina o wzorach ornamentalnych, a te miaty
zasadnicze znaczenia dla zdobnictwa omawianych fundacji krolewskich).

3 A. Bochnak, Historia sztuki [w:] Polska Akademia Umiejetnosci 1872—1952. Nauki huma-
nistyczne i spoteczne. Materialy sesji jubileuszowej, Krakow, 3—4 V 1973, red. Jan Hulewicz 1 in.,
Wroctaw 1974, s. 235-248.

3t P. Bilinski, Sprawa..., s. 141.

2 K. Estreicher, Kronika z Krakowa. Gabinet grafiki PA.U., ,,Biuletyn Historii Sztuki i Kultu-
ry”, 3, 1935, nr 3, s. 272.
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jednak, w swym Dzienniku wypadkow, mieni si¢ jednym z dwdch (obok Bochnaka)
prowadzacych Gabinet Rycin, podstgpnie pozbawionym stanowiska po II wojnie
Swiatowe] przez Tadeusza Mankowskiego (1878-1956)3%. Estreicher pozostaje tez
autorem trudno dost¢pnej pracy o Falcku i Chodowieckim®, uznanej przez Euge-
niusza Iwanoyke ,,za mato wnoszacg”>’.

Dopiero na posiedzeniu publicznym Akademii w dniu 16 czerwcu 1934 sekre-
tarz generalny Stanistaw Kutrzeba po raz pierwszy ogtosit plany otwarcia nowe;j
instytucji. Na pomieszczenie zbiorow przeniesionych z Biblioteki Polskiej i zaku-
pionych po Jerzym Moszynskim, w sumie szacowanych na ok. 40 tysigcy rycin,
przeznaczono pierwsze pictro kamienicy Hussarzewskich. Po podjetym juz remon-
cie, w szesciu (potem czterech) pokojach ,,urzadzong bedzie stata wystawa rycin”,
obok mialy si¢ miesci¢: sala zebran Komisji historii sztuki PAU oraz pracownie
Gabinetu pozostajacego pod opickg osobnego Komitetu. Pozostate ,,ubikcje” prze-
znaczono na miejsce pracy innych Komitetow. Uroczyste otwarcie planowano na
jesieni r. 1934°¢, Wowczas znany musiat by¢ tez sktad Komitetu Gabinetu Rycin,
sprawujacego nadzor nad nowg jednostka. Weszli do niego: Leon Pininski — prze-
wodniczacy, Julian Pagaczewski — zastgpca, Adam Bochnak — sekretarz oraz czton-
kowie: Stefan Komornicki (1887-1942), Feliks Kopera (1871-1952), Tadeusz
Szydtowski i Wtadystaw Tatarkiewicz (1886—-1980). Dyrektorem Zbioréw, ktory
zgodnie z regulaminem piastowat jednoczes$nie funkcje przewodniczacego KHS,
byt Julian Pagaczewski, a kustoszem — Adam Bochnak®’. Koszt prac remontowych
i organizacyjnych w Domu im. Hussarzewskich wyniost w r. 1934 ponad trzydziesci
sze$¢ tysigey ztotych, w tym ponad pigc tysiecy przeznaczono na urzadzenie Gabine-
tu Rycin®®. Prace musiaty jednak zosta¢ przedluzone, gdyz nominacje na Dyrektora
zbiorow Pagaczewski otrzymat dopiero w marcur. 1935, przed pierwszym planowa-
nym uroczystym otwarciem. Przyjmujac dyrekture domagat si¢ zmiany okreslenia
funkcji swych wspotpracownikéw — dwoch ,,urzednikow muzealnych” jak ich zwatl —
z ,,kustosza” na ,.konserwatora” i z ,,pomocnika kustosza” na ,,adiunkta”. Propozy-

3 K. Estreicher, Dziennik Wypadkow. T. II: 1946—1960, Krakdéw 2002, s. 49. Jego enuncjacje
weszly juz niestety do naukowego obiegu na prawach wiarygodnego zrodta — P. Hiibner, Zwierciadto
nauki. Mata encyklopedia polskiej nauki akademickiej, Krakow 2013, s. 593.

3 K. Estreicher, Falck Polonus i Chodowiecki Polak [w:] Studia z dziejow kultury polskiej, red.
H. Barycz, J. Hulewicz, Warszawa 1949.

% E. Iwanoyko, Jeremiasz Falck Polonus. Ze studiéw nad grafikq Polskq XVII w., Poznan 1952,
s. 3, przyp. 4. Estreicher poczut si¢ tak gleboko urazony ta opinig, ze posunat si¢ do publicznego oskar-
zenia Iwanoyki o plagiat — K. Estreicher, Dziennik..., s. 366-367 (tu podaje, ze praca ukazata si¢ nie
wr. 1949, lecz w 1939 w gdanskich ,,Wiadomosciach Literackich”).

% S. Kutrzeba, Sprawozdanie Sekretarza Generalnego Polskiej Akademii Umiejetnosci za czas
od czerwca 1933 do czerwca 1934 r., ,Rocznik Polskiej Akademii Umiejetnosci. Rok 1933/1934”,
1935, s. 111-112.

57, Rocznik Polskiej Akademii Umiej¢tnosci. Rok 1933/1934”, 1935, s. LXIII-LXIV; K. Kru-
zel, op. cit., s. 207-208.

8 AN PAN i PAU Kr, PAU KSG, sygn. 377/1935 — Druk szczegotowego zestawienia wydatkow
PAU za rok 1934, z datg 25 II1 1935.
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cje zostaly przyjete®. Nasuwa si¢ konstatacja, ze pomi¢dzy marcem a czerwcem
r. 1935, kiedy nastgpito oficjalne otwarcie Gabinetu Rycin, we wladzach PAU za-
szla znaczaca zmiana w podejsciu do nowej placowki. Swiadczy o tym poréwnanie
drukowanych informacji o Walnym Zgromadzeniu PAU z obu tych miesiecy. W dru-
ku anonsujagcym marcowe zebranie figuruje jedynie lakoniczna wzmianka, iz: ,,0d-
bedzie si¢ otwarcie Domu im. Hussarzewskich”®. W kolejnym, czerwcowym infor-
matorze, otwarcie wystawy Gabinetu Rycin awansowalo na numer jeden programu
(fot. 1). Podwyzszenie rangi tego wydarzenia potwierdzaja zaproszenia wystosowa-
ne przez sekretarza generalnego do pierwszych osob w panstwie, czego nie prakty-
kowano przy zwyczajowych Walnych Zgromadzeniach. Najpewniej owa jakoscio-
wa zmiana z potozeniem nacisku na ekspozycje rycin dokonata si¢ pod wptywem
Juliana Pagaczewskiego, Dyrektora Gabinetu.

Nie znamy zasad, na ktorych wytoniono cztonkéw Komitetu i wtadz Gabinetu.
Warto jednak zauwazy¢, ze zadna z 0s6b opracowujacych uprzednio zbiory graficz-
ne PAU nie zostata powotana do Komitetu, cho¢ kazda byta cztonkiem Komisji Hi-
storii Sztuki i legitymowata si¢ rozlicznymi publikacjami, ktorych tematyka pozo-
stawala bliska problemom grafiki. Dziwnym trafem czlonkami tego wykluczonego
grona byly wylacznie kobiety. Wspomniano juz o krytycznym stosunku Stanistawy
Sawickiej do zarzadzania przez Akademig zbiorem graficznym o charakterze mu-
zealnym. Niewiele wiadomo o zapatrywaniach Marii Jarostawieckiej (od r. 1931
Jarostawieckiej-Gasiorowskiej) oraz Zofii Ameisenowej. Ta ostatnia zwigzana byta
z obiema kolekcjami, z ktorych utworzono Gabinet Rycin. Juz w lutym r. 1927
uczestniczyla w przyjeciu w Bibliotece Jagiellonskiej w charakterze depozytu ko-
lekeji rycin Fryderyka Moszynskiego. Wowczas istniala jeszcze pewna nadzieja na
zakup tego zbioru przez Biblioteke®. Co wazniejsze, Ameisenowa sporzadzita tez
katalog wystawy w Patacu Sztuki, z kompetentnymi, cho¢ skrotowymi opisami oraz
historig zbioru Moszynskich we wstepie®?. Z jej tekstu jednoznacznie wynika, ze
najwazniejszym kryterium wyboru eksponatéw bylty wzgledy natury artystycznej®.
Niewykluczone, ze w czasie pracy nad kolekcja Moszynskich miata nadziej¢ na
przekazanie rycin do Biblioteki Jagiellonskiej, tak przynajmniej wynika z posmiert-
nego wspomnienia, w ktorym stwierdzono, ze sprawa stata si¢ dla niej dramatycz-

% AN PAN i PAU Kr, PAU, KSG, sygn. 388/1935 — Nominacja dla Pagaczewskiego, 13 III;
jego zgoda z datg 29 III i uwagami co do nazewnictwa, tak aby zgodzily si¢ z terminami uzywanymi
we Francji, Niemczech i Muzeum Czartoryskich. W tym samym dniu nominacje otrzymali Bochnak
i Estreicher (KSG 389/1935 1 KSG 390/1935). Zmienione okreslenia funkcji uwzglednia spis w: ,,Rocz-
nik Polskiej Akademii Umiej¢tnosci. Rok 1934/1935”, 1936, s. LXVII-LXVIIL.

¢ AN PAN i PAU Kr, PAU KSG, sygn. 377/1935 — Drukowane zawiadomienie o Walnym Zgro-
madzeniu PAU w dniu 26 III 1935.

° P. Bilinski, Sprawa..., s. 139.

¢ [Z. Ameisenowa], op. cit., s. 5 — ustalita, ze tworca kolekcji byt Fryderyk Jozef, a nie jego
brat, August, jak btednie uwazat Tomkowicz i wielu pozniejszych badaczy.

% [Z. Ameisenowal, op. cit., s. 9. Postawe wrazliwos$ci na wartosci estetyczne badaczka pre-
zentowata na kazdym polu swych zainteresowan — A. Olszewska, Zofia Ameisenowa (1897-1967),
,.Rocznik Historii Sztuki”, 36, 2011, s. 94.
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nym przezyciem®. Blizsze informacje moze zawiera¢ korespondencja Ameiseno-
wej zastrzezona testamentalnie do r. 2017,

Pomini¢cie wspomnianych badaczek okazalo si¢ brzemienne w skutkach.
Nowo powstaly Gabinet Rycin, jedyna tego typu placowka w Polsce zorganizo-
wana od podstaw, bez oparcia o instytucje typu muzealnego czy bibliotecznego,
zostal pozbawiony opieki fachowcow, ktorzy zainicjowaliby kierunek jego roz-
woju, w tym naukowe opracowanie kolekcji. Co wiecej, wiekszo§¢ naukowcow
z Komitetu Gabinetu Rycin nie poswiecita sztuce graficznej — wtedy badz poz-
niej — osobnego studium badawczego. Poza wymieniong wyzej praca Estreiche-
ra, jedynie studium o ikonografii Stefana Batorego pidra Stefana Komornickiego
uwzglednia wizerunki graficzne kréla w oparciu zaréwno o polskie, jak i zagraniczne
kolekcje®®.

Wydawatoby sig, ze zasob Gabinetu stosunkowo tatwo nadawat si¢ do usyste-
matyzowania. Od samego poczatku dysponowano profesjonalnym katalogiem ko-
lekcji paryskiej sporzadzonym zaledwie cztery lata wczesniej przez Sawicka. Jego
uktad z powodzeniem mozna byto zastosowac do pozostatej czesci zbioru. Tymcza-
sem — jak si¢ zdaje — wysitek podjetej w Paryzu inwentaryzacji wtasciwie poszedt
na marne, bo wszystkie sity trzech pracownikow®’ zostaty skierowane na organiza-
cj¢ kolejnych wystaw. I znow warto zada¢ pytanie, czy ten bieg rzeczy byl zgodny
z planami zalozycieli?

Poznanie kulisow powstania Gabinetu Rycin jest istotne dla odpowiedzi na py-
tanie o celowo$¢ tej decyzji oraz jej naturg. Czy byta przemyslang i Swiadoma proba
ochrony polskiej spuscizny kulturalnej i upowszechnienia wiedzy o sztuce graficz-
nej? Z rozpoznanych zrddet zdaje si¢ wynikaé, ze mogta zosta¢ podjeta z partyku-
larnych pobudek, chocby takich, jak stworzenie tatwego dostepu do zrdédet ikono-
graficznych czy pochwalenie si¢ dyrekturg samodzielnego zbioru. Utworzenie przy
Komisji Historii Sztuki PAU jednostki stricte muzealnej stalo w sprzecznos$ci
z zadaniami naukowymi i wydawniczymi, ktore sama Komisja sobie wytyczyta
i konsekwentnie realizowata®. Budza si¢ wigc obawy, czy racja nie lezata po stro-
nie Sawickiej, obawiajacej si¢ zmarnowania potencjatu kryjacego si¢ w dobrze za-
rzadzanym zbiorze rycin, a znajacej ,,od podszewki” sposéb podejmowania decyzji
w tonie PAU, w zamknigetym kregu towarzysko-naukowym, obejmujacym mistrza
i jego ulubionych (czasem najzdolniejszych) uczniow. Osobng kwestia pozostaje

¢ Z. Ciechanowska, S. Korajska, Zofia Ameisenowa (1897-1967), ,.Biuletyn BJ”, XIX,
1969, s. 143.

% A. Olszewska, op. cit., s. 92.

¢ E.S. Komornicki, Essai d’'une iconographie du Roi Etienne Batory, Cracovie 1935 — praca
wydana pod patronatem PAU i Wegierskiej Akademii Nauk.

¢ K. Kruzel, op. cit., s. 209.

% L. Kalinowski, Dzieje i dorobek naukowy Komisji Historii Sztuki Akademii Umiejgtnosci
i Polskiej Akademii Umiejetnosci 1873—1952 oraz powstanie Katedry Historii Sztuki Uniwersytetu Ja-
giellonskiego 1882 [w:] Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztattowanie sig instytucji naukowych w XIX
i XX wieku, red. A. S. Labuda, Poznan 1996, s. 31.
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szczegblowe wyliczenie ogromnych naktadéw finansowych zwigzanych z katalogo-
wanie rycin w Bibliotece Polskiej (czesciowo sfinansowanych przez Ministerstwo)
i powotaniem Gabinetu, ktore poprzedzito m.in. zakup zbioru Moszynskiego i re-
mont kamienicy Hussarzewskich; do tego nalezy doliczy¢ wyposazenie Gabinetu,
m.in. w sprzet ekspozycyjny oraz ptace pracownikow.

Gabinet Rycin wciaz nie zostat uwzgledniony w kontekscie aktywnosci dwcze-
snego krakowskiego srodowiska naukowego oraz zainteresowan jego przedstawi-
cieli sztukami graficznymi. Czas tu na postawienie ostatniego pytania o powody tak
niewielkiego zainteresowania dziejami naszej instytucji. Niewatpliwie wptyw na ten
stan rzeczy miat krotki okres dziatalno$ci Gabinetu (1935-1939, 1945-1953). Moz-
na tu postawic tez¢ o innej przyczynie tego stanu rzeczy: braku publikacji na temat
zbiordéw, w pierwszym rzg¢dzie katalogow prezentowanych wystaw. Spektakularnym
przyktadem znaczenia tego rodzaju publikacji sg np. katalogi wystaw we wnetrzach
patacu Pustowskich w Krakowie czy prezentacja portretow za zbiordw graficz-
nych Dominika Witke-Jezewskiego (1862—1944) w Warszawic®. Na ich tle nad-
zwyczaj skromnie prezentujg si¢ enuncjacje prasowe dotyczace Gabinetu Rycin’,
a jedynie nimi oraz archiwaliami dysponujemy — jako ze archiwalne spisy pozo-
staja niedostgpne szerokim kregom badaczy — chcac zaznajomic si¢ z 6wcezesnym
zasobem. Trudno wiec dziwi¢ si¢ znikomej naukowej recepcji zbioréw graficznych
PAU. Analogicznie, zgromadzone u zarania istnienia Akademii Umiejetnosci dzie-
fa sztuki, w tym rysunki i ryciny, ktore na przetomie w. XIX i XX zdecydowano
si¢ zdeponowa¢ (w praktyce: przekaza¢) w Muzeum Narodowym w Krakowie —
w $wiadomosci niemal wszystkich zajmujacych si¢ dzi§ nimi badaczy nie maja
waznej metryki historycznej. W ogromnym zasobie Muzeum Narodowego zatra-
cita sie ta wazna cze$¢ ich losu, jaka bylo wieloletnie przechowywanie przy
ul. Stawkowskiej 17. Krakowska historia sztuki nie wykazata dostatecznego zainte-
resowania naleznego temu, w wigkszosci zachowanemu, historycznemu zasobowi.
Spektakularnym tego przyktadem pozostaje sposob potraktowania zasobéow PAU
w Katalogu Zabytkow Sztuki w Polsce”'.

W dobie zainteresowania dziejami historii sztuki mozna mie¢ nadzieje, ze poru-
szone tu watki stang si¢ inspirujace dla innych badaczy, przede wszystkim history-
kow obeznanych ze specyfika dwudziestowiecznych zrodet, tylko pozornie fatwych
do interpretacji. Wciaz bowiem odczuwamy brak monograficznych opracowan

® Portret krélewski w grafice. Katalog wystawy Tow. Opieki nad Zabytkami Przeszlosci urzqdzo-
nej ze zbiorow Dominika Witke-Jezewskiego, Warszawa 1925; Wystawa starych zegarow na tle wnetrz
patacu hr. Pustowskich, Krakéw 1938; K. Buczkowski, Z. Przeorska-Exnerowa, Wystawa minia-
tur na tle wnetrz patacu hr. Pustowskich, Krakow 1939.

0 Polska Bibliografia Sztuki 1801-1944, t. 11, Rysunek, grafika, sztuka ksiqgzki i druku, oprac.
J. Wiercinska, M. Liczbinska, s. 9, nr 94-95a (wystawy mylnie wpisane i zindeksowane pod hastem:
Krakow — Biblioteka PAU).

" Katalog Zabytkoéw Sztuki w Polsce, t. IV: Miasto Krakow, cz. XI: Srédmiescie. Ulica Stawkow-
ska, oprac. P. Dettloff, Warszawa 2012, s. 49-53.
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opartych o rzetelng faktografi¢’?; dotyczy to na dobrg sprawe niemal wszystkich
krakowskich kolekcji muzealnych. Dalsze poszukiwania winny przede wszystkim
skoncentrowaé si¢ na wys$wietleniu motywacji zatozycieli Gabinetu Rycin i naj-
weczesniejszych losow tej pigkne;j idei.

MAGDALENA ADAMSKA

THE PRINT ROOM OF THE POLISH ACADEMY OF ARTS AND SCIENCES —
AN EPISODE FROM THE HISTORY OF THE POLISH HISTORY OF ART

Summary

The year 2015 marks the 80th anniversary of the opening of the Print Room, a new branch of the
Polish Academy of Arts and Sciences housing prints, the forerunner of the present Print Room of the
Scientific Library. It functioned independently only for a relatively short time (1935-1939 and 1945—
1953, the gap due to the Second World War). Despite this fact, the Print Room and its’s collection (over
40 thousands prints) is worth our attention. As an exception in the history of the Polish print collections,
it was established at a great cost by a scientific institution with no practical support from a museum
group or librarians.

The authors discussing the history of the Print Room (e.g.K. Kruzel, The Print Collection of the
Polish Academy of Sciences, ,,Print Quarterly”, X1, 1994, 2, s. 158—166; see note 1) seem to determine
the establishment with two facts: the recovery of the print collection in the Polish Library in Paris being
restored those days (1926) and the purchase of the Moszynski print collection (1929). However, there
is still no answer to the questions concerning the time the decision was made, the people engaged in
the establishment and also the Prints Room’s objectives. Since the beginning of the 30ties there were
two main concepts regarding the future of the newly acquired prints. First, the proposition was made to
incorporate them into one of the existing collections. On the other hand, the idea of creating a new insti-
tution was put forward. According to this last opinion, the institution should have spread the knowledge
about the graphic art and the history of the printmaking through subsequent presentation. The Print
Room created in 1934, and ceremonially opened to the public in 1935, realized boththe expositional and
educational programs. The opening was celebrated with an exhibition of English prints, still preserved
in the Print Room of the Scientific Library (Figs. 3-8).

The article is an attempt to draw the attention to the problems mentioned above. Their solution
requires detailed analysis the archival material concerning Academy itself as well as the legacies its
individual members.

2 W rodzaju wyczerpujacego studium: P. Bilinski, Sprawa...
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