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Judy Tarling to jedna z ciekawszych postaci, zajmujacych si¢ dzisiaj muzy-
ka dawng (early music). Jest cztonkinia wielu zespotéw (m.in. Cambridge
Baroque Camerata, The Parley of Instruments, The Brandenburg Consort)
respektujacych XVII- i XVIII-wieczng estetyke oraz wykonujacych muzy-
ke tego okresu na instrumentach pochodzacych z epoki. Ponadto autorka
omawianej pracy prowadzi ozywiong dziatalno$¢ pedagogiczna w ramach
seminariéw i kurséw mistrzowskich, organizowanych w takich osrodkach,
jak Konserwatoria w Oslo i Amsterdamie, Juilliard School of Music w No-
wym Jorku czy Uniwersytet Harvarda w Cambridge. Zwracam uwage na
te dwa elementy zycia zawodowego badaczki, poniewaz znajduja one od-
zwierciedlenie w jej pracach naukowych. Pierwsza ksiazka Tarling, Baroque
String Playing for Ingenious Lerners (St. Albans 2000), to podrecznik gry na
skrzypcach barokowych. Druga natomiast, recenzowana tu 7he Weapons of
Rberoric, podejmuje trud rekonstrukeji szeroko rozumianej kultury reto-
rycznej, stanowiacej naturalne zaplecze intelektualne dla kompozytoréw
renesansu i baroku, a cz¢sto zupelnie nieznanej dzisiejszym wykonawcom.
We wstepie autorka podkresla brak odpowiednich opracowar, ktére
omawialyby zagadnienia retoryki muzycznej w calej ztozonosci, w sposéb
uzyteczny dla wykonawcy zajmujacego si¢ muzyka barokows oraz odbior-
cy chcacego stuchad jej ze zrozumieniem. Tarling kiadzie nacisk na funk-
cjonalno$¢ przeprowadzonych przez siebie badari, a w miejsce rozbudowa-
nych komentarzy muzykologicznych wprowadza praktyczne rozwiazania
i prezentuje strategie, dzigki ktérym utwér muzyczny staje si¢ przekonywa-
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jacy niczym najlepsze mowy Cycerona. W zakoriczeniu badaczka formutu-
je wprost swoje stanowisko: ,Widz¢ w tej ksiazce raczej narzedzie do sty-
mulowania wyobrazni, niz stowik umozliwiajacy odnalezienie «wlasciwej»
odpowiedzi na muzyczne problemy” (s. 239 — dum. T.G.). Powoduje to
z jednej strony obnizenie warto$ci naukowej ksiazki, z drugiej jednak po-
zwala mie¢ nadzieje, ze opracowanie trafi ,,pod strzechy” — jesli nie wszyst-
kich, to przynajmniej mitosnikéw muzyki.

Praca ma bardzo klarowng strukturg. W cze¢dci pierwszej: The Foun-
dacion of Rhbetorike, przedstawione zostaly zasady klasycznej retoryki. Au-
torka, na podstawie licznych cytatéw z dziet antycznych (m.in. Cycerona,
Kwintyliana oraz Rbetorica ad Herennium) i wezesnonowozytnych (m.in.
Erazma z Rotterdamu, Thomasa Wilsona, Rogera Aschama, George’a Put-
tenhama, Cesarego Ripy i Michela Le Faucheura), wprowadza zasadnicze
kategorie retoryczne, przedstawiajac je jako stosunkowo sp6jna metateorie,
znajdujacy zastosowanie nie tylko na gruncie literatury i szeuki, ale tez na
plaszezyznie zycia spolecznego i relacji migdzyludzkich. Nalezy bowiem
pamigtad, ze retoryka — jako sztuka perswazji — byta niezwykle istotnym
elementem zycia publicznego w kulturze antycznej, a mniej wigcej do po-
towy XVIII wieku stanowila jeden z podstawowych paradygmatéw my-
$lenia.

W czesci drugiej: The Rhetorical Performance — Audience and Affect,
Tarling, opierajac si¢ na licznych fragmentach z traktatéw muzycznych
(m.in. takich autoréw, jak Joachim Burmeister, Johann Mattheson, Jo-
hann Joachim Quantz, Charles Avison), przybliza funkcjonowanie zasad
retorycznych na gruncie muzyki. I tak kategori¢ decorum badaczka stosu-
je do bardzo wielu elementéw wykonania dzieta muzycznego: poczawszy
od charakteru (afektu) utworu, ktdry powinien by¢ stosowny do okazji,
poprzez wybdr instrumentéw pod katem miejsca koncertu (rozmiar sali
powinien warunkowa¢ glo§no$¢ instrumentéw itp.), az po dostosowa-
nie wykonania utworu do poziomu audytorium (Tarling przypomina, ze
Quantz — gdy miat do czynienia z mniej wyrobiona publicznoscia — grywat
Adagia szybciej niz przewiduja zasady wykonawcze po to, by nie nuzyé
swoich stuchaczy). Z kolei klasyczny podzial na trzy zakresy stylistyczne
(niski, $redni, wysoki) badaczka wigze — za Puttenhamem — z jednej strony
z typami architektonicznymi (odpowiednio: dorycki, jonski, koryncki),
z drugiej za$ z muzyka teatralng (styl niski) oraz koscielng (styl wysoki).
Duzg role w tej czgéei ksiazki odgrywaja rozwazania na temat afektu, to jest
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emocjonalnej tresci zaréwno mowy retorycznej, jak i wykonania utworu
muzycznego. Otéz perswazyjna moc wyglaszanego tekstu zalezy m.in. od
tego, czy retor jest w stanie wzbudzi¢ w stuchaczu emocjonalne porusze-
nie, czyli pasje. XVII- i XVIII-wieczni teoretycy muzyki przekonywali, ze
doktadnie tak samo dzieje si¢ w wypadku wykonania utworu muzycznego,
kedre winno wywotaé zadany afeke wéréd audytorium.

Czes¢ trzecia ksiazki: The Rhetorical Performance — Delivery, Tarling po-
$wigca réznorodnym technikom, wywodzacym si¢ z praktyki oratorskiej,
a znajdujacym zastosowanie przy wykonywaniu utworéw muzycznych.
Omawia takie zagadnienia, jak analogia migdzy dtugoscia nut i sylab, réz-
nica miedzy akcentem gramatycznym i akcentem oratorskim, przejrzystos¢
wynikajaca z odpowiedniej artykulagji i frazowania, a takze wiele innych,
§cisle muzycznych probleméw. Ponadto badaczka zajmuje si¢... poczu-
ciem humoru, ktdre — jesli znajdzie odpowiedni wyraz — moze przystuzy¢
si¢ wykonaniu utworu muzycznego. Dodatkowo Tarling zwraca uwage na
duzg role gestykulacji oraz innych elementéw fizycznej akeywnosci (np.
mimika), towarzyszacych publicznej prezentaciji.

Kolejna, czwarta cz¢$¢ pracy: The Rbetorical Performance — Structure, to
omdéwienie podobieristwa migdzy budowa wypowiedzi retorycznej a struk-
turg utworu muzycznego. Autorka jest przekonana, ze istotnym zadaniem
wykonawcy jest klarowne przedstawienie owej struktury. W osiagnigciu
tego celu bardzo pomocne okazuje si¢ poréwnanie budowy dzieta muzycz-
nego ze sposobem uksztattowania oracji. Mozna to zrobi¢ tak, jak Johann
Mattheson (Der Wollkommene Capellmeister, 1739), ktéry przedstawit
model arii bazujacy na schemacie retorycznym (w ujeciu tym exordium
to instrumentalny wstep; narratio jest wprowadzeniem podstawowej my-
$li muzycznej; propositio stanowi jej rozwinigcie; £‘0}’lﬁ4tﬂfi0 jest podj(;ciem
kontrastowego materiatu muzycznego; confirmatio to powrdt zasadniczej
mysli muzycznej; wszystko za§ domyka conclusio, czyli instrumentalne
zakoriczenie), Tarling jednak nie pozostaje na poziomie analizy, lecz —
przez analogi¢ do sztuki perswazji — opisuje réznorodne strategie, ktore
pozwalaja muzykowi-wykonawcy na podkredlenie i czytelne przedstawie-
nie struktury dzieta. Wiele miejsca poswigca autorka muzycznemu exor-
dium, ktére miato ,nadaé ton” calemu utworowi, to jest wprowadzi¢ nie
tylko materiat melodyczny, wyzyskiwany w dalszej czeéci, ale réwniez afeke
charakeerystyczny dla catosci dzieta. Autorka przypomina m.in. wstep do
Mszy h-moll Jana Sebastiana Bacha, ktdra rozpoczyna si¢ dramatycznym
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Kyrie, aktywizujacym chér i orkiestrg. Owo wykrzyknienie catego zespotu
wykonawcéw, oddajace jakoby doswiadczenie zbiorowe, przeplecione jest
partiami solowymi sopranéw, ktére wprowadzaja liryczny kontrast, tak ze
wexordium” to miesci w sobie dialektyczne napiecie miedzy do$wiadcze-
niem pewnej spofecznosci a cierpieniem samotnego czlowieka. W tych
kilku taktach skupiona zostata, niczym w soczewce, cata ,tre$¢” historii
zbawienia, w ktdrej przedziwne losy jednostki pozostaja $cisle zwigzane
z przyszloscig calej ludzkosci.

W ostatniej czeSci: The Rhetorical Performance — Ornamentation and
Repetition, Tarling zajmuje si¢ tematyka zdobnictwa i figur retorycznych.
Znowu ujawnia si¢ jej pragmatyczne podejs'cie, kebre polega na tym, ze au-
torka nie omawia dziesiagtkéw rodzajéw tryli i nie przedstawia dtugiej listy
muzycznych figur retorycznych (roztropnie odsyla w tej materii do ksigz-
ki Dietricha Bartela Musica Poetica: Musical-Rhetorical Figures in German
Barogue Music, Lincoln 1997; warto doda¢, ze ksiazka ukazata si¢ po raz
pierwszy w roku 1985 jako Handbuch der musikalischen Figurenlebre), lecz
pos$wigca duzo uwagi podstawowym zabiegom stylistycznym (powtdrze-
nie, zamilknigcie itp.) po to, by objasni¢ sposéb ich dziatania. Rozwigzanie
to wpisuje si¢ w — majaca swoje dobre i zle strony, lecz konsekwentnie
przeprowadzong — strategi¢ autorki, aby swe rozwazania uczyni¢ uzytecz-
nymi dla jak najszerszego grona odbiorcéw.

Ksiazke domyka krétka diagnoza wspétezesnej prakeyki odtwarzania
muzyki barokowej w nurcie tzw. wykonawstwa historycznego. Tarling
stusznie umieszcza swoja propozycje posréd innych waznych gloséw (Leo-
nard, Harnoncourt), starajacych si¢ nie tyle da¢ muzykologicznie wyczer-
pujacy obraz muzyki dawnej, ile wyzyska¢ wiedz¢ o zblizeniu paradygma-
téw retorycznego i muzycznego do efektywnego i efektownego wykonania.

Praca brytyjskiej skrzypaczki, mimo ze warto$ciowa, nie jest jednak
wolna od btedéw. Otéz na stronach 25-27 znajdujg sig ilustracje z fran-
cuskiego wydania Jkonologii Cezarego Ripy (lconologie, Paris 1643) wraz
z angielskimi komentarzami. Nie podano jednak informacji na temat tego,
kto dokonat przekladu. Odsylanie czytelnika do francuskiego thumacze-
nia ksigzki, kedra zostata wydana we Wloszech pigédziesiat lat wezesniej
(1593), a potem byta wielokrotnie wznawiana, musi skadinad budzi¢ za-
strzezenia. Wydaje si¢, ze wybdr spowodowany zostat po prostu dostep-
noscia francuskiego egzemplarza. Ponadto zabraklo skrupulatnosci przy
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sporzadzaniu przypiséw, np. na stronie 210 brak odno$nikéw do odpo-
wiednich dziet Shakespeare’a i Spencera.

Pomimo wskazanych niedociagnig¢, recenzowana ksiazka jest bardzo
warto§ciowym opracowaniem problematyki zwigzkéw retoryki i muzyki,
problematyki aktualnej dla wspétczesnego zycia muzycznego, w ktérym
wykonanie historyczne, tj. respektujace dawna estetyke, zagoscito na do-
bre. Praca Judy Tarling w zamysle przypomina stynna ksiazke Nicolasa
Harnoncourta Muzyka mowq dzwickéw' (Music als Klangrede, Salzburg—
Wien 1982), ktéra przyczynita si¢ do przeksztalcenia paradygmatu wy-
konywania muzyki barokowej do tego stopnia, ze dzi§ w konserwatoriach
na calym $wiecie powstajg katedry specjalizujace si¢ w tzw. wykonawstwie
historycznym. W ksigzce Zhe Weapons of Rhetoric thwi wyrainy przekaz,
aby dostrzec marginalizowang lub sprowadzang jedynie do katalogu figur
obecnos¢ retoryki w muzyce dawnej. Dowarto$ciowanie narz¢dzi wypra-
cowanych przez sztuke perswazji — jak zauwaza autorka w tytulowej meta-
forze — stanowi bowiem skuteczng bron w walce o zajmujace wykonanie
dzieta muzycznego.
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N. Harnoncourt, Muzyka mowq dzwi¢kéw, przet. M. C zajk a, Warszawa






