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Abstract

Emotions Recovered in Translation: On Artistic Audio Description and Translation
of Humour

The subject of this paper is audio description (AD) or, more precisely, artistic AD, by
which I understand any AD whose language and form are adjusted to the product it is
accompanying and which not only informs about the content of the visual layer of the
movie, but is also able to recreate its unique character. The article presents the results
of a comparative analysis of some scenes of the film The Intouchables and a Polish AD
prepared for that film. The aim of the study was to establish how much of the original
character of the film (especially the emotions and humour included in its scenes) the
authors of the AD were able to preserve, how much was lost, and why. Although the
AD for The Intouchables is written in a rich and colourful language, it can be classified
as traditional. This, in turn, may be a starting point to consider whether giving it a more
artistic form has the potential to contribute to a better rendition of the filmic humour.
The conclusions of the study are part of wider reflection concerning the ability of AD to
influence the mood of the audience. This is why the text is additionally illustrated with
a number of examples from Polish and foreign ADs (which can be perceived as artistic)
prepared for various movies of different genres.

Keywords: audio description (AD), artistic audio description, translating emotions,
translation of humour
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Wprowadzenie: audiodeskrypcja, czyli obraz w przektadzie

Audiodeskrypcja (dalej: AD) to wyjatkowy rodzaj przektadu audiowi-
zualnego polegajacy na przedstawieniu obrazéw za pomocg stow, a jej
podstawowym celem jest mozliwie najpetniejsze udostepnianie informacji
wizualnych osobom z dysfunkcja wzroku. Jest to mozliwe poprzez dotacze-
nie do r6znych wytwordéw sztuk wizualnych (np. do filmu, przedstawienia
teatralnego, rzezby czy obrazu) oraz wydarzen sportowych i kulturalnych
dodatkowej $ciezki dzwigkowej dostarczajacej niewidomym odbiorcom
tych informacji, ktore przez osoby widzace sg odbierane za pomocg zmyshu
wzroku (m.in. Braun 2007; Chmiel, Mazur 2011; Branje, Fels 2012). Innymi
stowy, odbiorca styszy opis — a niekiedy rowniez interpretacje — tego, co
jest przedstawione w warstwie wizualnej danego dzieta.

W miare¢ rozwoju AD (zardwno na gruncie naukowym, jak i w bardziej
praktycznym wymiarze) coraz czesciej podnoszg si¢ glosy za tym, ze naleza-
loby przestac¢ patrze¢ na AD wylacznie jako na zrodto informacji, a bardziej
docenic¢ jej artystyczny aspekt, to jest funkcje estetyczng oraz mozliwosci,
jakie stwarza w zakresie rozrywki oferowanej odbiorcom. W ten sposob
podejmowany jest temat AD artystycznej, czyli AD dopasowanej swoim
jezykiem i formg do dzieta, ktoremu towarzyszy — takiej, ktéra informujac
o zawartosci tre§ciowej warstwy wizualnej, mozliwie najwierniej oddaje
kreowany przez te warstwe nastroj. Zagadnienie to nie byto do tej pory
omawiane na szerszg skale w literaturze przedmiotu, jakkolwiek w dys-
kursie nad rozwojem AD pojawiat si¢ juz temat migdzy innymi AD pisanej
w metrum dostosowanym do metrum audiodeskrybowanej sztuki (Udo,
Fels 2011), AD pierwszoosobowej (Fels et al. 2006; Orero 2011; Benecke
2015") czy rymowanej (Zabrocka 2014a, 2014b). O nietypowej AD pisali
takze Agnieszka Szarkowska? i Piotr Wasylczyk w artykule zatytutowanym
Audiodeskrypcja autorska (2014) oraz Robert Wigckowski w artykule Au-
diodeskrypcja pigkna (2014).

! AD pierwszoosobowa przygotowana do pelnometrazowego filmu dla dzieci i mtodzie-
zy Benecke nazywa ,,AD eksperymentalng”.

2 O badaniach na temat nietypowych form AD Szarkowska wspomina réwniez, cho¢ na
marginesie, w artykule zatytutowanym Text-to-Speech Audio Description: Towards Wider
Availability of AD (2011).
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Audiodeskrypcja artystyczna w teorii

Dzieto filmowe bez watpienia mozna uznac¢ za tekst, wypowiedz, a zatem
komunikat, ktoremu wyznaczono okreslong funkcje, zazwyczaj wiecej niz
jedna: ma za zadanie na przyktad informowac lub uczy¢ widza, dostarczac
mu rozrywki, $mieszy¢ go, wzrusza¢ czy trzyma¢ w napieciu. Film — jak
kazdy inny tekst kultury — moze spetni¢ zaktadane funkcje tylko wtedy,
gdy jego autor zastosuje odpowiednie Srodki ekspresji. Poniewaz jest tez
dzietem sztuki, ma kazdorazowo do spelienia réwniez funkcje estetyczna,
ktora w przypadku niektorych produkeji moze by¢ nawet uznana za nad-
rzedna w stosunku do pozostatych, jesli rezyser szczegdlng wagg przytozyt
do kompozycji scen czy techniki montazu. Tak jak warstwa wizualna filmu,
zastepujaca ja Sciezka AD razem z oryginalng $ciezka dzwigkowa tworzy
spojna catos$¢ i powinna spetnia¢ te same funkcje co obraz. Podstawowym
narzedziem AD jest jezyk, ktéremu Jakobson w swojej czgsto przywolywa-
nej kategoryzacji przypisuje sze$¢ funkcji: poznawczg (powszechnie uzna-
wang za najwazniejsza w wiekszosci komunikatow), emotywna, konatywna,
fatyczna, metajezykowaq i estetyczng (tj. poetycka). Jakobson dowodzi tez,
ze nie ma komunikatu, ktory spehiatby tylko jedna funkcje, za$ sama jego
struktura zalezy od tego, ktora z funkcji jest funkcjg gldwna (Jakobson
1960, por. Waugh 1980).

Uwzgledniajac powyzsze uwagi, mozna stwierdzi¢, ze autor AD two-
rzonej do jakiegokolwiek dzieta sztuki (w wypadku tego artykutu jest to
dzieto filmowe) musi mie¢ na uwadze kilka kwestii. Po pierwsze to, aby
AD penita funkcj¢ informacyjng wynikajaca z jej natury, w tym aby oprocz
podstawowych informacji na temat akcji dostarczata informacji dodatko-
wych, jak te dotyczace stereotypow zawartych w przedstawianych obrazach
czy wywolywanych przez nie skojarzeniach. Ponadto AD ma pehni¢ inne
funkcje — te, ktore pelni zastepowana przez nig warstwa wizualna dzieta
sztuki, a zatem na przyktad uczy¢, bawié, $§mieszy¢ czy trzymac w napigciu.
W koncu, skoro mozemy mowic o poetyce obrazu (zazwyczaj w kontekscie
analizy kompozycji dzieta plastycznego), to konieczne wydaje si¢ wzigcie
pod rozwage takze poetyki AD, ktora zast¢puje obraz i przez to niejako au-
tomatycznie przejmuje te (poetycka) role. Jest to tym bardziej istotne, ze AD
to komunikat wyrazony za pomocg elementow jezykowych, a niezaleznie od
rodzaju komunikatu nie mozna mowié o réznych funkcjach jezyka, zupeie
pomijajac jego funkcje estetyczna, skoro kierujemy si¢ nig — Swiadomie lub
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nie — nawet przy komponowaniu najprostszych, codziennych wypowiedzi
(Jakobson 1960, por. Waugh 1980).

Wszystkie wyzej wymienione funkcje AD moze pehi¢ jej styl — ade-
kwatny dla danego gatunku filmowego, a takze jej forma. To wylgcznie za
ich posrednictwem mozna przekaza¢ niewidomemu odbiorcy oryginalny
charakter dzieta filmowego oraz przedstawiane w nim i wywolywane przez
nie emocje (jakkolwiek nie bez strat, nieuniknionych w procesie przektadu).

Przektad humoru

Jak zauwaza Jeroen Vandaele (2010), zdefiniowanie pojgcia ,,humor” wy-
daje si¢ proste: jest to wszystko, co wprawia nas w dobry nastrdj, powoduje
rozbawienie, spontaniczny u$miech czy $miech. Vandaele podkresla za
Terrence’em Deaconem, ze humor i towarzyszace mu emocje sa zwigzane
z najbardziej pierwotnymi czeSciami mozgu cztowieka, odpowiedzialnymi
za proces socjalizacji, przezywanie i wspoldzielenie emocji oraz poczucie
bezpieczenstwa czy zagrozenia. Jednak o ile sam usmiech czy $miech sa
reakcjami wrodzonymi (u$miech jest przeciez jedna z pierwszych form
komunikowania si¢ niemowlecia z otoczeniem) i nie wymagaja wysoce roz-
winietych kompetencji umystowych, o tyle do zrozumienia zartu, dowcipu,
komizmu, aluzji — przeciwnie: konieczne bedzie przyswojenie roznych regut
i norm obowigzujacych w danej zbiorowosci oraz znajomo$¢ jej zasobow
kulturowych, poniewaz to na ich podstawie i w odniesieniu do nich tworzone
jest to, co klasyfikujemy jako humor. Jest on zatem cze$cig doswiadczenia
emocjonalnego i gry spotecznej, a odpowiedzig na jego obecnosc¢ sa wlasnie
$miech, uSmiech czy rozbawienie (Deacon 1997 za Vandaele 2010; Vandaele
1999; Laurian 1989).

Vandaele (2010, 1999) oraz inni autorzy (m.in. Diot 1989; Laurian 1989;
Del Corral 1988; Martinez-Sierra 2010; Eco 2003 i Lipinski 2000) pisza,
ze podobnie jak poezja, humor jest prawdziwym wyzwaniem dla thuma-
cza i podobnie jak ona czegsto bywa uznawany za nieprzektadalny. Debra
S. Raphaelson-West (1989) dzieli komizm na trzy kategorie: humor jezyko-
wy (np. gry stowne), humor o podtozu kulturowym (np. odnoszacy si¢ do
sposobu postrzegania réoznych grup spotecznych) oraz humor uniwersalny
(np. nieoczekiwane komiczne sytuacje), jednoczes$nie zaznaczajgc, ze naj-
trudniejsza czy wrecz niemozliwa nieraz do przetozenia jest kategoria pierw-
sza, najtatwiejsza za$ ostatnia. Stad tez mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie,
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ze trudno$ci z przektadem humoru, czy tez raczej jego domniemana nie-
przektadalnosé, sg Scisle zwigzane z nieprzektadalno$cig pewnych zjawisk
kulturowych, a thumacz z tymi wtasnie czynnikami kulturowymi musi liczy¢
si¢ na rowni z ograniczeniami narzucanymi przez same roéznice pomig¢dzy
jezykiem oryginatu i przektadu. Powinien przy tym pamigtac, ze aby zart
spetnit swojg funkcje, docelowi odbiorcy musza by¢ zaznajomieni z jego
kontekstem kulturowym. Ten stanowi punkt odniesienia, odstaniajac te nie-
regularno$¢ czy nieoczywisto$é, ktora ma §mieszy¢. Przygotowujac skrypt
AD do komedii, audiodeskryptor ma w istocie do czynienia z wszystkimi
trzema wczes$niej wspomnianymi typami komizmu. I choé¢ w przypadku
produkcji obcojezycznych (takim przypadkiem jest omawiany tu film Nie-
tykalni) komizm stowny juz wczesniej przelozylta osoba tlumaczaca liste
dialogowa, to jednak w wielu wypadkach wtasnie od audiodeskryptora
i stworzonego przez niego opisu zaleze¢ bedzie, czy dany zart rozbawi
niewidomych odbiorcow. Na nim spoczywa odpowiedzialno$¢ za uzupet-
nienie zartow stownych o kontekst, o tto, ktore nada im sens Iub choéby
»przyda rumiencow”, a co za tym idzie, zapewni pozadang reakcje widow-
ni. Jak zauwaza Juan José Martinez-Sierra (2010), konieczno$¢ oddania
komizmu warunkowanego przez warstw¢ wizualng powinna stanowi¢ dla
audiodeskryptora priorytet determinujgcy wybdr elementéw niezbednych
do ujegcia w skrypcie AD. Glownym wyzwaniem dla autora AD do scen
o zabarwieniu humorystycznym jest wigc stworzenie opisu klarownego,
btyskotliwego, precyzyjnie trafiajacego w sedno, stanowigcego zabawny
i jednoczes$nie tresciwy przekaz niezbednych informacji, a czasem tez ob-
jasnienie czy nawet komentarz. Jednocze$nie musi to by¢ opis zwigzty, co
w ogole stanowi jedno z podstawowych wyzwan, przed jakimi staje autor
kazdej AD, gdyz w krotkich przerwach pomigdzy dialogami nie ma czasu
na dtugie objasnienia; te zresztg zabityby dowcip.

Przektad emociji

Temat humoru jest $ci§le zwigzany z tematem emocji w ogole. Emocje
oraz powodowane nimi gesty i mimika stanowia nieodtgczny element ko-
munikacji jezykowej i niewerbalnej w interakcjach migdzyludzkich. Gesty
i mimika, bedac srodkami komunikacji niewerbalnej, odgrywaja kluczowa
rolg¢ w ludzkich zachowaniach spotecznych, a umiej¢tnosé ich interpretacji
jest $cisle zwigzana ze znajomoscia zasad obowigzujgcych w okreslonej
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kulturze’ i stanowi podstawe efektywnej komunikacji (Argyle 1988; Poy-
atos 2002; Rossini 2004, 2012). Stowa dialogu nabierajg petnego znaczenia
dopiero w kontekScie, wliczajac w to kontekst towarzyszacych im emocji.
Nawet jesli emocje sg zazwyczaj styszalne w glosie méwiacego, przy ich
identyfikacji nie nalezy si¢ sugerowa¢ wylacznie intonacjg. Zdecydowanie
wigcej mozemy wyczyta¢ z mimiki, gestow i ruchow ciata, ktore — nawet
jesli nie wplywaja bezposrednio na narracj¢ — decydujg o znaczeniu wypo-
wiadanych stow, a czasami zupeie je zastepuja, stajac si¢ jedynym zrodtem
informacji (Masson 2007; Sweetser 2006). W tekstach polisemiotycznych,
do ktorych zaliczaja si¢ filmy, gesty towarzyszace wypowiedziom lub je
zastepujace (np. gdy nie da si¢ ujgc jakich$ informacji w $ciezce dialogo-
wej) sg kluczowym zrédlem danych i w zwiazku z tym nie powinny by¢
pominiete w AD (Jankowska, Zabrocka 2016).

Tak samo wazne jak to, by wiernie opisa¢ emocje przezywane przez po-
stacie w filmie, jest oddanie nastroju samego dzieta filmowego i emocji, jakie
ma wzbudzaé¢ w widzach dzigki odpowiedniemu wykorzystaniu rdznych
filmowych $rodkéw wyrazu. W wielu wspotczesnych scenariuszach kino-
wych? wciaz z powodzeniem wykorzystuje si¢ schemat znany ze starozytnej
tragedii, ktora, wedtug teorii Arystotelesa, wywotywata w widzach naprze-
miennie strach (gr. phobos) i lito$¢ (gr. eleos), by umozliwi¢ im przezycie
,»0czyszczenia” (gr. katharsis). Takie naprzemienne dawkowanie réznych
emocji, od $§miechu, przez wspoétczucie, po gniew czy trwoge — zwlaszcza
za§ w kulminacyjnym momencie filmu, kiedy intryga zapetla si¢, a widz
W napigciu oczekuje rozwiazania — nie byloby mozliwe bez umiej¢tnego
wykorzystania przez rezysera elementéw jezyka filmowego. Tak wigc na
przyktad odpowiednia kompozycja sceny, umiejscowienie kamery czy jej
ruch, wraz z odpowiednim ttem dzwickowym, wplywaja na to, w jaki sposob
widzowie odbierajg dang scen¢ i jakie emocje w nich budzi. By zapewnié
osobom widzacym i niewidomym jedno$¢ doswiadczenia, tak rozumiany je-
zyk filmu powinien zosta¢ oddany za pomocg jezyka AD. Wazny wiec bedzie
wybor opisywanych elementdw, stopien szczegdtowosci opisu, kompozycja
zdania, dobor stow, a w koncu sposob udzwigkowienia tekstu. Wszystko
to z kolei nalezy dostosowac do opisywanego gatunku filmowego, w prze-
ciwnym razie cato$¢ nie bedzie brzmiata wiarygodnie i zamierzony efekt
estetyczny nie zostanie osiggniety (Kiinstler 2014).

3 Ten sam gest w roznych kulturach moze mie¢ inne, czasami nawet zupehnie przeciwne
znaczenie.
4 To samo tyczy sie tez np. sztuk teatralnych.
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Jezyk i forma audiodeskrypcji w Nietykalnych

Jako punkt wyjscia do rozwazan w niniejszym artykule postuzy mi analiza
opisow zawartych w polskiej audiodeskrypcji® do kinowego hitu — fran-
cuskiej produkcji Nietykalni (2011, franc. Intouchables). Ta bazujaca na
humorze stowno-sytuacyjnym komedia opowiada oparta na prawdziwych
wydarzeniach histori¢ sparalizowanego me¢zczyzny i jego ekscentrycznego
opiekuna. Perypetie obu mezczyzn zard6wno bawia, jak i wzruszaja widzow,
a cho¢ ogladajac Nietykalnych, $miejemy sie caly czas, to jednak — co w swo-
jej recenzji zauwaza Tadeusz Sobolewski — ten $miech nie thumi naszego
wspolczucia®. Za pomoca dynamicznie zmieniajacych sie scen, zabawnych
sytuacji oraz dowcipnych dialogow rezyser przedstawia kazda z postaci
oraz ztozono$¢ relacji pomigdzy nimi, jednoczes$nie klatka po klatce budu-
jac obraz przyjazni zawigzujacej si¢ miedzy gtdéwnymi bohaterami, ktorzy
z czasem staja si¢ sobie niezwykle bliscy bez wzgledu na réznice dzielace
ich niemalze we wszystkich domenach. Zawarte w filmie emocje i nastroje
zostaly przez rezysera odmalowane w sposob bardzo subtelny, migdzy inny-
mi poprzez mimike czy gesty postaci, przez co moga by¢ trudne do oddania
za pomocg stow. Dodatkowe utrudnienie stanowi tez gatunek filmu, gdyz
odtworzenie humoru tekstu wyjsciowego jest kazdorazowo trudnym zda-
niem. W tym wypadku, przy wartkiej akcji filmu, szybkich zmianach scen
oraz ograniczeniach czasowych, jakim podlega audiodeskryptor, oddanie
komizmu — zwlaszcza przewazajacego tu komizmu stowno-sytuacyjnego,
z natury wyrazanego zwi¢zle — wydaje sie zadaniem wrecz niemozliwym.
Czy i dlaczego emocje z Nietykalnych zostajg utracone w ttumaczeniu?
Jesli chodzi o komizm stowny czy stowno-sytuacyjny, to podstawowa
prace w tym zakresie wykonat thumacz przektadajacy liste dialogowa’. Jego
zadaniem bylo zaadaptowanie wypowiedzi postaci do potrzeb i oczekiwan
publicznosci docelowe;j, czyli sprawienie, by byly zrozumiate i zabaw-
ne w warunkach odbioru ttumaczenia. Tym, co najbardziej Smieszy nas
w Nietykalnych, jest typowa dla kina francuskiego gra stow, wypowiedzi
delikatnie cyniczne czy ironiczne, ktorych nieodtacznym elementem jest
szeroko rozumiana mowa ciata. Znakomita cze¢$¢ humoru jest wiec efektem

5 Tekst AD: Izabela Kiinstler i Urszula Butkiewicz.

¢ Por.http://m.wyborcza.pl/wyborcza/1,105406,11519173, Nietykalni  Stara Francja_
i_Arlekin.html [dostep: 30.04.2017].

7 Tekst polski: Anna Gronowska.
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odegrania przez aktoréw odpowiednich emocji za pomocg mimiki i gestow.
Tu wilasnie zaczyna si¢ wyzwanie, przed ktorym staje audiodeskryptor:
poprzez odpowiedni opis ma on odstoni¢ humor wypowiedzi w kontekscie
danej sytuacji. Jest to swojego rodzaju wyscig z czasem. Niekiedy, przy
mniejszym nate¢zeniu dialogdw, z powodzeniem mozna zmie$ci¢ w opisie
i informacje dotyczace akcji, i opis mowy ciata wraz z objasnieniem jej
znaczenia, na przyktad: ,,Marcel podaje Drissowi gumowg rgkawiczke.
Driss patrzy z niechecia, bierze. Marcel puszcza do niego oko”, podczas gdy
innym razem (gdy gesty i znaczaca mimika pojawiaja si¢ tuz po stowach lub
razem z nimi, a sceny zmieniajg si¢ szybko jedna po drugiej) nawet o wiele
ubozszy opis jest niemozliwy do wprowadzenia.

Humor tekstu wyjsciowego (obrazu filmowego) jest oddany lub — miej-
scami — kompensowany przez jezyk AD bogaty w zwroty kolokwialne. Moz-
na powiedzieé, ze jezyk ten przejawia elementy ludycznosci, przez co pasuje
do gatunku filmowego, jakim jest komedia. Naprzemienne uzycie réznych
rejestrow — literackiego 1 potocznego — §wietnie komponuje si¢ z fabuta,
w ktorej mtody chtopak z ulicy, zupekie pozbawiony jakichkolwick zasad
dobrego wychowania, taktu czy hamulcow spotecznych, trafia do domu
ludzi z wyzszych sfer, gdzie obowigzujg nienaganna etykieta i rozliczne
zasady poprawnego wspolzycia migdzy domownikami. Tak samo wigc
jak nieokrzesany Driss wprowadza nieco luzu do domu Philippa, potoczne
okreslenia czy zabawne pordwnania, ktoérych odbiorca niekoniecznie by
oczekiwal w AD, stajg si¢ ciekawym zabiegiem stylistycznym i bawig. I tak
,,szeroko usmiechniety Driss” kilkukrotnie ,,blyska biatymi zgbami”, czasem
»SZczerzy” je, ,,zasmiewa si¢” lub tylko ,,usémiecha sie pod nosem”, a jego
jego dokonania artystyczne w AD nazwane sg ,,bryzgami czerwonej farby”.
W innym fragmencie dowiadujemy sie, ze ,,Yvonne z kwasng ming ciska
ciastkiem na stot”, gdy po uwadze Drissa na temat jej klopotéw z trawieniem,
jakby przytapana na goragcym uczynku, rezygnuje z dalszej konsumpcji
ciasteczka i rzuca je na blat stolika, krzywigc si¢ przy tym z niesmakiem
iniezadowoleniem. Z kolei moment, kiedy roztozony na wielkim t6zku Driss
zauwaza portret nobliwego przodka karcacym wzrokiem spogladajacego na
niego ze $ciany, opisany jest tak:

Driss jednym susem wskakuje na l6zko. Szeroko rozklada ramiona i nogi,
unosi glowe. Zauwaza portret mezczyzny w dlugiej peruce i zbroi. Spor-
tretowany patrzy surowo.

Driss: Co?
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I wigcej przykladow:

Driss pokazuje kolorowa ulotke. Atrakcyjna dziewczyna prezy biust.
Philippe: Do kosza.

Driss: Jest niezta. Moze zalozy¢ teczke z dziwkami?

Driss szczerzy zeby, Philippe patrzy beznamietnie. Ulotka laduje w koszu.

Driss ubiera Philippa. Chwyta go wpol, podryguje jak w tancu. Filip ro-
zeSmiany.

Driss $mialo ujmuje Filipa wpoél. Jak wielka lalke przenosi go na wozek.

Driss bombarduje Philippa $niezkami.

Film ten ma jednak nie tylko bawi¢ widza, ma mu takze pozwoli¢ od-
czu¢ inne emocje oraz przekaza¢ emocje przezywane przez bohaterow,
uwyplukajgc w ten sposob elementy komiczne. Dzieto filmowe jest sztuka
mimetyczng i moze nas porusza¢ witasnie dlatego, ze odzwierciedla to, co
znamy z prawdziwego zycia i/lub co mozemy odnie$¢ do wiasnego doswiad-
czenia. Im wigcej znajdujemy w filmie znajomych emocji® i im wiarygodniej
s3 one zagrane, tym silniejsze jest oddzialywanie obrazu na widza. Poza
emocjami, ktére mozemy wyczytaé z tonu glosu aktoréw przebijajacego si¢
spod kwestii lektora, to wlasnie niewerbalne srodki komunikacji oraz sposob
konstrukcji sceny sg zrodtem informacji, ktore pozwalaja nam uwierzy¢
w to, co widzimy. W AD do Nietykalnych dominujg dwie tendencje w opi-
sie emocji bohateréw i wyrazajacych je gestow: najczesciej jezyk ciata jest
opisany, a jego znaczenie dodatkowo objasnione (np. ,,gestykuluje wzbu-
rzony”, ,,otwiera usta ze zdumienia”, ,,Driss z troska popatruje na Philippa”,
»urzedniczka zalotnie muska dlonig swoj policzek™), rownie czgsto nastroje
sg nazwane wprost (np. ,,Philippe ubawiony”, ,,obaj powazni”, ,,Philippe
wzruszony’’). Znacznie mniej znajdujemy miejsc, gdzie opisany jest jezyk
ciata, a jego znaczenie jest tatwe do zinterpretowania poprzez kontekst
(np.: ,,energicznie rusza gtowa w rytm muzyki”, ,,Driss spuszcza gtowe”,
,matka przy stole ptacze, wspiera twarz na dtoni”), s tez miejsca, w ktérych

8 Chocby w kontekscie zupelnie nieprzystajacym do znanej nam rzeczywistosci. Zresz-
ta Arystoteles w swojej Poetyce wspomina, ze pewien dystans pomiedzy przedstawianymi
zdarzeniami a zyciem jest konieczny do tego, by widz mogt przezy¢ katharsis. O tym, jak
wielkie znaczenie ma odpowiednie odwzorowanie emocji w dziele filmowym, piszg row-
niez, odwotujac si¢ do innych autorow, Vercauteren i Orero (2013).
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zardwno opis gestow czy mimiki, jak i zdefiniowanie ich znaczenia autorzy
AD zdecydowali si¢ zupetnie opuscic.

Nastr6] w AD budowany jest takze poprzez opisy miejsc odwotujace
si¢ do zakorzenionych w naszej wyobrazni skojarzen. W ten sposob na
przyktad o domu zamoznego Philippa dowiadujemy si¢, ze prowadzi do
niego ,,.brama z jasnego drewna, wysoka, bogato zdobiona”, wnetrze na-
tomiast jest ,,stylowe”, ze ,,ztocong boazerig (...) zabytkowymi meblami,
bibelotami”; w jednym z opisywanych pomieszczen ,,na §cianach wiszg
wielkie obrazy w ztoconych ramach, na §rodku fortepian”. ,,Stuzbowka”
przydzielona Drissowi okres$lona jest z kolei jako ,,czerwony apartament”,
co stanowi spory kontrast z okolica, z jakiej pochodzi chtopak — blokowi-
skiem opisywanym gtownie jako skupisko ,,wysokich” badz tez ,,wielkich
szarych blokéw mieszkalnych”, gdzie jego liczna rodzina zajmuje ,,ciasne
mieszkanie”.

Pod koniec filmu, gdy Driss wraca do tgsknigcego za nim Philippa,
dwaj przyjaciele jada nad morze drogg ciggnaca si¢ posroéd malowniczych
krajobrazow. Scenie towarzyszy nastrojowa muzyka, na jej tle — rownie
nastrojowy opis wprowadzony w AD:

Wzdtuz szosy ciggnie si¢ rozlewisko. Zielono-brazowe taty ziemi na tle biekit-
nej tafli wody. Po drugiej stronie szosy rozlegta fgka. Na horyzoncie pas morza
nieco ciemniejszy od biekitu bezchmurnego nieba.

Skrypt AD do Nietykalnych czytany jest przez lektora, m¢zczyzne o bar-
dzo przyjemnym glosie, ktory brzmi neutralnie, cho¢ niebeznamigtnie. Lek-
tor raz po raz zmienia tempo czytania, czasem w jego glosie pobrzmiewa
nuta nostalgii, smutku czy wspoétczucia, czasem ironii, rado$ci lub rozba-
wienia, dzigki czemu wiele emocji obecnych w warstwie wizualnej udaje
si¢ ocali¢ rowniez dla odbiorcy niemajacego do niej dostepu.

Pozostaje wspomnie¢ jeszcze o emocjach utraconych w tej AD. Nie jest
moim celem analiza wybordéw dokonanych przez jej autoréw ani dociekanie,
co mozna bylo zrobi¢ lepiej czy chociazby inaczej. Niezaleznie od rodzaju
tekstu, kazde jego tlumaczenie bedzie nieco inne, roéwnie dobre lub — jesli
kto§ woli — réwnie niedoskonate w stosunku do oryginatu. Poniewaz jednak,
o czym wspominatam juz kilkakrotnie w tym artykule, emocje w Nietykal-
nych sa widzom przekazywane dyskretnie poprzez mowg ciata istniejaca
w kontekscie (np. w konteks$cie dialogu lub jakiejs akcji), a szybkos$¢ scen
nie pozwala opisa¢ w AD wszystkiego, czes¢ humoru oraz innych emocji
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nieuchronnie dociera do niewidomego odbiorcy w znacznym uproszczeniu
lub zostaje catkowicie utracona. Oto kilka przyktadow.

W gabinecie siedzg Philippe i jedna z jego pracownic, Yvonne. Nagle
do pomieszczenia wpada wzburzony Driss i w bardzo bezposredni sposob,
zwawo gestykulujac, wyrzuca Philippowi, Ze ten ignoruje zachowanie corki,
ktora nie okazuje szacunku domownikom — na przyktad do pokoju Drissa
wchodzi bez pukania, przeszkadza mu w malowaniu i na dodatek zwraca si¢
do niego w bardzo niegrzeczny sposob. Kiedy chtopak wychodzi, Philippe
z rozbawiong i zdziwiong mina, lekko ironicznie pyta Yvonne: ,,To on co$
maluje?”, na co reakcjg jest zabawny grymas na twarzy kobiety polaczony
Z uniesieniem ramion, majgcym pokaza¢, ze kobieta nie wie i ze sama
pierwsze styszy. W calej tej scenie podstawa jest komunikacja za pomoca
mimiki 1 gestow, zawartych w nich bezglo$nych pytan i odpowiedzi. Brak
adekwatnych opisow, niemozliwych do wprowadzenia przez potok stow
z ust Drissa, mocno jg zubaza i odbiera jej sporo z oryginalnego komizmu.

Bardzo podobnie rzecz ma si¢ na poczatku filmu, gdy przedstawiana
jest trudna sytuacja rodzinna Drissa. Z ogladanych scen dowiadujemy sie,
jak bardzo pograzeni sg jego bliscy w swojego rodzaju poczuciu beznadziei
czy marazmie, z ktorych nie sg w stanie si¢ uwolni¢. I tu opisy emocji sg
bardzo uproszczone w stosunku do tego, co mozemy zobaczy¢ na ekranie, na
przyktad gdy Driss obserwuje, jak pod blokiem jego mtodszy brat wysiada
z drogiego samochodu i robi gest, jak gdyby ocierat 1zy (nie wspomina si¢
o tym w AD, ale mozna si¢ domysla¢, ze ma jakie$ klopoty).

Adama wchodzi do mieszkania.

Driss: Gdzie bytes?

Adama: W szkole.

Adama, nie ogladajac sie¢, wchodzi do pokoju, wychodzi.
Driss: Dokad idziesz?

Adama: Na konie.

Driss: Nie zgrywaj sie.

Driss zasepiony.

Scena ta jest do$¢ tatwa do zrozumienia nawet bez AD, poniewaz ba-
zuje przede wszystkim na dialogach. Niemniej jednak, wlasnie ze wzgle-
du na brak opisu mimiki bohateréw, znaczacych spojrzen wymienianych
przez braci, niewidomemu odbiorcy musi umkngé niemalze cata ztozonos¢
sytuacji, a zwlaszcza przedstawionych w niej emocji. Wspomniane spoj-
rzenia w przypadku Drissa mowia, ze chtopak zdaje sobie sprawe z tego,
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jak wielkich ktopotow moga Adamie przysporzy¢ znajomosci, w ktore sie
wplatat, wyraznie przejmuje si¢ tym i — cho¢ sam ma podobne doswiad-
czenia — zdecydowanie nie pochwala tego, ze Adama bierze zlecenia od
dealerow. Adama z kolei zdaje si¢ mowi¢ wzrokiem: ,,co glupio pytasz,
gdzie ide, dobrze wiesz, nie mam wyboru, takie mamy zycie, taka jest nasza
rzeczywistosc”.

Brak mozliwosci opisania w AD detali zwigzanych z mowsg ciata skutkuje
takze stosunkowo ubozszym obrazem charakterow postaci’. Brakuje na
przyktad opisu ruchow Drissa — ptynnych, nonszalanckich, moze nieco lu-
zackich, ale zdradzajacych, ze chtopak potrafi by¢ porywcezy. Gdy co$ mowi,
zwlaszcza podekscytowany lub zdenerwowany, gestykuluje gwaltownie
i zamaszy$cie, jakby rapowat. Dodatkowo na jego twarzy doskonale wida¢
wszystkie targajace nim emocje. To po pierwsze zdradza jego charakter
i temperament, po drugie stanowi jasny kontrast z raczej powSciggliwg, sto-
nowang, a momentami wrecz oschia mimika Philippa. I jest to tym bardziej
istotne, ze cata niezwykto$¢ przyjazni pomiedzy tymi dwoma mezczyznami
kryje si¢ wtasnie w ich skrajnej odmiennos$ci. Aby pokaza¢ stopniowo ro-
dzaca si¢ miedzy nimi wiez, rezyser postuguje sie serig krotkich obrazow —
kilkusekundowych uje¢, na ktorych Driss i Philippe wspolnie spedzajg razem
czas, nie tylko na rozmowach, ale tez, a moze przede wszystkim, na innych
czynnos$ciach, na przyktad uprawiaja razem ,,jogging” (w tym celu wozek
Philippa zostaje poddany tuningowi), pala skrety, odwiedzajg salony masazu
erotycznego, wyghupiaja si¢. Driss czg¢sto zapomina o niepetnosprawnosci
Philippa lub z niej zartuje, a w czasie codziennej opieki nad mezczyzng bawi
si¢ nim jak lalka lub naigrywa z niego, niemniej jednak robi to w sposéb
petny serdecznosci i niektamanej sympatii. W ten sposéb przywraca Phi-
lippowi rado$¢ z zycia, sam dostajac w zamian szans¢ na lepsze i przede
wszystkim uczciwe zycie. Za tymi szybkimi obrazami stoi wigc ogromny
tadunek emocjonalny, ktéry najpewniej z powodow technicznych do pew-
nego stopnia musiat zosta¢ w tej AD utracony.

° Te niekiedy wprowadza si¢ poprzez zatgczenie w osobnych zaktadkach w menu dvd/
blu-ray opisow postaci, z ktorymi widzowie moga si¢ zapozna¢ przed obejrzeniem filmu.
Wezesniej dostarczone opisy postaci czy dekoracji znajduja zastosowanie rowniez w przy-
padku sztuk teatralnych. Niemniej jednak takie opisy, jakkolwiek pozwalaja na lepsze ,,po-
znanie” bohaterdéw, nie zastapig opisdw mowy ciata oraz wrazen i emocji z nimi zwigzanych
w poszczegdlnych scenach.



Emocje odzyskane w ttumaczeniu: o audiodeskrypcji artystyczne;... 119

Audiodeskrypcja artystyczna w przykfadach

Niniejsze rozwazania na temat mozliwosci oddania nastroju obrazéw filmo-
wych poprzez odpowiednig kompozycje¢ 1 jezyk AD oraz kompensacji przez
nie strat niemozliwych do wyeliminowania w produkcie finalnym chcia-
tabym zilustrowaé za pomoca jeszcze kilku dodatkowych przyktadow za-
czerpnietych z AD do innych filmow, z ktorych — jak sadze — kazda moze
by¢ uznana za AD artystyczng. Pierwsza z nich napisano do filmu Pora
umierac (2007). Ten czarno-biaty obraz w rezyserii Doroty Kedzierzawskiej
to melancholijny monolog jednej postaci — kobiety o imieniu Aniela, ktora
przezywa samotnie staro$¢, obserwujac §wiat zewnetrzny, a jedyna troska,
jaka kobieta zdaje si¢ mie¢, to troska o los domu, w ktérym mieszka.

Pora umieraé to utrzymana w nostalgicznej, poetyckiej tonacji (...) opowies¢
o starosci, przemijaniu i samotnosci, o pragnieniu bycia potrzebnym az do kon-
ca, o wierno$ci zasadom i warto$ciom, ktore nie powinny ustgpowaé przed
naporem nowego tylko dlatego, ze to nowe jest silniejsze, bardziej przebojowe,
zachtanne. W filmie niewiele si¢ dzieje, ale od wydarzen i wartkich dialogéw
wazniejsze sg tu nastroje, spojrzenia, gesty'.

Nostalgiczny nastrdj $wietnie oddaje AD'' — bogata w tekst i drobiazgo-
we, sugestywne opisy, a jednak pozwalajgca wybrzmie¢ ciszy, spokojna, sto-
nowana, odczytana miarowym, tagodnym meskim gtosem, niewybijajaca si¢
ponad film, tak jak obraz filmowy nie wykracza poza okreslong game barw.
Nie jest to jednak gtos ptaski, wrecz przeciwnie, mozna odnie$¢ wrazenie, ze
emocje bohaterki staty si¢ udziatem lektora czytajacego skrypt. Wszystkie te
emocje, wyrazone na przyktad uniesieniem brwi czy wzruszeniem ramion,
wybrzmiewaja wyraznie, cho¢ subtelnie, dzicki intonacji lektora. Podobnie
zreszta jak ruch dioni, jakim kobieta podnosi filizanke do ust. Dynamika
ruchow czy gestow bohateréw znajduje odzwierciedlenie w przyspieszonym
lub spowolnionym tempie czytania skryptu AD, zawieszaniu glosu czy
przesunigciach akcentow w poszczeg6élnych zdaniach. Gdy Aniela ucicka
we wspomnienia, a na ekranie w zwolnionym tempie pojawiaja si¢ rozmyte
obrazy sprzed lat i rozlega si¢ towarzyszaca im delikatna muzyka, mozna

10 http://www.filmpolski.pl/fp/index.php?film=1217746 [dostep: 30.04.2017].
" Tekst AD: Anna Jankowska, Ewa Kurdas i Przemystaw Zdrok.
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odnie$¢ wrazenie, ze lektor odczytuje opis na jednym oddechu, jakby ,,prze-
lewal” stowa, te natomiast ,,rozptywaja si¢” w muzyce.

Atmosfere oryginatu bardzo wiernie oddaje tez AD napisana do wy-
rezyserowanego przez Andrzeja Wajde filmu Pan Tadeusz (1999), ktory
za sprawg picknie skomponowanych, malowniczych scen przesycony jest
romantycznym poetyzmem i magia. Innowacyjnosc i artyzm tej AD sg efek-
tem wtopienia w jej tekst fragmentow dzieta Mickiewicza'?, na przyktad:

W kamienicy Adam Mickiewicz zamyka okno saloniku, wpatrzony w plik trzy-
manych w dtoni kartek. Wchodzi Protazy z nar¢czem drew. Mickiewicz zwraca
si¢ ku reszcie towarzystwa. Pogodny dzien. Waska droga wijaca si¢ migdzy
wzgorzami jedzie dwukonna bryka. Wzgorza okrywa zielony dywan traw,
przetykany barwami drobnych kwiatkow. Napis na tle obrazu: Adam Mickie-
wicz: Pan Tadeusz. Bryka mija drewniang kapliczkg na stupie. Powozi Tadeusz,
miody smukty blondyn w ciemnoszarej czamarze $ciggni¢tej pasem. Z uwaga
rozglada si¢ po okolicy. Jedzie dalej... Do tych pagorkow lesnych, do tych lgk
zielonych, Szeroko nad bigkitnym Niemnem rozciggnionych; Do tych pol malo-
wanych zbozem rozmaitem, Wyzlacanych pszenicq, posrebrzanych zytem.

Promyki stoneczne odbily si¢ na tozu o chorego glowe i ubraly mu ztotem ob-
licze i skronie.

W ogrodzie przed dworem... Dtugie stoty, przy nich wtoscianie. Idg wzdtuz sto-
tu... Po strunach cymbatow... $migaja paleczki. Wychodza z dworu. Jankiel kre-
ci glows... Zosia z powagg zaglada w oczy Jankiela. On glaszcze jej policzek.
Bierze cymbaly, ktadzie na kolanach, siada przed dworem. Zosia u$miecha sig,
zadowolona z siebie. Poloneza czas zacza¢. Goscie wstajg od stotow. Rusza
korowod. W parkowej alejce pary ida jedna za druga. Damy i panowie dostojnie
kraza wokot siebie. Klaniajg si¢ wytwornie. Pary zmieniajg szyk. Sung tawa.
W drugiej parze Dabrowski i Podkomorzyna, dalej Sedzia i Podkomorzan-
ka, Telimena z Rejentem... Zosia w zielonej sukience, Ustrojona w rownianki
i w kwieciste wierice, Srod traw i kwiatow krqzy niewidzialnym lotem, Rzqdzgc
tancem, jak aniot nocnych gwiazd obrotem. Zgadniesz gdzie jest: bo ku niej
obrocone oczy, Wyciggniete ramiona, ku niej zgietk sie tloczy. Az Zosia, juz
strudzona, spotkata z kolei Tadeusza... I szly pary po parach hucznie i wesoto,
Rozkrecato sie, znowu skrecato sig kolo, Jak waqz olbrzymi w tysigc lamigcy sie
zwojow, Mieni si¢ cetkowata, rozna barwa strojow Damskich, panskich, zotl-
nierskich, jak tuska blyszczgca, Wyztocona promienmi zachodniego stonca I od-
bita o ciemne murawy wezglowia. Wre taniec, brzmi muzyka, oklaski i zdrowia!

12 Cytaty z Mickiewicza zapisane kursywg. Ten sam zabieg stosuje Dorota Dziadkie-
wicz w AD do filmu Potop.
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Dodatkowo autorzy tej AD stosujg bardzo liczne przeno$nie i metafory,
nie stronig tez przed nazywaniem emocji wprost. W zwigzku z tym znajdu-
jemy tutaj takie opisy jak:

Przemarsz wojsk obserwuja bociany. Jeden z ptakéw wzbija si¢ w powietrze.
Kotuje nad doling. Na rozstajnych drogach na oddziaty piechoty czekaja kon-
ni kirasjerzy w srebrzystych puklerzach. Strumienie ludzi lacza sie w rzeki,
rzeki plyna obok siebie nieprzerwanie. Mieszaja sie. Grenadierzy, woltyze-
rzy, kirasjerzy... Mundury niebieskie, czarne, biate, czapki wysokie i niskie,
roznokolorowe ozdoby.

Wszyscy pograzeni w smutnej zadumie.

Prusak ciska gniewne spojrzenie.

Kolejnym bardzo ciekawym zabiegiem jest stworzenie AD pierwszoo-
sobowej. Na stronie internetowej projektu ADAPTER!® mozemy obejrze¢
Potop (na kanwach powiesci Sienkiewicza) uzupetniony o AD opisujaca
zdarzenia z perspektywy jednej z postaci, w tym wypadku Andrzeja Kmi-
cica!*. Chciatabym przytoczy¢ dwa fragmenty — poczatek i koniec tej AD:

Jam jest Andrzej Kmicic, putkownik wojsk litewskich Pierwszej Rzeczypospo-
litej. Oto staje przed wami i pragne opowiedzie¢ wam histori¢ mojego upadku
i mojego odkupienia. I histori¢ mitosci, ktora pozwolita mi przetrwaé. Historig,
ktorg wielu z was moglo juz styszec, ale ktora dotychczas petlna byta fatszu.
Cho¢ niektore wypadki znam jedynie z opowiesci, trwaja w mej wyobrazni tak
zywo, jakbym byt ich $wiadkiem. Gdy tylko przymkn¢ powieki, wydarzenia
sprzed lat jawia si¢ przede mna niby ruchome obrazy. Oto znéw jest mrozny
styczen roku 1655. Znéw $nieg pokrywa Zmudz. Rozlegte pole mozolnie prze-
mierza grupa wycienczonych zoierzy. Maja na sobie zniszczone, porozdzie-
rane tachmany. Wielu nosi przekrwione opatrunki na glowach i konczynach...

Tulg do siebie rozesmiang Olenke i przepetnia mnie rado$é, jakiej nie jestem
w stanie wyrazi¢. Razem ze wszystkimi go$¢mi zajezdzamy do dworu w Wo-
doktach i oto jeste§my teraz tutaj, na naszej zargczynowej uczcie. Znacie juz,
drodzy wspotbiesiadnicy, wszystkie wypadki, ktére doprowadzity mnie do
tego miejsca i do Olenki. WznieSmy wigc teraz kielichy i wypijmy toast za
mito$¢ i za pokoj ojczyzny. Oby mogly trwaé wiecznie.

13 Projekt Fundacji Katarynka, w zaktadce ADAPTER w szkole mozemy znalez¢ m.in.
adaptacje filmowe lektur szkolnych z audiodeskrypcja i/lub napisami dla niestyszacych.
14 Tekst AD: Przemystaw Zdrok.
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Kmicic snuje swojg opowies¢, nie unikajgc przy tym interpretowania
opisywanych wydarzen. O swoich losach opowiada z pasja w glosie, z na-
mietnoscig godna butnego szlachcica i zabijaki, jakim w rzeczywistosci byt.
Jego gorliwos¢ jest zarazliwa, sprawia, ze widz zostaje dostownie wchtoniety
przez to niemalze basniowe stuchowisko. Tak skonstruowana AD ma wiec
bardzo praktyczne przelozenie na budowanie atmosfery i pozwala na nowo
zachwyci¢ si¢ opowiescig Sienkiewicza.

Za pomoca AD pierwszoosobowe] mozna tez z tatwoscig stopniowaé
emocje, czego bardzo dobrym przyktadem zdaje si¢ AD'S do filmow Bibi
Blocksberg — mata czarodziejka (2002) oraz Bibi Blocksberg i tajemnica
niebieskiej sowy (2004). Zostata ona napisana z punktu widzenia ojca ty-
tutowej bohaterki i — podobnie jak obraz — miejscami ma §mieszy¢ widza,
na przyktad:

Kula stacza si¢ z 16zka i 1aduje gdzie? OczywiScie na moim palcu! Podrywam
si¢ 1 skacze na jednej nodze tam i z powrotem.
Moze tez trzymac¢ go w napigciu:

Rabia wchodzi do pokoju, w ktoérym §pi Bibi. Taca jest przykryta Sciereczka.
Rabia zbliza si¢ do t6zka Bibi, odktada tacke. Pochyla si¢ nad Bibi. Co ona
robi? Bibi, obudz si¢!

Dalej w filmie mamy dialog: — Rabia rozmawia z nie§wiadoma niebez-
pieczenstwa Bibi. Po nim za$ nastgpuje cigg dalszy AD; ojciec dziewczynki
przez wykrzyknienie, ktorym chce przestrzec ja przed wypiciem magicznej
mikstury, wyraza groz¢ sytuacji:

Wrecza Bibi filizanke napoju zaufania. Nie pij tego!

W przywotywanej AD nie brakuje tez miejsc, gdzie wprost i subiektyw-
nie nazywa si¢ targajace postaciami emocje, na przyktad:

Jestem bardzo poruszony i chyba zaraz zaczne ptakac.

'S Oryginalny tekst AD: Monika Buhtz, Petra Kirchmann i Sabine Ziehm, redakcja
i adaptacja na potrzeby dzieci: Bernd Benecke i Elmar Dosch. Tlumaczenie na jezyk polski
(na potrzeby niniejszego artykutu): Monika Zabrocka.
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Jako ostatni przyktad postuzy mi rymowana AD do krotkometrazowego
animowanego filmu Odbijany (2003), ktorg przygotowatam na potrzeby
badan nad odbiorem AD w zaleznosci od jej jezyka i formy'. O wyborze
takiej formy AD zadecydowal charakter samej animacji, w ktorej narracja
oraz dialogi réwniez opierajg si¢ na rymach. W proponowanej przeze mnie
AD rymy pojawiaja si¢ w obrebie poszczegdlnych zdan, niekiedy tez opisy
wprowadzane przez AD rymuja si¢ z kwestiami wypowiadanymi przez
bohaterow. Ponizej przedstawiam kilka przyktadow:

Oweca — $wiadoma swojej urody — przeglada si¢ w tafli wody.
Nagle nadjezdza furmanka, zaczyna si¢ owiec lapanka.

AD: Hulajlama spojrzenie §le im ostre, jak noz.
Dialog, Hulajlama: R6z? R6z? A zlego w tym c6z?

Wielki krolik z rogami jagniatko za ndézke¢ chwyta i uczy je, jak w gore wyrzu-
cac¢ kopyta.

Jagnig, szczesliwe jak trzeba, skacze wysoko do nieba.

Przy kazdym za$ jego podskoku zmieniajg si¢ pory roku.

Jagni¢ tymczasem w welng obrasta i czeka, spokojnie — rzecz jasna,

az znowu przyjedzie furmanka i zacznie si¢ owiec tapanka.

Jedna z najistotniejszych kwestii dotyczacych AD rymowanej bylo jej
bardzo pozytywne przyjecie przez dzieci i dorostych (w obu grupach re-
spondentow byty zarowno osoby z dysfunkcja wzroku, jak i widzace). Cho¢
AD rymowanej konsekwentnie zarzucano brak obiektywnosci (dorosli), to
jednak uznano ja za bardzo atrakcyjng. Widzowie dostrzegli tez jej potencjat:
uznali, ze dzigki niej film wydawatl si¢ zabawniejszy, a tak skomponowana
AD sama w sobie stanowila rozrywke, co zdaniem respondentéw czyni
z niej narzedzie idealne na przyktad do opisu niemych filméw animowanych.

16 Doktadny opis wynikéw dotyczagcych AD rymowanej znajduje sie w dwoch artyku-
tach mojego autorstwa: Zabrocka 2014a i 2014b. W druku jest trzeci artykul — angloje¢zycz-
ny, taczacy oba poprzednie i uzupetniajacy je o podzniejsze badania (rowniez wymieniony
w bibliografii jako Zabrocka 2018).
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Podsumowanie: audiodeskrypcja jako dzieto sztuki

Celem analizy przedstawionej w tym artykule byto zbadanie, ile z orygi-
nalnego charakteru dzieta — zwlaszcza za$ emocji 1 komizmu zawartego
w poszczegdlnych scenach — udato si¢ zachowac autorom AD do filmu
Nietykalni, a co zostato utracone i dlaczego. Ponadto chciatam zwrocié
uwage na mozliwosci oddzialywania za pomocg AD na nastrdj odbiorcy,
amoje rozwazania zilustrowac¢ przyktadami zaczerpnigtymi z tego kinowe-
go hitu, ktdry jest przesycony humorem i emocjami. Stad tez staralam sie
wskazaé te miejsca, gdzie subtelnosci emocji i komizmu nie mogtly zostaé
oddane w pelni ze wzgledu na ograniczenia czasowe, jakim podlega AD.
Dodatkowo, przedstawione w tekscie studium przypadku stanowito dla mnie
punkt wyjscia do podjecia niezwykle istotnego w moim odczuciu tematu AD
artystycznej. Poprzez przyktady pochodzace zaréwno z Nietykalnych, jak
i z innych filméw chcialam podkresli¢, jak duzy potencjal na omawianym
polu ma wtasnie AD artystyczna i jak wspaniale mozna ja wykorzysta¢ do
wywotania u niewidomych odbiorcow odpowiednich emocji, nastrojow
1 wrazen estetycznych.

Dyskusyjna natomiast pozostaje niezmiennie kwestia neutralnosci czy
obiektywnosci AD. Wydaje sie, ze ankietowani odbiorcy AD przywigzujg
szczeg6lng wage do tej cechy, a to jej najczesciej bedzie brakowaé w AD
artystycznej (por. Szarkowska, Wasylczyk 2014). Martinez-Sierra (2010),
w ramach polemiki z postulatem neutralnosci jezyka AD, zadaje niezwykle
istotne pytanie o to, czy humor, a w zwiazku z tym i AD, ktéra ma go od-
da¢, moga by¢ neutralne. Aby przedstawione emocje nie zostaty utracone
w tlumaczeniu, niezbe¢dne wydaje si¢ elastyczne podejsScie do kryterium
obiektywnosci 1 interpretowanie obrazu filmowego na tyle, by powstate
thumaczenie — AD — dostarczalo tych samych przezy¢ natury estetycznej
co oryginat'’, bo to wlasnie poruszenia i emocji oczekuje si¢ od kontaktu
ze sztukg (Kiinstler 2014).

AD artystycznej zostato do tej pory poswigconych zbyt mato badan,
by moc z cala pewnoscia stwierdzié, ze podoba si¢ ona potencjalnym od-
biorcom bardziej niz AD tradycyjna. Niemniej istniejagce analizy (m.in.
Bencke, Orero, Szarkowska 1 Wasylczyk, Zabrocka, Fels et al. — wspomi-
nane we wprowadzeniu, por. takze Vercauteren i Orero 2013) pozwalaja

17 W kontekscie poezji pisze o tym np. Baranczak (2004).
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przypuszczaé, ze tworzenie AD artystycznej jest strategia thtumaczeniowg
wlasciwg w przypadku (wickszosci) dziet sztuki, majacg szans¢ kompen-
sowa¢ niewidomym odbiorcom brak bodzcoéw wizualnych w sposob pel-
niejszy, niz ma to miejsce w przypadku tradycyjnej AD. Jak pisze Robert
Wigckowski (2014), pickno jest wpisane w istote dzieta sztuki i dlatego wra-
zenia zmystowe wywotane napig¢ciem estetycznym zwigzanym z doborem
srodkow wyrazu przez autora powinny zosta¢ przekazane w odpowiednim
opisie AD, za$ opis, ktory nie stwarza warunkow do przezycia tego pickna,
mozna uznaé¢ za nickompletny lub nawet zupelie nieprzystajacy do ory-
ginatu i niepoprawny.

Bibliografia

Agryle M. 1988. Bodily Communication, Londyn—-Nowy Jork: Methue & Co. Ltd.

Baranczak S. 2004. Ocalone w tiumaczeniu, Krakow: Wydawnictwo AS.

Benecke B. 2015. Can You Believe It? — An Experiment with Subjective AD for Children,
wystapienie w czasie konferencji Audio Description and Education Symposium,
Warszawa, 2324 wrzes$nia 2015.

Branje C.J., Fels D.I. 2012. LiveDescribe: Can Amateur Describers Create High-Quality
Audio Description?, , Journal of Visual Impairment & Blindness” 106 (3), s. 154-165.

Braun S. 2007. Audio Description from a Discourse Perspective: A Socially Relevant
Framework for Research and Training, ,,Linguistica Antverpiensia” 6, s. 357-369.

Chmiel A., Mazur 1. 2011. Audiodeskrypcja jako intersemiotyczny przeklad audiowizu-
alny — percepcja produktu i ocena jakosci, w: I. Kasperska, A. Zuchelkowska (red.),
Przektad jako produkt i kontekst jego odbioru, Poznan: Wydawnictwo Rys, s. 13-30.

Deacon T. 1997. The Symbolic Species: The Co-Evolution of Language and the Brain,
Nowy Jork: Norton.

Del Corral 1. 1988. Humor: When Do We Lose It?, ,, Translation Review” 27, s. 25-27.

Diot R. 1989. Humor for Intellectuals: Can It Be Exported and Translated? The Case of
Gary Rudeau's in Search of Reagan's Brain, ,Meta” 34 (1), s. 84-87.

Eco U. 2006. Dire presque la méme chose. Experiences de traduction, Paryz: Edition
Grasset et Fasquelle.

Jakobson R. 1960. Closing Statement: Linguistics and Poetics, w: T.A. Sebeok (red.),
Style in Language, Cambridge: The MIT Press, s. 350-377.

Fels D.I., Udo P.J., Diamond J.E., Diamond J. 2006. A Comparison of Alternative Nar-
rative Approaches to Video Description for Animated Comedy, ,,Journal of Visual
Impairement & Blindness” 100 (5), s. 295-305.

Jankowska A., Zabrocka M. 2016. How Co-speech Gestures Are Rendered in Audio
Description: A Case Study, w: Researching Audio Description: New Approaches,
Londyn: Palgrave Macmillan, s. 169—186.



126 MoONIKA ZABROCKA

Kiinstler 1. 2014. Cel uswigca srodki audiodeskrypcji, ,,Przektadaniec” 28, s. 140—152.

Laurian A-M. 1989. Humour et traduction, ,,Meta” 34 (1), s. 5-14.

Lipinski K. 2000. Vademecum tlumacza, Krakow: Wydawnictwo Idea.

Martinez-Sierra J.J. 2010. Approaching the Audio Description of Humour, ,,Entrecultu-
ras” 2, http://www.entreculturas.uma.es/n2pdf/articulo07.pdf. [dostep: 12.05.2017].

Masson A. 2007. D ou vient le geste ?, w: V. Amiel, J. Nacache, G. Sellier, C. Vivian
(red.), L’acteur de cinéma: approches plurielles, Rennes: Presses Universitaires de
Rennes.

Orero P. 2011. Audio Description for Children: Once upon a Time There Was a Different
Audio Description for Characters, w: E. Di Giovanni (red.), Entre texto y receptor:
Accesibilidad, doblaje y traduccion [Between Text and Audience: Accessibility,
Dubbing and Translation], Frankfurt: Peter Lang, s. 169—184.

Poyatos F. 2002. Nonverbal Communication across Disciplines: Paralanguage, Kinesics,
Silence, Personal and Enviromental Interaction, vol. 2, Amsterdam: John Benjamins
Publishing Company.

Raphaelson-West D. S. 1989. On the Feasibility and Strategies of Translating Humor,
»Meta” 34 (1), s. 128—141.

Rossini N. 2004. The Analysis of Gesture: Establishing a Set of Parameters, w: A. Ca-
murri, G. Volpe (red.), Gesture-Based Communication 1. Computer-Human Inter-
action. 5th International Gesture Workshop, GW 2003, Selected Revised Papers,
Berlin—Heidelberg—New York: Springer, s. 124-131.

—— 2012. Reinterpreting Gesture as Language, Amsterdam: IOS Press.

Sweetser E. 2006. Looking at Space to Study Mental Spaces: Co-speech Gesture as
a Crucial Data Source in Cognitive Linguistics, w: M. Gonzalez-Marquez, 1. Mit-
tleberg, S. Coulson, M. Spivey (red.), Methods in Cognitive Linguistics, Amsterdam:
John Benjamins, s. 201-224.

Szarkowska A. 2011. Text-to-Speech Audio Description: Towards Wider Availability of
AD, ,,The Journal of Specialised Translation” 15, s. 142—162.

Szarkowska A., Wasylczyk P. 2014. Audiodeskrypcja autorska, ,,Przektadaniec” 28,
s. 48-62.

Udo PJ. Fels D.1., 2011. From the Describer s Mouth: Reflections on Creating Unconven-
tional Audio Description for Live Theatre, w: A. Serban, A. Matamala, J.-M. Lavaur
(red.), Audiovisual Translation in Close-up: Practical and Theoretical Approaches,
Bern—Berlin: Peter Lang Verlag, s. 257-278.

Vandaele J. 1999. Each Time We Laugh: Translated Humor in Screen Comedy, ,,Transla-
tion and the (Re)Location of Meaning”, s. 237-272.

———2010. Humor in Translation, w: Y. Gambier, L. van Doorslaer (red.), Handbook
of Translation Studies, vol. 1, Amsterdam—Philadelphia: John Benjamins Publishing
Company, s. 147-152.

Vercauteren G., Orero P. 2013. Describing Facial Expressions: Much More than Meets
the Eye, ,,Quaderns. Revista de traducci¢” 20, s. 187—199.

Waugh L.R. 1980. The Poetic Function in the Theory of Roman Jakobson, ,,Poctics
Today” 2(1), s. 57-82.

Wigckowski R. 2014. Audiodeskrypcja piekna, ,,Przektadaniec” 28, s. 109—123.



Emocje odzyskane w ttumaczeniu: o audiodeskrypcji artystyczne;... 127

Zabrocka M. 2014a. Audiodeskrypcja tradycyjna a audiodeskrypcja artystyczna: o wply-
wie jezyka i formy audiodeskrypcji na komfort jej odbioru przez osoby niewidome
i niedowidzgce, w: K. Jachimowska, B. Kudra, E. Szkudlarek-Smiechowicz (red.),
Stowo we wspotczesnych dyskursach, £.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.odzkiego,
s. 453-462.

———— 2014b. Audiodeskrypcja artystyczna w odbiorze o0séb niewidomych
i niedowidzgcych, w: M. Lukasik, B. Mikotajewska (red.), Jezyki specjalistyczne
wezoraj, dzis i jutro, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Instytutu Kulturologii
i Lingwistyki Antropocentrycznej Uniwersytetu Warszawskiego, s. 454-466.

—— 2018. Rhymed and Traditional Audio Description According to the Blind and
Partially Sighted Audience: Results of a Pilot Study on Creative Audio Description,
,»The Journal of Specialised Translation” 29, s. 212-236.



