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Mistrz i uczniowie. Rola sygnatur
w badaniach oryginalnosci
dziet Rembrandta

Master and students. The role of signatures
in research of originality of Rembrandt’s works

Summary: The purpose of this paper is to show the role of signa-
ture expertise in the process of attribution or acknowledgement of
the authenticity of a painting, based on the example of Rembrandt
van Rijn's works. Results of various analyses aimed at establishing
the attribution of a work to an author may not, if examined separate-
ly, produce satisfactory outcomes. Only their application in combi-
nation may lead to a conviction about the authenticity of a work.
Examination of the authenticity of signatures has made it possible to
distinguish between paintings of Rembrandt from his contemporary
copies and later forgeries. Experts from the Rembrandt Research
Project analyzed signatures in terms of their accordance with the
master’s life period and the similarities in the construction of signs.
Furthermore, they searched for symptoms of interference with a sig-
nature. The presence of Rembrandt’s authentic signature on a paint-
ing limits the number of potential authors of the work to the circle
of the master himself or his students. Thus additionally an expert
should take into consideration the fact that Rembrandt's signature
may also appear on the work of one of his students.

Keywords: Rembrandt van Rijn, expertise, signature, attribution,
authentication, handwriting expert, Rembrandt Research Project
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Streszczenie: Celem artykutu jest ukazanie roli ekspertyz sygna-
tur w procesie ustalania atrybucji lub potwierdzania autentycznosci
obrazéw na przyktadzie dziet Rembrandta van Rijn. Wyniki réznorod-
nych analiz, zmierzajgcych do ustalenia atrybuciji dzieta, rozpatrywa-
ne oddzielnie moga nie dawa¢ zadowalajacych rezultatéw. Dopiero
ich potgczenie moze prowadzi¢ do uzyskania przekonania co do
autentycznos$ci dzieta. Badania autentycznos$ci sygnatur przyczy-
nity sie do odrdznienia twdrczosci Rembrandta od wspdtczesnych
mu kopii oraz pézniejszych falsyfikatéw. Eksperci z Rembrandt Re-
search Project analizowali sygnatury pod katem zgodnosci z okre-
sem w tworczos$ci mistrza, podobieristw w budowie znakéw oraz
poszukiwali symptomdw ingerencji w sygnature. Nalezy zachowa¢
szczegblng ostroznosé przy okreslaniu pochodzenia dzieta, ponie-
waz podpis mistrza moze widnie¢ réwniez na pracach uczniéw. Au-
tentyczna sygnatura Rembrandta na obrazie ogranicza jednak grono
potencjalnych autoréw dzieta do kregu uczniéw lub samego mistrza.

Stowa kluczowe: Rembrandt van Rijn, sygnatura, Dziewczyna
w kapeluszu, ekspertyza, atrybucja, autentycznos¢ obrazdw,
pismoznawstwo, Rembrandt Research Project (RRP)

Dynamiczny rozwéj rynku dziet sztuki powoduje, ze wzrasta popyt na opinie eks-
pertéw dotyczace autentycznosci dziet. W literaturze nie brakuje opracowan na te-
mat znanych fatszerzy, niektérzy z nich nawet udzielali publicznych wyktadéw (Tom
Keating?). Mieczystaw Morka ostrzega, ze od XVII w. na rynku dziet sztuki znajdu-
je sie ogromna liczba obrazéw z nieautentycznymi sygnaturami?. Fatszowanie dziet
sztuki nie jest nowym zjawiskiem, jednak wspdétczesnie nauka oferuje znacznie szer-
szy wachlarz narzedzi potwierdzania lub ustalania atrybucji dzieta niz kiedys. Auten-
tycznos¢ dzieta sztuki mozna rzetelnie potwierdzi¢ poprzez przeprowadzenie badan
fizykochemicznych, analiz sygnatur, wykonanie ekspertyzy technologii i technik ma-
larskich oraz wykorzystanie bogatej wiedzy na temat stylu konkretnego artystyS.
Poczatkowo badaniem autentycznosci obrazéw zajmowali sie wytacznie historycy
sztuki na podstawie wiedzy na temat twoérczosci artysty i wtasnego doswiadczenia.
Natomiast wspdétczesnie do historykow sztuki i konserwatorow dotaczyli specja-
lisci z innych dziedzin, w tym pismoznawcy. W niniejszej pracy przedstawiona zo-
stanie rola analizy sygnatur w procesie ustalania autentycznosci dziet Rembrandta.

L https://www.youtube.com/watch?v=4Y4GAq_hayY [dostep: 5.09.2014].

2 M. Morka, Kilka uwag o wartosci sygnatur i pisaniu ekspertyz, w: J. Miziotek, M. Morka (red.), Falsyfikaty
dziet sztuki w zbiorach polskich, Agencja Wydawniczo-Poligraficzna Agraf, Warszawa 2002, s. 251.

3 lbidem,s. 267.
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Zycie Mistrza holenderskiego ztotego wieku

Rembrandt Hermenszon van Rijn urodzit sie w 1606 r. w Lejdzie*. Jest uznawany
za jednego z najwybitniejszych malarzy holenderskiego ztotego wieku. Rembrandt
nie pochodzit z rodziny artystéw - byt synem mtynarza Harmena Gerritszona>.
Przejawiat uzdolnienia artystyczne juz jako nastolatek. W 1620 r. rozpoczat studia
na uniwersytecie w Lejdzie, jednak przerwat nauke, by przez 3 lata uczyc¢ sie pod-
staw malarstwa w pracowni Jacoba van Swanenburgha®. Od 1624 r. szlifowat swoj
talent w Amsterdamie pod okiem powazanego malarza dziet historycznych - Piete-
ra Lastmana’. Mtody adept sztuki miat tam okazje zapoznac sie z technika stynnego
Caravaggia®. Realizm wtoskiego malarza miat ogromny wptyw na mtodego Rem-
brandta’. Mistrzowskie operowanie $wiattem i cieniem przez Rembrandta stano-
wi nastepstwo stylu wtoskiego mistrza, ktérego obrazy, pograzone w ciemnosci,
oswietlone s3 pojedynczym zZrodtem s$wiatta (np. Zasniecie Marii)'°. Po powrocie
do Lejdy Rembrandt zatozyt swojg pierwszg pracownie wspélnie z innym uczniem
Lastmana - Janem Lievensem. W pracach z tego okresu widoczny jest wzajemny
wptyw artystéw!l, np. w wyborze tematéw dziet (Swiety Pawet J. Lievensa oraz
Apostot Pawet przy stole do pracy Rembrandta).

W 1631 r. holenderski mistrz przenioést sie do Amsterdamu i nawigzat wspot-
prace z wptywowym marszandem Hendrickiem van Uylenburgh'?, Rembrandt
w jego pracowni malowat portrety najbogatszych mieszkancéw Amsterdamu. Kil-
ka lat pézniej poslubit siostrzenice Hendricka van Uylenburgha - Saskie, ktérg cze-
sto uwieczniat na ptétnach®. W 1635 r. otworzyt wtasng, dobrze prosperujaca pra-
cownie. Jednak byt to dla mistrza takze trudny okres. Miedzy 1638 a 1642 r.zmar-
to troje z czworga dzieci Rembrandta oraz ukochana Zzona - Saskia'®. Holenderski
mistrz zostat sam z najmtodszym synem Tytusem. Pézniej zwigzat sie z mtodziut-

4 E. van de Wetering, Rembrandt van Rijn [hasto], w: Encyclopaedia Britannica, https://www.britannica.
com/biography/Rembrandt-van-Rijn [dostep:10.10.2016].

> Ibidem.
¢ E.Michel, Harmensz van Rijn Rembrandt, Parkstone International, New York 2011, s. 8.
7 S.Zuffi, Rembrandt, Rzeczpospolita, Warszawa 2006, s. 81.
8 E.Starcky, Rembrandt, przet. A. Kaniewska, ,Panda”, Warszawa 1996, s. 32.
9 R.Hughes, Really Rembrandt?, ,Time” 1992, t. 139, nr 21,s. 2.
10 E.vande Wetering, op. cit.

1 E. van de Wetering, An illustrated chronological survey of Rembrandt’s small-scale ‘histories”: paintings,
etchings and a selection of drawings, w: A Corpus of Rembrandt Paintings, t. V: Small scale history paintings,
Springer Netherlands, 2011, s. 161, http://www.rembrandtdatabase.org/Rembrandt/Content/pdfs/
CorpusRembrandt_5.pdf [dostep: 20.10.2016].

2 E.Michel, op.cit.,s. 9.
13 |bidem.
4 Ibidem.
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ka Hendrickje Stoffels'>. Coraz mniej czasu poswiecat na wykonanie zamoéwien.
W 1656 r. ogtosit bankructwo, a zbiory jego dziet zostaty zlicytowane. W 1663 r.
zmarta Hendrickje, a nastepnie syn mistrza - Tytus. Ostatnie lata Rembrandt spe-
dzit z Cornelia, cérka ze zwigzku z Hendrickje. Zmart w Amsterdamie 4.10.1669 r.*¢

Pracownia Rembrandta

W pracowni mistrza mtodzi adepci sztuki kopiowali obrazy, uzupetniali mniej istot-
ne elementy lub na podstawie dziet mistrza tworzyli wtasne, poszukujac swojej ar-
tystycznej drogi. Byta to w XVII w. powszechna praktyka'”. W niektorych obrazach
mistrz malowat tylko najtrudniejszy element, pozostawiajac reszte pracy mtodym
malarzom. Nie mozna doktadnie okresli¢ liczby uczniéw Rembrandta, poniewaz
nie prowadzono tego typu rejestréw. Jednak do najbardziej znanych naleza: Go-
vaert Flinck, Carel Fabritius, Arent de Gelder, Gerrit Dou, Samuel van Hoogstra-
ten oraz Ferdinand Bol*®. Bol, utalentowany malarz z Dordrechtu, dazyt w swoich
pracach do przedstawienia Rembrandtowskiej proporcji miedzy $wiattem a cie-
niem®’. Sposéb roztozenia $wiatta w akwaforcie Swieta Rodzina w ciemnej komnacie
koresponduje z akwafortg Rembrandta Hieronim w ciemnej komnacie?®. Uczniowie
dazyli do przejecia techniki mistrza tak bardzo, jak to tylko mozliwe?!. W obliczu
talentu Rembrandta mtodzi malarze musieli tworzyé w sposéb podobny albo liczy¢
sie z nieakceptowaniem swoich dziet. Dlatego ekspertyza dziet Rembrandta stano-
wi nietatwe zadanie, wymagajace ogromnego doswiadczenia oraz zasobu wiedzy
z wielu dziedzin.

Znaczenie sygnowania obrazow

Podpisywanie obrazéw tgczono ze wzrostem spotecznego prestizu zawodu mala-
rzaoraz z poczuciem indywidualizmu twdrcy??. Wspoétczesnie sygnatura petni waz-
na funkcje w okreslaniu atrybucji obrazu oraz stanowi srodek wyrazu artystyczne-
g0, jednak nalezy pamietac takze o innym jej znaczeniu - w XVII w. byt to znak ja-

15 S, Zuffi, op. cit., s. 81.
16 |bidem,s. 82.

17 lbidem.

8 E.Michel, op.cit., s. 14.

19 K. Zabulska, Ryciny ze zbioréw Muzeum Narodowego w Gdarisku, w: B. Purc-Stepniak, K. Zabuska,
G. Zindéwko (oprac.), Rembrandt i krqg jego tradycji, Muzeum Okregowe im. Leona Wyczotkowskiego,
Bydgoszcz 2010, s. 16-17.

20 |bidem,s. 17.

21 E.van de Wetering, Connoisseurship and Rembrantd’s paintings: new directions in the Rembrandt’s Research
Project, part Il, ,The Burlington Magazine” 2008, t. 150, nr 1259, s. 84.

22 M.Morka, op.cit.,s. 252.
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kosci pracowni dawnego mistrza?®. Opatrzenie dzieta podpisem mistrza oznaczato,
ze czeladnik wykonat swoja prace zgodnie z wymogami pracowni?*. Rowniez Rem-
brandt stosowat sygnature jako potwierdzenie dobrze wykonanej pracy czeladni-
ka, jednak znacznie rzadziej niz inni malarze tego okresu?>. Ze wzgledu na identy-
fikacyjna role sygnatury, w pézniejszych wiekach znacznie podnosita ona wartos¢
obrazu, dlatego setki obrazéw zaopatrzono w ,podpisy wielkich mistrzéw”?6. Juz
krotko po $mierci Rembrandta kazdy, kto posiadat XVII-wieczny portret namalo-
wany w odpowiedniej manierze, twierdzit, Ze to dzieto holenderskiego mistrza?.
Okreslenie autentycznosci podpisu istotnie utatwia wiec ustalenie atrybucji dzieta,
lecz nie powinno byc¢ jedynym narzedziem weryfikacji?®.

Metody weryfikacji autentycznosci sygnatur

Przy ustalaniu autentycznosci sygnatury nalezy zwréci¢ uwage na wiele réznych
czynnikéw. W celu ujawnienia symptomoéw podrabiania oraz przerabiania prze-
prowadza sie analize wstepna, czyli obserwacje w $wietle widzialnym, w tym mo-
nochromatycznym, wykorzystuje promieniowanie UV, podczerwien oraz prze-
Swietlenia obrazu z uzyciem promieni Roentgena?’. Oryginalna sygnatura zostaje
umieszczona na wcigz ,mokrym” obrazie. Ostatnia warstwa dzieta nie jest jeszcze
dobrze wyschnieta, dlatego swieza farba wykorzystana do naniesienia sygnatury
Scisle taczy sie z warstwg lezacg bezposrednio pod nia. Brak tego subtelnego pota-
czenia moze sugerowac, ze sygnature dodano dtugo po ukonczeniu dzieta. Aby to
ustali¢, mozna zastosowac promieniowanie UV. Jezeli podpis wyraznie odznacza
sie od reszty obrazu, to znaczy, ze zostat umieszczony na obrazie pozniej®°. Pokry-
cie catego obrazu grubg warstwa werniksu niweluje niestety ten efekt3?, podobnie

23 P, Burke, Kultura i spoteczenstwo w renesansowych Wtoszech, przet. K. Siewierski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1991, s. 61.

24 lbidem.

25 Na przyktad w pracowni Rubensa liczni asystenci wykonywali okreslone czesci dzieta (tto, tkaniny).

Wiecej na ten temat: E. van de Wetering, More than one hand in paintings by Rembrandt, w: A Corpus..., t. V,
s.311-312.

26 T, Widta, Sygnatura w ekspertyzie pismoznawczej - pisarska ciggtosc, ,Cztowiek i Dokumenty” 2014, t. 34,
s.53.

27" R.Hughes, op.cit.,s. 3.

28 M.Morka, op.cit.,s. 262.

29 T. Widta, Metody ustalania autentycznosci obrazéw, ,Studia Kryminologiczne, Kryminalistyczne,
penitencjarne” 1979, t. 10, s. 275.

80 S, Zabtocka, Sygnatury, a autentyczno$¢ dzieta, 5.07.2012, http://rynekisztuka.pl/2012/07/05/
sygnatury-a-autentycznosc-dziela/ [dostep: 6.09.2014].

31 D. Markowski, Ocena autentycznosci dzieta na przyktadzie wybranych obrazéw polskiego malarstwa
XIX i XX wieku, w: J. Flik (red.), Ars longa - Vita brevis. Tradycyjne i nowoczesne metody badania dziet sztuki,
Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, Torun 2003, s. 252.
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jak wprowadzenie do farb soli metali®?. Jednak badanie przekroju stratygraficzne-
go pozwala na okreslenie, w ktorej warstwie obrazu znajduje sie sygnatura®e.

Badania pismoznawcze obejmujg nie tylko techniczna, ale takze graficznga,
jezykowsq i tresciowa warstwe pisma3®4. Dawni mistrzowie sygnowali obrazy nie
tylko imieniem lub nazwiskiem, ale réwniez pseudonimami oraz piktograma-
mi, czasami uzupetnionymi o informacje na temat czasu lub miejsca powstania
dzieta®s. Mozliwos¢ analizowania tresci oraz warstwy jezykowej jest ograniczo-
na, dlatego badania koncentrujg sie na warstwie graficznej*¢. Miedzy podpisami
sktadanymi na klasycznych dokumentach a sygnaturami wystepuja istotne réz-
nice. Dotyczy to takze znaczenia poszczegdlnych cech w procesie identyfikacji
(np. zachowanie pisarskiej ciggtosci jest przy ocenie podpiséw na dokumentach
doscistotne; w przypadku sygnatur, ze wzgledu na nietypowe narzedzia pisarskie
oraz materiat kryjacy, brak swobody przy kresleniu sygnatury nie musi sugero-
wad, ze jest ona nieautentyczna)¥’.

Podobnie jak w przypadku podpiséw, w badaniach sygnatur bardzo istotne
jest dostarczenie odpowiedniego materiatu poréwnawczego. Przede wszystkim
nie powinno by¢ zadnych watpliwosci co do jego autentycznosci, powinien pocho-
dzi¢ z tego samego okresu co materiat kwestionowany oraz by¢ sporzadzony tym
samym Srodkiem pisarskim?e.

Sygnatura, podobnie jak tradycyjny podpis, ma wartos$¢ identyfikacyjng ze
wzgledu na wystepujacy w niej zespdt cech charakterystycznych dla wykonaw-
cy. Dlatego im jest krotsza, tym trudniej o wydanie kategorycznej opinii co do jej
pochodzenia. Na przyktad sygnatury w postaci monograméw, kreslone zwykle
w wolnym tempie i przy niezréznicowanym nacisku, reprezentujg niewielky ilo$¢
unikatowych cech pisma. Ich wartos¢ identyfikacyjna jest niewielka, poniewaz ich
nasladowanie jest dla fatszerza tatwym zadaniem®.

32 M. Morka, op.cit.,s. 265.

33 D.Markowski, op. cit., s. 256.

34 Pod wzgledem tresciowym wspdtczesne sygnatury prezentujg roznorodny katalog. Wiecej na ten
temat: T. Widta, Tres¢ sygnatury, w: J. Wojcikiewicz, V. Kwiatkowska-Wojcikiewicz (red.), Paradygmaty
kryminalistyki, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellofskiego, Krakéw 2016, s.211-220; T. Widta, Sfatszowane
sygnatury, w: M. Trzcinski, O. Jakubowski (red.), Przestepczo$é przeciwko dziedzictwu kulturowemu. Diagnoza,
zapobieganie, zwalczanie, Katedra Kryminalistyki Wydziat Prawa, Administracji i Ekonomii Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2016, s. 221-233.

35 T.Widta, Tresé..., s. 212-219.

3¢ D. Markowski, A. Koziczak, Falsyfikat na polskim rynku dziet sztuki; znaczenie sygnatury w wartosciowaniu
dzieta sztuki, w: A. Jagielska-Burduk, W. Szafranski (red.), Kultura w praktyce. Zagadnienia prawne, t. 2: Wokét
problematyki prawnej zabytkéw i rynku sztuki, Wydawnictwo Poznanskiego Towarzystwa Przyjaciét Nauk,
Poznan 2013, s. 36.

37 |bidem, s. 40.
%8 T, Widta, Metody ustalania..., s. 274.
39 D.Markowski, A. Koziczak, op. cit., s. 40.
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Podpis ewoluuje w procesie ontogenetycznym cztowieka. Réwniez podpis
Rembrandta ulegat zmianom, jednak w ramach poszczegélnych okreséw jego
twodrczosci sygnatury na obrazach charakteryzujg sie pewng stabilnoscia. Nato-
miast na akwafortach artysta eksperymentowat z sygnaturami - na tych dzietach
sg one znacznie bardziej réznorodne?°. Jako mtody malarz Rembrandt podpisywat
sie jedynie monogramem ,RH” (Rembrandt Harmenszoon - ,syn Harmena”). Przy-
ktad moze stanowic dzieto Operacja stopy. Ernst van Wetering wskazuje, ze ten typ
sygnatury wystepuje tylko na pracach powstatych miedzy rokiem 1626 a 1629.
Dodatkowo podkresla, ze litery sg potaczone poprzez wstege konczaca majusku-
te ,R”, umieszczong na wysokosci poprzeczki majuskuty ,H™. W pdzniejszym
okresie artysta dodat do sygnatury litere L, ktérg autorzy identyfikuja jak skroét
od ,Leidensis”, czyli nazwe miejscowosci, z ktorej pochodzit. Monogram ,RHL”",
uzupetniony o date powstania dzieta, widnieje m.in. na obrazie Symeon w swigtyni
z 1631 r. W 1632 r. Rembrandt sygnowat dzieta ,RHL van Rijn”. Nastepnie podpi-
sywat sie samym imieniem ,Rembrant f.”* (litera ,f” interpretowana jest jako skrot
od tacinskiego stowa fecit - ,wykonat”). Taka wtasnie sygnatura widnieje na styn-
nej Lekcji anatomii dra Tulpa z 1632 r. Od 1633 r. mistrz podpisywat dzieta jedynie
imieniem Rembrandt, zgodnie ze zwyczajem wielkich XV- oraz XVI-wiecznych ar-
tystéw, np. Rafaela, Tycjana, Michata Aniota*3. Poprawna ortograficznie pisownia
imienia mistrza to Rembrant; litera ,d” zostata dodana w sygnaturach wystepuja-
cych zaréwno na obrazach, jak i oficjalnych dokumentach po 1633 r.44

Rembrandt Research Project

W 1968 r. powotano Rembrandt Research Project (dalej: RRP), ktérego cztonkowie
podjeli sie trudnego zadania: gtéwnym ich celem byto opracowanie - za pomoca
nowoczesnych technologii** - nowego, kompleksowego zestawienia dziet autor-
stwa Rembrandta, z wytgczeniem ogromnej liczby dziet jego uczniéw oraz nasla-
dowcow?*¢. Naukowcy wnikliwie przeanalizowali technologie i techniki malarskie
mistrza. Przeprowadzili réwniez ekspertyzy fizykochemiczne oraz analizy sygna-
tur. Zadanie byto tym trudniejsze, ze najpierw badacze musieli wyodrebnié au-
tentyczny podpis mistrza sposréd podpiséw widniejgcych na dzietach dotychczas

40 J. Bruyn et al., A selection of signatures 1632-1634, w: A Corpus of Rembrandt Paintings, t. I: 1631-1634,
Martinus Nijhoff Publishers, Dordrecht - Boston - Lancaster 1986, s. 99, http://www.rembrandtdatabase.
org/Rembrandt/Content/pdfs/CorpusRembrandt_2.pdf [dostep: 5.09.2014].

41 E.van Wetering, An illustrated..., s. 161.

42 http://www.rembrandt-signature-file.com/remp_texte/remp050.pdf [dostep: 5.09.2014].
43 E.van de Wetering, Rembrandt van Rijn...

44 http://www.rembrandt-signature-file.com/remp_texte/remp050.pdf [dostep: 5.09.2014].
4 E.van de Wetering, Connoisseurship..., s. 83.

46 http://rembrandtexperts.com/rembrandt-research-project.html [dostep: 26.08.2017].
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uznawanych za twoérczos¢ Rembrandta. Na podstawie testéw naukowcy bardzo
restrykcyjnie oceniali dzieta, odrzucajac niekiedy atrybucje nawet bardzo znanych
obrazéw, np. Mezczyzny w ztotym hetmie*’. Analiza sygnatur Rembrandta pozwoli-
ta na wytaczenie z katalogu dziet holenderskiego mistrza wielu pézZniejszych kopii
i fatszerstw, jednak badacze odkryli réwniez, ze zgodnie z XVII-wiecznym zwycza-
jem, autentyczne sygnatury mistrza widniejg na pracach jego uczniéw.

Wyniki przeprowadzonych ekspertyz zostaty przedstawione w pieciu publi-
kacjach pod wspdlnym tytutem A Corpus of Rembrandt Paintings*é. W pierwszych
trzech tomach publikacji A Corpus of Rembrandt Paintings podzielono dzieta Rem-
brandta powstate do 1642 r. na trzy grupy w zaleznosci od atrybucji:

A - dzieta namalowane przez mistrza,
B - dzieta prawdopodobnie namalowane przez mistrza,
C - dzieta z pewnosciag innego autora.

W tomie Il dokonano przegladu sygnatur na dzietach mistrza, z wykorzysta-
niem opinii specjalistéw z Laboratorium Kryminalistycznego Ministerstwa Spra-
wiedliwosci w Rijswijk. Niestety, w tomie tym brak zaréwno szczegétowych infor-
macji na temat wykorzystanego w badaniach materiatu poréwnawczego, jak i opisu
metody zastosowanej do wytonienia autentycznych sygnatur mistrza sposrod ty-
siecy podpisow zamieszczonych na XVII-wiecznych obrazach*’. Wiadomo jedynie,
ze cztonkowie RRP konsultowali sie z ekspertami pisma w formutowaniu wtasnych
whnioskéw. Wyraznie zaznaczono, ze w wielu przypadkach ocena wiarygodnosci
sygnatury zostata oparta w duzym stopniu na wrazeniu popartym wnioskami do-
tyczacymi jakosci samego obrazu.

Poza przypadkami wystepowania sygnatur Rembrandta na pracach jego
uczniow, problemem okazaty sie takze wspotczesne Rembrandtowi kopie z pod-
pisem naniesionym przez kogos$ innego. Rembrandt pozostaje najwiekszym ma-
larzem holenderskiego ztotego wieku, lecz otoczony byt innymi znakomitymi
twoércami®t. Rdznice w cenach uzyskiwanych za obrazy réznych artystow (przy
niewielkich réznicach formalnych) powodowaty, ze nawet obrazy o duzej warto-
Sci estetycznej fatszywie sygnowano, by podbic ich cene®?. Przez wiele lat obraz
pt. Mezczyzna w ztotym hetmie byt uznawany za jeden z najstynniejszych portretéw

47 E.van de Wetering, Connoisseurship..., s. 84.

48 Wraz z ukazaniem sie ostatniego tomu w 2014 r. Tomy |-V sg dostepne w Internecie: Springerlink oraz
The Rembrandt Database, http://www.rembrandtdatabase.org.

49 W 2014 r. ukazat sie jednak tom VI, ktéry zgodnie z zapowiedzig wydawcy stanowi uzupetnienie
informacji z poprzednich pieciu toméw oraz zawiera prezentacje zastosowanej metodologii (http://www.
springer.com/architecture+%26+design/arts/book/978-94-017-9173-1 [dostep: 15.12.2014]).

50 ). Bruynetal., op.cit.,s. 99.
51 R.Hughes, op.cit.,s. 3.
52 M. Morka, op. cit.,s. 253.
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autorstwa Rembrandta®?, jednak na podstawie analiz cztonkowie RRP przypisali to
dzieto uczniowi mistrza - Johannowi Ulrichowi Mayrowi®*.

Polski akcent w dziatalnos$ci RRP

W 1990 r. wydano Il tom A Corpus of Rembrandt Paintings, dotyczacy dziet z lat
1635-1642, w ktérym nie uwzgledniono jednak dwéch portretéw z kolekgji Lanc-
koronskich: Uczony przy pulpicie (1641 r.) oraz Dziewczyna w kapeluszu (1641 r.).
Dostep do dwdch wspomnianych portretéw byt utrudniony, poniewaz stanowity
wtasnosé prywatng rodziny Lanckoronskich, pilnie strzezong w zaciszu szwajcar-
skiego banku. W 1994 r. prof. Karolina Lanckoronska przekazata rodzinny skarb
zamkom krélewskim w Warszawie i Krakowie. Po doktadnej analizie oryginatéow
kierownik RRP E. van de Wetering potwierdzit autentycznos$¢ obrazéow w lu-
tym 2006 r.>> Holenderscy eksperci nie mieli natomiast zadnych watpliwosci co do
atrybucji Krajobrazu z mitosiernym Samarytaninem z 1638 r.

Przywrdcenie atrybucji ,polskich Rembrandtow” byto tematem ozywionych
dyskusji, poniewaz ich kompozycja jest dla twdrczosci mistrza nietypowa (podczas
gdy wiele obrazéw o podobnej kompozycji wystepuje w twoérczosci utalentowa-
nych uczniéw Rembrandta - Ferdinanda Bola i Samuela van Hoogstratena). Rem-
brandt nie byt jednak malarzem o utrwalonych nawykach - by¢é moze Dziewczyna
w kapeluszu powstata jako prototyp przeznaczony do ¢éwiczen dla mtodych adep-
tow sztuki. Zastosowanie nietypowego drewna jako surowca (zaréwno Uczony przy
pulpicie, jak i Dziewczyna w kapeluszu zostaty namalowane na topolowych deskach,
raczej niestosowanych przez XVIl-wiecznych malarzy) uprawdopodobnia fakt, ze
portrety pochodzg z warsztatu Rembrandta, gdyz w jego twdrczos$ci mozna odszu-
kac 8 dziet utworzonych na takich wtasnie panelach>¢. Poczatkowo eksperci RRP
przypisali autorstwo Dziewczyny w kapeluszu Samuelowi van Hoogstratenowi. Jed-
nak wedtug zréodet Hoogstraten urodzit sie w 1627 r.i mdgt sie pojawi¢ w pracowni
Rembrandta najwczesniejw 1642 r. lub na poczatku 1643 r. (ponadto E. van de We-
tering okresla wczesne obrazy Hoogstratena jako ,raczej niezdarne”’). Z kolei pol-
ski historyk sztuki Antonii Ziemba przypisywat autorstwo Dziewczyny w kapeluszu
Ferdinandowi Bolowi, ktory opuscit warsztat Rembrandta okoto 1641 r. Jednak po

53 http://www.zamek-krolewski.pl/zwiedzanie/ekspozycje-stale/galeria-lanckoronskich-obrazy-
rembrandta.-galeria-malarstwa,-rzezby-i-sztuki-zdobniczej/rembrandt-research-project [dostep:
15.12.2014].

54 T. Darowny, ,lewa“ sygnatura czy zadna?, http://momart.org.pl/sprzedanewylicytowane-lewa-
sygnatura-czy-zadna [dostep: 15.12.2014].

55 http://www.zamek-krolewski.pl/zwiedzanie/ekspozycje-stale/galeria-lanckoronskich-obrazy-
rembrandta.-galeria-malarstwa,-rzezby-i-sztuki-zdobniczej/autorstwo-obrazow [dostep: 6.09.2014].

6 E.van de Wetering, Connoisseurship..., s. 88.
57 |bidem.
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przeprowadzeniu analiz przez RRP A. Ziemba zdystansowat sie do tej atrybucji®®.
Na zlecenie Zamku Krélewskiego w Warszawie réwniez Centralne Laboratorium
Kryminalistyczne Komendy Gtéwnej Policji przeprowadzito ekspertyzy sygnatur
widniejacych na obydwu dzietach®?, uznajac znajdujgce sie na nich sygnatury za
autentyczne. Prébki farby pobrane z sygnatur przez Karin Groen (jednego z czton-
kow RRP) wskazuja, ze podpisy zostaty ztozone, zanim wyschta ostatnia warstwa
dzieta®®. Wiarygodna sygnatura $wiadczyta o pochodzeniu obrazéw z warsztatu
mistrza, a wnikliwa analiza pozostatych elementéw pozwolita na ostateczne wska-
zanie autora. Argumenty te przyczynity sie do ponownego uznania Dziewczyny
w kapeluszu oraz Uczonego przy pulpicie za dzieta Rembrandta.

Zgodnie z pogladami zwolennika tradycyjnego sposobu okreslania atrybucji
dziet, Maxa Jacoba Friedlandera, ekspert potrzebuje jedynie spojrzenia, by prawi-
dtowo ocenié dzieto; jednak sposrdd jego intuicyjnych ekspertyz tylko okoto 50%
wytrzymato préobe czasu®l. Jego zdaniem, doswiadczony ekspert bez analizowania
poszczegdlnych elementéw dzieta rozpoznaje sposéb pracy konkretnego artysty,
w taki sam sposdb jak ludzie rozpoznajg inne osoby. Starsze pokolenia badaczy
(wtaczajac sktad pierwszego RRP) stosowaty tradycyjne sposoby ustalania auten-
tycznosci, oparte w duzym stopniu na intuicji i subiektywnych przestankach (styl,
praca pedzla, jakosc¢)®2.

W przypadku Rembrandta tradycyjna metoda jednak zawodzi, poniewaz ho-
lenderski malarz byt artystg poszukujagcym nowych rozwigzan w sztuce. Z kolei
wykorzystanie nowoczesnych technologii do okreslania atrybucji dziet, propono-
wane poczatkowo w ramach RRP, nie pozwala na rozrdznienie pracy mistrza i pra-
cy ucznia z tego samego warsztatu®®. Nowe podejscie w RRP opierato sie wiec na
potaczeniu studidw nad warsztatem artysty z wykorzystaniem zdobyczy wspot-
czesnej nauki, co przyczyniato sie do gtebszego poznania sposobu pracy artysty -
procesu tworzenia, rozwoju pomystow konstrukcyjnych dziet, operowania kontra-
stami¢“. Ostatecznie katalog dziet Rembrandta zaprezentowany w VI tomie A Cor-
pus of Rembrandt Paintings rozni sie znaczaco od zaprezentowanego w poprzednich
tomach. Ostatnia czes¢ A Corpus of Rembrandt Paintings zawiera wszystkie dzieta,
co do ktérych E. van de Wetering jest przekonany, ze zostaty namalowane przez

58 |bidem,s. 89.

%9 P.Rybicki, Techniczno-kryminalistyczne badania dziet sztuki, w: J. Kaczmarek (red.), Prawnokarna ochrona
dziedzictwa kultury, Zakamycze, Krakéw 2006, s. 168.

60 E.van de Wetering, Connoisseurship..., s. 89.
61 |bidem,s. 90.

62 E.vande Wetering, A Corpus of Rembrandt Paintings, t. VI: Rembrandt’s Paintings Revised. Complete Survey,
Springer Netherlands, 2015, s. 10.

63 E.van de Wetering, Connoisseurship..., s. 84.
64 E.van de Wetering, Content of the volume V Preface, w: A Corpus..., t. 5,s. IX.
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Rembrandta lub ze Rembrandt byt przynajmniej ich wspdétautorem®. Kierownik
projektu zastrzega jednak, ze sformutowanie opinii co do autentycznosci dzieta
stanowi trudne zadanie i w wiekszosci przypadkéw opiera sie na subiektywnych
kryteriachee.

Podsumowanie

Powstajgce w XIX w. nowe galerie sztuki oraz coraz liczniejsze kolekcje prywatne
na catym swiecie wytworzyty ogromny popyt zaréwno na dzieta sztuki wspoétczes-
nej, jak i na obrazy dawnych mistrzéw. Takze proceder fatszowania obrazéw rozwi-
nat sie na niespotykang wczesniej skale. Oprécz analizy pod wzgledem technologii
i technik malarskich, podstawg do potwierdzenia autentycznosci dzieta stata sie
rowniez analiza sygnatury. Proces starzenia sie materiatow oraz sktad pierwiast-
kowy farb to cechy niezwykle trudne do odtworzenia, dlatego naniesienie sy-
gnatury na obraz innego, mniej znanego twoércy tego samego okresu stanowi dla
fatszerza tatwiejsza metode niz stworzenie wspoétczesnej imitacji¢’. Jednak dosy-
gnowanie obrazu, tak by nie wzbudzat podejrzen kupujacego, réwniez jest skom-
plikowane, zwtaszcza ze wspotczesdnie uczestnicy rynku sztuki siegaja po opinie
ekspertéw z zakresu badan pisma. Przy ocenie autentycznosci dzieta przypisywa-
nego Claude’owi Monetowi - Am Seineufer bei Port Villez badacze zakwestionowali
m.in. sygnature. Podrobione podpisy pomogty zdemaskowac réwniez fatszerstwo
8 rysunkéw Salvadora Dali®® oraz przyczynity sie do wytaczenia dzieta Rybak
Z siecig z tworczosci Leona Wyczotkowskiego®®. Znany jest takze przyktad proce-
su Luki Giordana, ktéry wtasny obraz sygnowat monogramem Albrechta Direra’.

W podanych przyktadach weryfikacja autentycznosci nie byta oparta wytacz-
nie na ekspertyzie sygnatury. Badanie takie nie moze przesadza¢ o autentyczno-
$ci dzieta w oderwaniu od wynikéw innych ekspertyz’t. Nalezy pamietac o prak-
tyce sygnowania dziet pochodzacych z warsztatu wielkiego mistrza (jak to czynili

65 |bidem,s. 9-10.

66 E.vande Wetering, A Corpus..., t. 6,s. 10, disclaimer.

67 M.tuczak, Fatszerstwa dziet sztuki, wprowadzenie do problematykii wspétczesne zagrozenia, w: M. Trzcinski,
O. Jakubowski (red.), Przestepczo$é przeciwko dziedzictwu..., s. 191.

68 A, Jagielska, D. Markowski, Falsyfikat dzieta sztuki w wybranych orzeczeniach sqdéw polskich i niemieckich,
»Acta Universitatis Nicolai Copernici, Zabytkoznawstwo i Konserwatorstwo” 2011,t.41,s. 162.

¢ Ekspertyza sygnatury zostata wykonana przez CLK KGP z wykorzystaniem metody graficzno-
poréwnawczej. Wiecej na temat wynikdéw badania w J. Piotrowska, Rybak z siecig - prawdziwy czy fatszywy?
Badanie sygnatur na obrazach jako metoda pomocnicza w ustalaniu autentycznosci dzieta malarskiego,
w: Problematyka autentycznosci dziet sztuki na polskim rynku. Teoria - praktyka - prawo, Narodowy Instytut
Muzealnictwa i Ochrony Zbioréw, Warszawa 2012, s. 233-251.

70 P, tada, Sygnowanie dziet sztuki, 19.10.2011, http://rynekisztuka.pl/2011/10/19/sygnowanie-dziel-
sztuki/ [dostep 28.10.2016].

7t M.Morka, op.cit.,s. 257.
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Rubens, Corot, Ingres czy Rembrandt)’?, a takze o sktadaniu przez uznanych arty-
stow autentycznych sygnatur na obrazach innych oséb, np. Pablo Picasso podpisy-
wat rysunki i obrazy, ktére uznat za satysfakcjonujace nasladownictwo wtasnego
stylu’®. O duzym znaczeniu sygnatury swiadczy fakt, ze sprzedawcy dziet sztuki
w opisach przedmiotu aukcji czesto podajg adnotacje o sygnowaniu obrazu, acz-
kolwiek coraz czesciej czynig to w sposéb umozliwiajacy uchylenie sie od odpowie-
dzialnosci, jezeli podpis lub obraz okaza sie falsyfikatem”.

W ramach badan RRP analizowano sygnatury pod katem zgodnosci brzmienia
zapisu z okresem tworczosci mistrza oraz podstawowych elementéw konstrukcyj-
nych liter; badano podtoze i farbe w celu wykrycia symptoméw ingerencji w pod-
pis. W twérczosci Rembrandta analiza sygnatury moze postuzy¢ do ustalenia, czy
dzieto pochodzi z najblizszego kregu twércy, stanowi wspdtczesng Rembrandtowi
kopie czy pdzniejsze fatszerstwo. Jednak dla odréznienia pracy autorstwa samego
mistrza i jego utalentowanego ucznia niezbedna jest wiedza eksperta - historyka
sztuki. Sam podpis moze by¢ jedynie istotnym uzupetnieniem i potwierdzeniem
wynikow innych badan’>. Sygnatura, bez wzgledu na forme, stanowi uzyteczne na-
rzedzie identyfikacji tworcy, lecz z pewnoscia nie jedyne.
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