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Archetypy w architekturze wspodtczesnej

Archetypes in contemporary architecture

Streszczenie

Archetyp architektoniczny, ktéry mozna zdefiniowac jako ponadczasowe odniesienie dla odpowiada-
jacej mu typologii budowli, pozostaje w sferze intelektu. Jego wartosci koncepcyjne mogg jednakze
zostac przeniesione na okreslone zasady definiowania przestrzeni. Wspotczesny amerykanski archi-
tekt Louis |. Kahn, ktérego prace styng z nawigzan do dziedzictwa architektury, zaadoptowat pojecie
archetypu do wtasnej filozofii projektowej. Poprzez analize jego wybranych dziet ponizszy tekst ma
na celu odpowiedzie¢ na pytanie czym jest archetyp i jak wptywa on na proces projektowania archi-
tektury. Ponadto, ponizsza praca dazy¢ bedzie do pokazania, ze czerpanie inspiracji z archetypu jest
waznym elementem w tworzeniu przestrzeni odbieranych jako unikalne.

Stowa kluczowe: archetyp, typ architektoniczny, idea, projekt

Abstract

Architectural archetypes, which can be defined as a timeless reference of the relevant typology of
buildings, are labelled as such through purely intellectual appraisals. Their conceptual qualities do
nonetheless translate into the design principles which have the potential to be used as guidelines of
spatial definition. The contemporary American architect Louis I. Kahn, whose works are renowned
for creating links with the built heritage, has adopted the notion of the archetype into his personal
design philosophy. By means of studying a selection of his designs, this paper will try to explain
what an archetype is and how it influences the architectural design. Moreover, it aims to show that
deriving inspiration from the archetype is important in terms of creating unique places.
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1. FILOZOFICZNE ZAPLECZE TERMINU

Termin archetypu pojawit sie juz u Filona z Aleksandrii, wedtug ktérego mozna go od-
nies¢ do wizerunku Boga w cztowieku®. Rozumiane jako ciggle powracajacy wzor lub symbol,
podzielany przez ogot spoteczeristwa oraz historycznie ugruntowany, pojecie archetypu jest
réwniez zwigzane z teorig Idei Platona, wedtug ktérego filozoficzna koncepcja Idei, inaczej
Form, odnosi sie do Scisle intelektualnego modelu rzeczy, reprezentujgcego raczej jej zasad-
nicze cechy charakterystyczne niz szczegétowe detale. Idee sg wrodzone i w konsekwencji
podzielane przez ogét ludzi. Zagadnienie Idei rozumianej jako wspdlnie uznawany model
czy wzor zostato dalej rozwiniete przez kolejnych filozoféw. Mozna jg miedzy innymi odczué
w terminie a priori omawianym przez Immanuela Kanta czy w wizji prototypu wedtug Art-
hura Schopenhauera. Jednakze dopiero wiek XX przynidst prezentacje termindw archetypu
oraz zbiorowe]j nieswiadomosci przez Carla Gustava Junga?. W ramach jego prac z zakre-
su psychologii, Jung wprowadzit pojecie archetypu rozumianego jako uniwersalny element
zbiorowej nieswiadomosci. Poniewaz archetypy sg niematerialne, ich istnienie moze zosta¢
odebrane poprzez ich reprezentacje we wzorach zachowan, mitach, religiach czy sztuce.
Odziedziczone i powszechne, archetypy mogg zostac¢ zmaterializowane poprzez otrzymanie
konkretnej formy ekspresji nadanej im przez jednostke. Wedtug Junga archetyp mozna zdefi-
niowac jako uniwersalny, archaiczny wzor czy tez pierwotny typ, ktdry moze zostaé wykorzy-
stany do interpretowania obserwacji. Wreszcie pojecie archetypu odnosi sie do niematerial-
nych koncepcji, ktére odpowiadajgce im rzeczy lub wzory zachowan kopiujg lub nasladuja.

2. ARCHETYPY W ARCHITEKTURZE

Pojecia archetypu nie mozna oddzieli¢ od zadnej z dyscyplin odwotujgcych sie do regut
zycia spotecznego, do ktérych zaliczy¢ mozna rowniez architekture. W ramach tej dziedziny
archetyp mozna zdefiniowac¢ jako ponadczasowe odniesienie dla typu architektonicznego,
ktére ma charakter wytgcznie koncepcyjny, bedac jednoczesnie reprezentowanym przez réz-
ne projekty architektoniczne oraz realizacje. W historii ludzkosci liczne archetypy zaznaczy-
ty sie w polu dziatalnosci architektonicznej réznych spoteczenstw. Sposrdd nich szczegdlnie
nawracajgce okazaty sie archetypy zamku, muru obronnego, swigtyni, klasztoru, domu oraz
osady. Ich rozmaite interpretacje wywodzg sie z wielu tendencji architektonicznych, po-
czawszy od styldw historycznych az do wspdtczesnosci. Pomimo ich zréznicowanych szcze-
gotéw stylistycznych, analiza typologiczna tych rdznych interpretacji powinna pozwoli¢ na
wyprowadzenie ich od wspdlnego prototypu odpowiadajgcego podszywajgcej go koncepgji,
czy tez idei danej rzeczy. We wspotczesnej architekturze znaczenie archetypow oraz ich przy-
ktadowe adaptacje mozna odczu¢ w tle teorii Formy i Projektu (ang. Form and Design), ktora
opracowat i stosowat Louis I. Kahn.
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3. FORMA | PROJEKT?

Podszyta zaréwno teorig Idei Platona, jak i wizjg archetypéw wedtug Junga teoria For-
my i Projektu zaproponowana przez Kahna zapowiada tworzenie odniesien do archetypdéw
nalezacych do zbiorowej nieswiadomosci i, w zwigzku z tym, niematerialnych oraz czysto
umystowych. Wedtug Kahna kazdy projekt architektoniczny zaczyna sie od Formy, ktéra ,,na-
lezy do dziedziny mysli i niemierzalnego”“. Cechujaca sie jakoscig pojeciowg Forma wynika
z natury rzeczy, zawierajgc w sobie pytanie: ,Czym dana rzecz chce by¢?”* (il. 1). Z tego
wzgledu Forma réznicuje jedno istnienie od drugiego, bedac ,,rodzajem matrycy generujacej
znaczenie jakie przypisane jest zawartosci dzieta”®. Moze by¢ ona takze zdefiniowana jako
»mysl formy”’, ktora przywotuje koncepcyjny czy tez mentalny charakter archetypéw. Jednej
Formie moze odpowiadac¢ szereg indywidualnych ekspresji, ktére Kahn nazywa Projektami.
Architekt objasnia jego teorie na przyktadzie tyzki. Forma, jaka lezy u podstaw istnienia tyzki,
skfada sie z dwdch nierozerwalnie powigzanych czesci: z uchwytu i czarki. Jednakze, bedac
tylko ideg, nie posiada ona ani konkretnego ksztattu, ani wymiaru. Analizujgc Forme, rézni
twércy przedstawiajg rozne projekty, z ktérych kazdy stanowi indywidualne wyrazenie pod-
szywajacej jg idei. Forma jest bezosobowa, podczas gdy Projekt nalezy do jego twdrcy. Kahn
podsumowuje te teorie w nastepujgcy sposob: ,Forma znaczy co. Projekt znaczy jak”®. Ana-
logicznie do podanego przyktadu tyzki Forma w architekturze stanowi niematerialng idee,
ktéra okresla ,harmonie przestrzeni odpowiednich dla danej czynnosci cztowieka”®. Liczne
Projekty mogg wyrazac te samg Forme w rézny sposdb w zaleznosci od osobistych upodo-
ban twércy, a takze w zaleznosci od szeregu materialnych uwarunkowan.

4. ARCHETYP ZAMKU ORAZ TZW. CASTLE CONCEPT

Charakteryzujacy sie wpisanym wen wyobrazeniem umocnionych muréw zamykajgcych
we wnetrzu jego istote znaczeniowg archetyp zamku byt wielokrotnie interpretowany przez
Kahna w wielu jego projektach. Jedno z jego pierwszych zastosowan mozna obserwowac na
przyktadzie kosciota unitarianiskiego w Rochester, gdzie archetyp ten zyskat zasadniczy wy-
raz w przyjetym porzadku hierarchicznym przestrzeni oraz w fasadzie budynku. W zakresie
pierwszego z dwdéch wymienionych zagadnien archetyp zamku zostat przez architekta sko-
jarzony z typowym planem funkcjonalnym szkockiego Sredniowiecznego zamku (il. 2), ktéry
przeanalizowat na podstawie literatury. Postuzyt on architektowi do rozwiniecia zasady pro-
jektowej nazwanej Castle Concept, ktéra odegrata znaczaca role w jego indywidualnej meto-
dzie projektowania. Zwigzana z teorig przestrzeni stuzebnych i obstugiwanych (ang. servant
and served spaces) zasada Castle Concept pocigga za sobg taki porzgdek przestrzenny, w kté-
rym przestrzen centralna jest obstugiwana przez pomniejsze przestrzenie zawarte w gru-
bosci jej zewnetrznych muréw. W konsekwencji relacje uzytkowe zachodzgce pomiedzy
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przestrzenig centralng a obrzezem stanowig o uktadzie promienistym systemu dystrybucji,
ktdéry z kolei wptywa na wybdr centrycznego typu architektonicznego, charakteryzujgcego
sie przeciwstawieniem centralnej pustki otaczajgcej jg stuzebnej peryferii (il. 3).

Wielkie zainteresowanie, jakie Kahn okazywat archetypowi zamku, rezonuje réwniez
w jego idei muru obronnego. Wedtug Kahna mur symbolizuje funkcje schronienia, jakie ar-
chitektura zapewniata pierwotnie cztowiekowi. Powrét do solidnego muru stanowi, wedtug
niego, srodek przeciwstawienia sie wspoétczesnej lekkosci oraz przywrdcenia architekturze
jej trwatej wartosci. W projekcie kosciota unitarianskiego w Rochester odniesienie do ar-
chetypu zamku zostato uzewnetrznione w momencie, kiedy architekt podjat decyzje o oto-
czeniu budynku krenelowanym murem. Pomimo iz wieloboczny kontur muru wytoniony
zostat z préb manipulowania swiattem wpadajgcym do wnetrza budynku, Kahn spostrzegt
jego podobienstwo do sredniowiecznych zamkdw, ktére postanowit rozwingc (il. 4). Kolejne
wersje projektu, wtgcznie z propozycjg finalng, znalazty sie pod wptywem inspiracji typem
Sredniowiecznego zamku, co nawet sktonito architekta do zacytowania formy przypory. Aby
uzasadnic to historyczne nawigzanie, architekt nadat mu funkcje wykusza wyposazonego
w tawke do siedzenia.

Zrealizowane po raz pierwszy w projekcie kosciofa unitarianskiego potgczenie nawigza-
nia do archetypu zamku wraz z wyborem koncentrycznego typu architektonicznego zostato
dalej zbadane w innych projektach Kahna, miedzy innymi w rezydencji akademickiej Erd-
man Hall w Bryn Mawr. Projekt ten od poczatku byt zaznaczony dualizmem koncepcyjnym,
wynikajacym z rozpadajgcej sie wspotpracy pomiedzy Louisem Kahnem i Anne Tyng. Luka
dzielaca ich indywidualne wizje budowli nie pozwalata na kompromis, w zwigzku z czym
réwnoczesnie powstawaty dwie catkowicie odrebne wizje projektu. Fundamentalna réznica
pomiedzy nimi zwigzana byta z wybranym typem architektonicznym. Podczas gdy Anne Tyng
koncentrowata sie na zwielokrotnieniu ,molekularnego” osmiobocznego modutu, Kahn stu-
diowat mozliwos¢ ponownego wykorzystania typu centrycznego jako interpretacji archety-
pu zamku. Biorgc pod uwage topografie lokalizacji, cechujgcy sie wyraznym nachyleniem,
jak i jednoczes$nie program funkcjonalny obiektu, skutkujacy znacznym zapotrzebowaniem
powierzchni, architekt zdecydowat sie na zestawienie ze sobg kilku identycznych i scentrali-
zowanych modutdéw, ktére rozmieszczone miaty by¢ wzdtuz gérnej krawedzi zbocza. Po prze-
badaniu réznych sposobow zestawienia ze sobg typowych budynkéw ostateczng decyzjg
architekta byto uszeregowanie trzech takich jednostek wzdtuz ich przekatnych, co zaowoco-
wato dtugimi i zréznicowanymi fasadami obiektu (il. 5). Typowa jego jednostka, charaktery-
zujaca sie kwadratowym, symetrycznym planem z centralng przestrzenig o podwadjnej wy-
sokosci, flankowang czterema naroznymi wiezami wpuszczajgcymi do jej wnetrza naturalne
Swiatto oraz otoczong peryferig pokoi, przetrwata liczne zmiany, jakie pojawity sie w trakcie
opracowania projektu. Ta nowa interpretacja archetypu zamku wecielita réwniez zasade Cas-
tle Concept, ktora zdeterminowata przyjety system organizacji przestrzennej budynku. Zasto-
sowanie tej zasady w przypadku rezydencji w Bryn Mawr pomogto jednoczes$nie rozwigzac
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problem dopasowania matych pokoi mieszkalnych do wiekszej skali centralnych przestrzeni
wspolnych. Podobnie jak w przyktadzie kosciota unitarianskiego nawigzanie do archetypu
zamku zostato jednoczesnie wyrazone za pomocg fasady budynku. Przypominajgca $red-
niowieczne zamki warowne krenelowana forma zewnetrznych $cian rezydencji, dodatkowo
skomplikowana za sprawa ksztattu podstawy budynku, zostata przeznaczona do pomieszcze-
nia peryferii ztozonej z pokoi, ze szczegdlnym naciskiem na ich naturalne oswietlenie (il. 6).

Podsumowujac, okazywane przez Kahna zainteresowanie archetypem zamku nie powin-
no by¢ brane za inspiracje czysto formalng. W rzeczywistosci architekt koncentrowat naj-
wiekszg uwage na porzadku hierarchicznym przestrzeni oraz na ich definicji. Jezeli analiza
funkcjonalnych powigzan pomiedzy réznymi przestrzeniami zawartymi w budynku wska-
zywata na zasadno$¢ zastosowania centrycznego typu architektonicznego, archetyp zamku
stuzyt jako model, wedtug ktorego definiowany byt uktad organizacji przestrzennej budynku.
Ponadto w sytuacjach kiedy kontekst uzasadniat formalne odniesienie do architektury zam-
ku, Kahn decydowat sie wyrazi¢ je za pomocg fasady. W Bryn Mawr na przyktad sylwetka
zaprojektowanego przez niego budynku odpowiada neogotyckiemu charakterowi kampusu
szkoty, ktory architekt starat sie zinterpretowaé we wspdtczesnym stylu.

Przypisany archetypowi zamku typ architektoniczny charakteryzujgcy sie dwukierunkowg
symetrig kwadratowego planu podzielonego na krzyz, pojawia sie w wielu innych dzietach
Kahna, miedzy innymi w bibliotece w Exeter (il. 7), w budynku Zgromadzenia Narodowego
w Dhace (il. 8), czy tez w projekcie synagogi w Jerozolimie. Wspdlng cecha tych prac jest mo-
del ich organizacji przestrzennej, zbudowany w oparciu o omawiane zagadnienie archetypu
zamku i charakteryzujgcy sie centralnym usytuowaniem gtéwnej przestrzeni zawierajacej
semantyczne znaczenie obiektu oraz otoczonej stuzebng wzgledem niej peryferig, zabezpie-
czajaca spetnienie wszystkich wymogdw funkcjonalnych. Warto tez zaznaczy¢, ze projekty
oparte o organizujgcy przestrzen zasade Castle Concept niekoniecznie muszg odnosi¢ sie do
cech stylistycznych typowych dla historycznych zamkéw, jak na przyktad do krenelowanego
muru. Dla Kahna interpretacje tego rodzaju elementéw pozostajg ograniczone do tych sytu-
acji, gdzie uzasadniatby je istniejgcy kontekst.

5. ARCHETYP KLASZTORU | JEGO WIRYDARZ

Jedna z zasadniczych cech charakteryzujgcych archetyp klasztoru zwigzana jest z pod-
szywajacy go ideg izolacji od swiata zewnetrznego, ktéra spowodowata przypisanie mu
introwertycznego typu architektonicznego. Zazwyczaj oddzielona od kaplicy, ktora czesto
pozostaje otwarta dla ogotu spoteczenstwa, czesé mieszkalna klasztoru jest na ogét zorga-
nizowana wokot centralnie potozonego wirydarza, na ktdry otwierajg sie otaczajgce go cele
i inne przestrzenie. Typowy wirydarz jest prostokatny i zawiera kruzganek dajgcy ostonie-
ty dostep do otaczajacych go pomieszczen, jak rowniez zielony dziedziniec i fontanne. Tak

63



64

PRZESTRZEN/URBANISTYKA/ARCHITEKTURA

ksztattujgcy sie podstawowy typ architektoniczny klasztoru, w jasny sposéb odzwierciedla-
jacy zasady funkcjonalne odpowiadajgcego mu archetypu oraz przypisany projektowaniu
domow klasztornych na przestrzeni stuleci, zainspirowat Louisa |. Kahna podczas pracy nad
projektem instytutu badawczego Salka w La Jolla. Jego pierwsza wizja laboratoriow, ktéra
stanowita praktycznie kopie uprzednio zaprojektowanych laboratoriéw medycznych w Fi-
ladelfii, zostata odrzucona przez samego architekta w chwili, kiedy pogtebito sie jego zro-
zumienie terenu lokalizacji oraz preferencji uzytkownikdéw dotyczacych warunkéw ich pra-
cy badawczej. Uwzgledniajgc wymieniong przez naukowcdw potrzebe samotnosci, cichej
kontemplacji, jak i rowniez potrzebe spontanicznej konfrontacji, Kahn przeanalizowat ich
codzienne zycie w instytucie i poswiecit sie nadaniu ich zwyktym zajeciom odpowiedniego
wyrazu architektonicznego. Wspomnienie przez klienta podczas jednego ze spotkan z Kah-
nem klasztor franciszkanski w Asyzu, ktéry dr Salk uwazat za inspirujgce otoczenie do pracy,
poddato architektowi pomyst osadzenia hierarchii przestrzennej budynku laboratoriéw na
koncepcji wirydarza. Rozwigzana w formie dziedzirica otoczonego kolumnadg oraz rzeda-
mi gabinetéw naukowcdéw koncepcja wirydarza stata sie podstawowa zasadg organizacji
przestrzennej dwdch par budynkéw laboratoryjnych, jakie przedstawione zostaty w drugiej
wersji projektu. Odizolowana od zewnatrz za pomocg masywnego pasa wiez zawierajgcych
infrastrukture wymiany powietrza oraz klatki schodowe kazda para budynkéw laboratoriow
otwiera sie do wewnetrznego dziedzinica. W istocie tak ustalone zasady dystrybucji zostaty
utrzymane az do ostatecznej wersji projektu, w ktorej liczba budynkdéw laboratoriéw zosta-
ta zredukowana do dwdch i, co wiecej, wewnetrzny dziedziniec zostat otwarty w kierunku
wschodnim i zachodnim, stanowigc przedtuzenie osi przybrzeznego kanionu wcinajgcego
sie w gtgb dziatki (il. 9 i 10). Ponadto charakter wewnetrznego dziedzirica ulegt przeobraze-
niu z oryginalnej wizji ogrodu w wytozony kamieniem plac, ktéry zacheca do kontemplacji
widoku oceanu. Symetria catego zatozenia zostata podkreslona waskim strumieniem wody
ptynagcym w kierunku wybrzeza.

6. ARCHETYP SWIATYNI | ZNACZENIE TERENU

Znaczenie semantyczne $wigtyni, ktére nie jest odlegte od znaczenia sanktuarium,
wskazuje na jej wazng role odgrywang w zyciu spotecznym. Pomimo iz archetyp miejsca
kultu moze by¢ kulturowo zréznicowany, cechg ujednolicajgcy jest odgrywana przezen
rola dominanty w przestrzeni publicznej. Zaréwno sposéb wyrazenia, jak i odbior roli, jaka
Swigtynia odgrywa w zyciu lokalnej spotecznosci, jest zazwyczaj uwydatniony za sprawa
kompozycji jej otoczenia lub, w niektérych przypadkach, dzieki przemyslanemu wyborowi
jej topograficznego usytuowania. Znaczenie terenu dla utwierdzenia archetypu $wigtyni
moze by¢ uzasadnione faktem, ze pierwsze sanktuaria ludzkosci byty gtéwnie artefaktami
przyrody.
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Kluczowa rola terenu w wywotywaniu znaczenia archetypu $wigtyni moze by¢ zaobser-
wowana na przyktadzie instytutu Salka, a w szczegdlnosci w bedgcym jego czescig niezre-
alizowanym projekcie centrum kongresowego, tzw. Meeting House. Obszerna lokalizacja
wybrana dla projektu w miejscowosci La Jolla sprawiata architektowi poczatkowo problemy.
Trudne zadanie, jakim byto zagospodarowanie tak rozlegtego terenu, dodatkowo skompli-
kowanego jego niecodzienng morfologia, zaznaczyto pierwsza wizje projektu, ktéra byta
znaczaco przeskalowana. Postepujgce zrozumienie rozmiaru dostepnego terenu oraz jego
cech topograficznych pozwolito wkrdotce Kahnowi na przedstawienie nowej wizji komplek-
su, tym razem opartej na bardziej dostosowanym planie zagospodarowania. Zmniejszajgc
skale przedsiewziecia, Kahn zdobyt rozeznanie w zakresie uksztattowania terenu i zidenty-
fikowat jego najbardziej wyrdzniajgce sie cechy, a mianowicie klif, kanion oraz wyptaszcze-
nie. Te trzy gtéwne elementy budowy terenu zainspirowaty architekta do skrystalizowania
koncepcji trzech oddzielnych jednostek funkcjonalnych instytutu. Laboratoria, bedace je-
dynym zrealizowanym fragmentem projektu, zostaty umieszczone na wyptaszczeniu celem
wykorzystania relatywnie ptaskiej czesci terenu, gdzie niewielka réznica wysokosci utatwiata
realizacje budowli horyzontalnej o duzej powierzchni uzytkowej. Druga jednostka funkcjo-
nalna powstata z potgczenia najbardziej z catej parceli uprzywilejowanego punktu widoko-
wego potozonego na szczycie klifu wznoszgcego sie nad wybrzezem Pacyfiku z reprezenta-
cyjng funkcjg tzw. Meeting House. Wreszcie trzecia jednostka byta wynikiem przypisania
funkcji mieszkaniowej brzegowi kanionu wcinajacego sie w gtgb dziatki (il. 11). Polegajac
na powigzaniu wyrdzniajacych sie elementéw dziatki z odrebnymi czesciami funkcjonalnymi
instytutu, trzy indywidualne jednostki sktadajgce sie na projekt catego zatozenia odnoszg
sie do trzech archetypéw funkcjonalno-przestrzennych. Mianowicie, budynki laboratoriow
czerpig z archetypu klasztoru, centrum kongresowe z archetypu swigtyni, natomiast projekt
czesci mieszkalnej odnosi sie do archetypu osady. Pomimo zmniejszania skali catego zatoze-
nia w kolejnych wersjach projektu, Kahn prébuje utrzymad kluczowg koncepcje trzech jed-
nostek, ktérg mozna podsumowac jako przypisanie cechom szczegdélnym terenu znaczenia
konkretnych dziet architektonicznych.

W zwigzku z dgzeniem do uszczegdtowienia przyktadu odniesienia sie do archetypu swig-
tyni w projekcie centrum kongresowego instytutu Salka jego pierwsze inspiracje formalne
wynikaty zaréwno z potencjatu lokalizacji, jak i z zadanej funkcji. Poczgtkowo architekt na-
wigzywat do greckiej stoy, co znalazto odzwierciedlenie w zaproponowanej formie portyku
dajacego widok na ocean. PdZniej Kahn zacytowat takze plan Patacu Dioklecjana w Splicie,
ktéry mogt mu postuzyé jako model usytuowania w terenie, bedac potozonym na wybrze-
zu Adriatyku. Kwadratowy, symetryczny plan patacu, rowniez wyposazony w portyk dajacy
wglad na wybrzeze, zostat zinterpretowany przez architekta tak, aby dopasowac go do zada-
nej lokalizacji i funkcji. Wraz z postepowaniem prac, forma architektoniczna budynku Mee-
ting House zyskata swoj ostateczny ksztatt, stanowigcy kompozycje odrebnych przestrze-
ni, zawartych w prostych brytach geometrycznych zaaranzowanych wokét prostokatnego
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dziedzinca. Co jednak najwazniejsze, w kazdej z przedstawionych wersji projektu monumen-
talnos$¢ proponowanej bryty architektonicznej, w powigzaniu z naukowg funkcjg obiektu
oraz z wyborem uprzywilejowanej sytuacji topograficznej, tworzy wyrazne nawigzanie do
esencji archetypu Swiatyni. Za sprawg wyszukanego sposobu wykorzystania lokalizacji na
wzgdrzu, wyeksponowanego miedzy innymi poprzez propozycje zewnetrznego amfiteatru
oraz innych otwartych przestrzeni stuzgcych kontemplacji widoku, Meeting House, tak samo
jak catosc instytutu Salka, ,,obiecywata stac sie nowym Akropolem dla nauki z dziedziny bio-
logii, ale réwniez dla architektury”?®. Jako $wigtynia wiedzy Meeting House odnosi sie do
wspaniatosci tej klasycznej budowli poprzez doskonate potaczenie miejsca i architektury.

7. PODSUMOWANIE

Jak mozna zaobserwowaé na powyzszych przyktadach, wspétczesne interpretacje archi-
tektonicznych archetypow zaproponowane przez Louisa I. Kahna zostaty podparte skrupu-
latng analiza relacji funkcjonalnych, jakie sg charakterystyczne dla danej aktywnosci cztowie-
ka. Dokonujac przetozenia swoich obserwacji na graficzny diagram, architekt nie wahat sie
siegac po posiadang wiedze z zakresu historii architektury w celu zapewnienia ciggtosci. Dla
Kahna wielkie typy architektoniczne stanowity Zrodto, z ktérego czerpat wykorzystywane we
wtasnej pracy zasady projektowe. Zasady te odnosity sie najczesciej do podstaw definiowa-
nia przestrzeni oraz organizacji hierarchicznej budynku, rzadziej zas do tworzenia detalu czy
do wyboru metody konstrukcji. Nie mozna wykluczyé, ze odwotywanie sie do archetypow
zakorzenionych w zbiorowej nieSwiadomosci stanowi podstawe, na jakiej dzieta Kahna uzna-
wane s3 za jedne z tych wspotczesnych przestrzeni publicznych, ktére odzwierciedlajg po-
nadczasowe wartosci humanistyczne. Sieganie do archetypow nie jest wykluczone réwniez
dzisiaj. Jednakze nalezy pamietac, ze archetyp nie jest jednoznaczny z graficznym przedsta-
wieniem historycznego typu architektonicznego. Posiada on natomiast jakos¢ koncepcyjna
i jest jedynie reprezentowany przez jego rdzne interpretacje, podczas gdy jego istota pozo-
staje Scisle myslowa. Zaczerpniete z historii ludzkosci archetypy przestrzenne podszywaja
pamieé zbiorowg i stanowig podstawe wielu podswiadomych idei. W tym lezy zrédto ich
atrakcyjnosci dla ludzi oraz moznos¢ inspirowania ich do postrzegania odwiedzanych miejsc
jako unikalnych, wartych zapamietania i stanowigcych fragment ich zycia.
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II. 3. Rzut kosciota unitariariskiego w Rochester
(rys. autora na podstawie materiatow publikowanych?®3)

II. 4. Kosciét Unitarian w Rochester, widok (zdj. autora)
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Il. 5. Rzut rezydencji akademickiej w Bryn Mawr
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych?*)

Il. 6. Rezydencja akademicka w Bryn Mawr, widok (zdj. autora)
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Il. 7. Plan biblioteki w Exeter
(rys. autora na podstawie materiatow publikowanych®)
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I. 8. Plan budynku Zgromadzenia Narodowego w Dhace, Bangladesh
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych?¢)
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1. 9. Widok perspektywiczny laboratoriéw instytutu Salka w La Jolla
(szkic na podstawie materiatéw archiwalnych z Louis I. Kahn Collection, University of Pennsylvania
and Pennsylvania Historical and Museum Commission)
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Il. 10. Plan zrealizowanej czesci instytutu Salka w kontekscie dziatki
(rys. autora na podstawie materiatéw publikowanych'’)

IIl. 11. Trzy jednostki instytutu Salka: centrum kongresowe z przodu, laboratoria po lewej, osiedle
mieszkaniowe po prawej oraz widoczny obok Brzeg Pacyfiku

(szkic na podstawie materiatéw archiwalnych z Louis I. Kahn Collection, University of Pennsylvania
and Pennsylvania Historical and Museum Commission)
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PRZYPISY
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