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Abstract

Jan Antoni Wichrowski’s Compositions for Violin Solo and
Violin with Piano. Overview

Jan Antoni Wichrowski (1942-2017) was a composer and professor of
Karol Lipinski Music Academy in Wroctaw. Among around 60 of his
compositions representing almost all of music genres and forms, there
are three for violin solo and two for violin and piano that the author
of this paper was particularly interested in. In the article, Wichrowski's
pieces for violin solo and violin with piano are shown in the context of
composer’s life, output and, lastly, general style. The aim of the article
is to present a very interesting, yet not well known composer’s music
to the broader audience.
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Kompozytor i pedagog, profesor Jan Antoni Wichrowski w sposéb
szczegolny wpisal si¢ w historie Akademii Muzycznej im. Karola
Lipinskiego we Wroclawiu (wcze$niej Panstwowa Wyzsza Szkota
Muzyczna). Urodzil si¢ w 1942 roku we Lwowie, zmart w 2017 roku
we Wroctawiu. Ukonczyl wydzial wychowania muzycznego we
wspomnianej uczelni, a nastepnie podjat studia kompozytorskie
pod kierunkiem Stefana Bolestawa Poradowskiego oraz Ryszarda
Bukowskiego. Wichrowski przez wiele lat piastowal stanowisko
dziekana wydzialu kompozycji, a w uczelni cieszyl sie szacunkiem
i powazaniem. Byt osobg obdarzong ogromnym sercem, niezwykle
muzykalna, dowcipng, cho¢ bardzo oszczedng w stowach. Mozna
powiedzie¢, ze przemykal przez korytarze — szybko, bezszelestnie.
Wspinat si¢ po schodach do swojej sali wyktadowej, tam zasiadal
za biurkiem i wpatrywal si¢ w przyniesiong przez studenta prace.
Czasem zagwizdal, rzucil uwage co do instrumentacji, zadat cos na
nastepne spotkanie. Jednak jego dorobek kompozytorski pozostaje
niemal nieznany.

W swojej ksigzce dotyczacej kompozytoréw wroclawskich Anna
Granat-Janki, powolujac si¢ na stowa samego artysty, napisata:

[...] Jan Antoni Wichrowski za najwazniejsze w pracy kompozy-
torskiej uznal nastepujace zasady: dbalos¢ o to, aby muzyka miala
specyficzng barwe, swoista kolorystyke i aby odznaczala si¢ duzym
fadunkiem emocjonalnym. Inne zasady, ktorych przestrzega tworca,
to: dbalo$¢ o forme dzieta, zachowanie metryki i melodyki tekstu (co
stanowi oznake szacunku dla autora wiersza), nawigzywanie do tra-
dycji bez naduzywania srodkéw awangardowych, wykorzystywanie
instrumentéw zgodnie z ich naturg oraz pielegnowanie elementu me-
lodycznego, w czym wyraza si¢ jedna z cech osobowosci kompozy-
tora — sentymentalizm. Kierujac si¢ wyzej wymienionymi zasadami,
Wichrowskiemu udato si¢ stworzy¢ indywidualny styl, odznaczajacy
sie sensualizmem brzmienia i emocjonalizmem?.

Mimo wspomnianego indywidualnego stylu, a takze nagrod przy-
znanych poszczegélnym utworom w prestizowych konkursach kom-
pozytorskich oraz istotnego wplywu Wichrowskiego i jego tworczosci

1 A. Granat-Janki, Twérczos¢ kompozytoréw wroctawskich w latach 1945-2000,
Wroclaw 2003, s. 197.
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na pokolenia kompozytoréw wroctawskich jego, muzyka nie doczekatla
sie wielu omoéwien czy analiz. Do tej pory powstalo jednak kilka cen-
nych opracowan tegoz tematu. Najwazniejszym sposrod nich jest ka-
talog tworczosci autorstwa Aleksandry Pijarowskiej2. Autorka, oprocz
podania informacji o utworach, zamiescita w publikacji obszerny wy-
wiad z kompozytorem. Koncertowi skrzypcowemu Wichrowskiego
w calo$ci poswigcona jest nieopublikowana praca magisterska napisana
przez Tomasza Pstrokonskiego-Nawratila3, a tworczosci i dzialalnosci
kompozytora — praca magisterska Beaty Zalewskiej*. O Sonacie na
skrzypce solo wspomina Bozena Klimkowicz w pracy poswieconej
wroclawskiej sonacie®. Cennym Zrédlem informacji na temat muzyki
Wichrowskiego jest rowniez wspomniana publikacja Anny Granat-
-Janki Tworczos¢ kompozytorow wroctawskich w latach 1945-2000°.
Dorobek tworcy wciaz jednak moze stac si¢ inspiracja do badan mu-
zykologicznych. Do podjecia tego tematu zacheca zwlaszcza bogactwo
i roznorodnos¢ tej tworczosci, obejmujacej niemal wszystkie rodzaje
i gatunki muzyczne. Jak zauwazyt Kazimierz Kosciukiewicz:

W swoim dorobku W. [Wichrowski — przyp. K.B.] posiada okoto 50
kompozycji, w tym cykle i zbiory pie$ni, ponadto muzyke do 11 sztuk
teatralnych, dwoch seriali telewizyjnych, filméw eksperymentalnych
i animowanych. Uprawia nieomal wszystkie gatunki, ze szczegdlna
preferencja glosu ludzkiego, a wérdéd utworéw instrumentalnych -
instrumentéw smyczkowych’.

2 A. Pijarowska, Jan Antoni Wichrowski. Katalog tematyczno-bibliograficzny,
Wroctaw 2005.

3 T. Pstrokonski-Nawratil, Koncert skrzypcowy Jana Antoniego Wichrowskiego,
praca magisterska, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu,
Wroclaw 1998.

4 B.Zalewska, Tworczos¢ kompozytorska i dziatalno$¢ dydaktyczna Jana Antoniego
Wichrowskiego, praca magisterska, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego
we Wroctawiu, Wroctaw 199s.

5 B.Klimkowicz, Sonata w tworczosci kompozytoréw wroctawskich w latach 1945-
1997, praca magisterska, Akademia Muzyczna im. K. Lipinskiego we Wroctawiu,
Wroctaw 1998.

6 A. Granat-Janki, dz. cyt.

7 K. Kosciukiewicz, Wichrowski, Jan Antoni, [w:] Kompozytorzy polscy 1918-2000,
t. 2: Biogramy, red. M. Podhajski, Gdansk-Warszawa 2005, s. 1065.
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Stowa te pisane byly na poczatku XXI wieku i od tego czasu po-
wstalo jeszcze kilka kompozycji, zatem caly dorobek obejmuje tacznie
okolo szes$¢dziesigt utwordéw. Znajdujg si¢ one w wiekszosci w ma-
nuskryptach przechowywanych przez zon¢ kompozytora — Jolante
Wichrowska, a ich czes¢ w postaci kserokopii oryginaléw przecho-
wywana jest w zbiorach Biblioteki Gléwnej AMKL. Jak stusznie
wskazal Kosciukiewicz, w twérczosci Wichrowskiego instrumenty
smyczkowe majg szczegdlny status. Znajdziemy m.in. utwory na in-
strument solo, kwartet smyczkowy, duet z fortepianem lub na instru-
ment i orkiestre. Zwlaszcza wiolinistyka pojawia sie w katalogu dziet
kompozytora co kilka lat, tak jakby brzmienie skrzypiec szczegdlnie
intrygowalo tworce. Najdobitniej instrument ten wyeksponowany
zostal w Koncercie. Jednak nie mniej wazne sg trzy kompozycje na
skrzypce solo (Improwizacje, Capriccio, Sonata) oraz dwie na skrzypce
z towarzyszeniem fortepianu (Scherzo, Sonata). Celem niniejszego
artykulu jest zainteresowanie szerszego grona odbiorcow tworczoscia
tego nieznanego blizej autora poprzez przedstawienie tych wtasnie
pieciu utworoéw, ze szczegdlnym zwrdceniem uwagi na problemy
techniczne w poszczegdlnych dzietach, co w literaturze przedmiotu
nie mialo dotad miejsca.

Scherzo na skrzypce i fortepian (1974)

W dorobku Jana Antoniego Wichrowskiego najwczesniejszy utwor
skrzypcowy stanowi Scherzo na skrzypce i fortepian powstate w 1974
roku. Tworca zaledwie dwa lata wczedniej uzyskal tytul magistra
kompozycji, a od 1968 roku pracowal w macierzystej uczelni. Rok
1974 zdaje si¢ by¢ jednym z najbardziej ptodnych twoérczo - jest to
czas osiggniecia wiekszej swobody tworczej, rozwoju i poszukiwan.
Ukonczone zostaty wtedy m.in. Dialogi na fortepian i orkiestre symfo-
niczng, Muzyka na fortepian i orkiestre symfoniczng, Uwertura sym-
foniczna oraz Wariacje na kwartet smyczkowy. Pos$réd nich pojawia
sie owo Scherzo, ktére w 1975 roku zostalo wyréznione w Konkursie
Kompozytorskim im. Jozefa Elsnera w Opolu.

Scherzo jest jednoczg$ciowq miniatura, ktorg otwiera wstep grany
na fortepianie, zapowiadajacy motywike charakterystyczng dla ca-
lego odcinka A. Wazne jest tu wykorzystanie tempa vivace, gtéwnie
metrum 2/4 oraz powracajacego w calym utworze motywu czterech
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szesnastek i dwdch 6semek (zob. przyklady 1, 2 i 3). Odcinek B - kon-
trastowy w stosunku do poprzedniego - jest kantyleng grang w tem-
pie lento, z dtugo trzymanymi dZwigkami i wykorzystaniem ttumika
w partii skrzypiec. Nastepnie, wraz z powrotem pierwotnego tempa
(tempo primo), powraca material ksztaltowany w ten sam sposob, co
w odcinku A. Na zakonczenie utworu pojawia si¢ cadenza skrzypiec,
a kompozycje wienczy koda.

2y z

2 be * be bple
A s rot o F o0 o ¢ o ¥ ——F L
= 1 i —— ____i f i | = 1 1 j
% ij na e "ﬁ#ﬁqﬂw:ﬂ:siz
S0 =F: A —T—1 —

= == S P BT |
> .*’.‘\—"
e ¥ 5 fol £ e L T o
— = T 1 e ' § 1 v 1  — ]
y d— 1 =" 1 1 Y f : T [
! = == = ¥ 3
b,
X
\
¥ . iy
i t 3 ———— L
¥ 3 e —— —
T —| "7 vago
e} Y7 o —
) e i S 1 i F—d  — o ;-
o B N ol —Fe
_'__:;m—-——

Przyktad 1. J.A. Wichrowski, Scherzo, t. 1-12. Poczatkowy odcinek Scherza wprowa-
dzajacy motywike utworu - partia fortepianu. Zrédto: autograf utwory, s. 1.

Forma tego utworu jest klasyczna, a srodki kompozytorskie trady-
cyjne. Tytutowy Zart czy zartobliwy charakter utworu uzyskany zostat
dzieki motywice, licznym skokom, artykulacji sautillé®, pojawiajq si¢ tez
takie okreslenia artykulacyjne jak non legato i souple (gietki, zwinny).
Wrazenie lekkosci podkresla akompaniament fortepianowy. Utwor jest
prosty, klarowny, bez naduzywania niekonwencjonalnych sposobow
wydobycia dzwigkow, niepotrzebnych efektow.

8  Zfr. sautiller - podskakiwa¢; jako okreslenie wykonawcze oznacza skaczacy smyczek.
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Przyktad 2. J.A. Wichrowski, Scherzo, t. 13—16. Charakterystyczna rytmika w partii
skrzypiec. Zrédto: autograf utwordy, s. 1.
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Przyktad 3. J.A. Wichrowski, Scherzo, t. 191-195. Koda utworu. Zrédto: autograf
utworuy, s. 16.

Improwizacje na skrzypce solo (1984)
Druga kompozycja sg Improwizacje na skrzypce solo. Powstaly one

w 1984 roku, obfitujagcym w utwory wokalno-instrumentalne oraz
przeznaczone dla teatru. Skomponowane zostaly wtedy m.in. Piesni
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do sléw Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej czy muzyka do sztu-
ki Czarodziejskie skrzypce. Improwizacje zdaja sie¢ pewnego rodzaju
odskocznig od wspomnianej tworczosci, utworem swobodnym, lek-
kim. Pierwszego wykonania wybranych miniatur dokonata Larisa
Czumakowa 25 lutego 1992 roku we Wroctawiu podczas Festiwalu
Polskiej Muzyki Wspolczesnej ,Musica Polonica Nova”. Prawykonania
catego cyklu natomiast podjat si¢ w 1995 roku Wiktor Kuzniecow we
Wroctawiu. Utwor zostal wyrézniony w 1990 roku w Konkursie im.
Karola Jozefa Lipinskiego.

Na te dwunastominutowa kompozycje sklada si¢ szes¢ miniatur:
Allegro, Allegro assai, Adagio, Lento, Allegro i Presto. Nazwanie tego
cyklu Improwizacjami zwigzane jest ze swoboda interpretacyjna.
Jak napisal bowiem kompozytor w manuskrypcie: ,,Improwizacje —
z przedstawionej koncepcji notacji rytmiki (a réwniez smyczkowania
i artykulacji) - stwarzaja wiele mozliwosci indywidualnej interpreta-
cji kompozycji”. Improwizacje wyrdzniaja si¢ ze wzgledu na sposob
zapisu — ataktowy, swobodny. Zastosowanie znajdujg grupy stopnio-
wo przyspieszane, zwalniane, grane z nieregularng dtugoscia trwania
poszczegélnych dzwiekow (przyklad 4). Pozwala to oddac¢ w zapisie
tytulowe improwizacje.

Poszczegolne miniatury pelne s okreslen ekspresyjnych i wyrazo-
wych - na przyklad w drugiej wystepuja takie okreslenia jak: agitato,
affettuoso, espressivo con durezza, sommesso, a w piatej: sonore, appas-
sionato, con durezza, espressivo, esaltato con fuoco. Kazda z miniatur
charakteryzuje si¢ maksymalnym eksploatowaniem niewielkiej liczby
$rodkéow kompozytorskich. Pierwsza, Allegro, bazuje na pochodach
dwudzwigkowych (czesto tercji) i przebiegach szesnastkowych (przy-
kiad 5); druga, Allegro assai — na pasazach w bardzo szybkich war-
to$ciach rytmicznych i trylach; trzecia, Adagio — na dwudzwigkach;
czwarta, Lento — trylach i tremolach (przyklad 6); piata, Allegro -
dwudzwigkach, gtéwnie w wartosciach szesnastkowych; wreszcie sz6-
sta, Presto — pasazach prawie calkowicie utrzymanych w wartos$ciach
szesnastek. Z tego wzgledu mozna by potraktowac Improwizacje jako
zbior etiud lub kapryséw o przeznaczeniu dydaktycznym.
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Przyktad 4. J.A. Wichrowski, Improwizacje, cz. Ill: Adagio, poczatkowy odcinek.
Swoboda wykonawcza i ataktowosé w Improwizacjach. Zrédto: autograf utworu, s. 8.
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Przyktad 5. J.A. Wichrowski, Improwizacje, cz. |: Allegro, poczatkowy odcinek.
Dwudzwieki w pierwszej Improwizacji. Zrédto: autograf utwory, s. 2.
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Przyktad 6. J.A. Wichrowski, Improwizacje, cz. IV: Lento, poczatkowy odcinek.
Glissanda, ozdobniki i gra z thumikiem w czwartej Improwizacji. Zrédto: autograf
utworu, s. 11.

Sonata na skrzypce i fortepian (1993)

W 1993 roku Jan Wichrowski ukonczyl tylko jeden utwoér — Sonate na
skrzypce i fortepian, ktora wlipcu tego samego roku uzyskala wyréznie-
nie w Konkursie Kompozytorskim im. Grazyny Bacewicz w Warszawie.
Utwor ten jest tak naprawde juz druga sonatg Wichrowskiego. Pierwsza —
stanowiaca podstawe dla omawianego tu dziela — powstala w 1988
roku® i jej prawykonanie mialo miejsce podczas IV Dni Muzyki
XX wieku we Wroctawiu w 1989 roku. Kompozycje interpretowali
wowczas K. Bruczkowski (skrzypce) i A. Bruczkowska (fortepian).
Sonata 71993 roku podzielona zostala na kilka odcinkéw (od A do O).
Na pierwszej stronie manuskryptu mozna zauwazy¢ rzymska liczbe I
(przyklad 7), co sugerowaloby, ze zmiany tempa s3 wyznacznikami po-
czatkow kolejnych czgsci (cho¢ liczby rzymskie w dalszej cze$ci manu-
skryptu nie pojawiaja si¢). Zgodnie z takim tokiem rozumowania, utwor
podzielony zostal na cztery czesci grane attacca: Allegro, Presto, Vivace

9 Por. T. Pstrokonski-Nawratil, dz. cyt., s. 6 oraz B. Zalewska, dz. cyt,, s. 12, 25, 29.
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Przyktad 7. J.A. Wichrowski, Sonata na skrzypce i fortepian, poczatkowy odcinek.
Zrédto: autograf utworu, s. 1.
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Przyktad 8. J.A. Wichrowski, Sonata na skrzypce i fortepian, zakonczenie.
Charakterystyczny akompaniament fortepianu oraz korespondujace z nim
wspdtbrzmienia w skrzypcach. Zrédto: autograf utworu, s. 18.
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i Andante'°. Zapis kompozycji podobny jest do tego z Improwizacji —
Sonata to utwdr ataktowy, w ktérym wykorzystane zostaly wartosci
lub grupy przyspieszane, zwalniane, wydiuzone lub grane dowolnie.
Zwraca uwage szczeg6lnie duza liczba okreslen wyrazowych, takich jak:
con fuoco, appassionato, con calore, con amore, con affetto, feroce, con
anima, amoroso. Kazda z czg$ci wyrdznia sie¢ jakas cecha szczegolng —
w pierwszej w partii skrzypiec i fortepianu wystepuja liczne réwnolegte
pochody interwalow, glownie tercji, drugg odznacza skoczny charakter,
trzecig — motoryka w partii skrzypiec, a w partii akompaniamentu gra
wielodzwigkdéw w réznych rejestrach, w czwartej — dtugo wybrzmie-
wajace dzwiegki oraz liczne arpeggia i roztozone akordy.

Jezeli chodzi o podejscie do gatunku sonaty, mamy do czynienia
z podstawowym jej sposobem rozumienia — jako utworu instrumen-
talnego nastawionego na brzmienie (nazwa gatunku pochodzi wszak
od wloskiego stowa sonare), ktére w utworze jest starannie dobrane
i stanowi pierwszoplanowy element dzieta muzycznego.

Capriccio na skrzypce solo (1995)

Kolejnym analizowanym utworem jest Capriccio na skrzypce solo
z 1995 roku. W tym samym roku powstaly takze Paysage variable na
orkiestre smyczkowa i Kwartet smyczkowy — utwory réwniez prze-
znaczone na instrumenty smyczkowe. Kaprys jest jednoczgsciowa
kompozycja, wewnetrznie podzielong na kilka odcinkow, z ktérych
wszystkie kolejne bazuja na materiale pierwszego. W przebiegu kom-
pozycji zauwazy¢ mozna jego modyfikowanie lub wykorzystywanie
pojedynczych motywdw jako podstawy kolejnych ogniw. W ten sposéb
pierwszy odcinek, poddawany wariacjom i modyfikacjom, staje si¢
motywiczng bazg calej miniatury (zob. przyktady 9 i 10).

Tytut utworu - Capriccio - moze odwotywac si¢ do kaprysu, czyli
wirtuozowskiego utworu solowego lub , kaprysnego” charakteru kom-
pozycji. Te ostatnig ceche odnalez¢ mozna w czgstym operowaniu
pauzami, akcentami przypadajacymi na inne niz mocne czgsci taktu lub
grupy rytmicznej. Wystepuja tu synkopy oraz legowane nuty, a takze
duze skoki interwatowe.

10 Zaczteroczg$ciowym podzialem utworu przemawia zwlaszcza zmiana materiatu
muzycznego.
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Przyktad 9. J.A. Wichrowski, Capriccio, poczatkowy odcinek, t. 1-12. Zrédto: wersja
elektroniczna autografu, s. 1.

coe Mesie
nelle esprecsive
2 T - T | f ] .
e S s S S : _ -
o s e F—— = r
o T e = 5
E'EHGL' ; - i i P ]
cep
. - 221
B by, e —— ; e
o ; —_— = IR 1 e e
@, e | = : S
= LA
e e e e e =5 : T P
= : 0 i === =——=——=ree =]
bre. . -* - - E
B T— = __F f B P — —
| e e e e e ™ T n . — ]
@ I —— e — —
I - = = : :
— !
23 be be b, | L.
=5 - N | . D b—e—
: ‘ = e
%- F—— e —— S
1 = T [

Przyktad 10. J.A. Wichrowski, Capriccio, t. 217-231. Nawigzanie do rytmiki z poczat-
kowego odcinka w dalszym przebiegu utworu. Zrédio: wersja elektroniczna

autografu, s. 9.
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Sonata na skrzypce solo (1997)

Ostatnim utworem z omawianej tu grupy jest Sonata na skrzypce solo
21997 roku. Oprécz niej w tym roku powstaty dwa wazne dzieta - Cante
Hondo na flet, altowke i gitare oraz Koncert skrzypcowy. Kompozycja
podzielona zostata na trzy czesci: Moderato, Adagio oraz Allegretto. Jest
to utwor ataktowy, przy czym wazng role odgrywa w nim motoryka,
zwlaszcza w ostatniej czesci (przyklad 11). Nawigzanie do gatunku
sonaty, podobnie jak w przedstawianej wczesniej Sonacie na skrzypce
i fortepian, przejawia sie gtéwnie w przywiazywaniu wagi do brzmienia.
Widoczne jest to w zastosowaniu takich oznaczen, jak sonore czy con
calore oraz starannym doborze dzwigkdw i sposobéw ich wydobycia.
Tomasz Pstrokonski-Nawratil w swojej pracy dyplomowej zwrdcit
uwage na wystepowanie w utworze quasi-polifonicznych odcinkéw
oraz jego ,wybitnie wirtuozowski charakter”!!. Bozena Klimkowicz
natomiast zauwazyla, ze w kompozycji tej wykorzystany jest tradycyjny
wzorzec trzyczesciowej sonaty z pierwsza czescig utrzymana w for-

3.

“Alegieho [T+ 098]

Przyktad 11. J.A. Wichrowski, Sonata na skrzypce solo, cz. llI: Allegretto. Motoryka
w finatowej czeéci Sonaty. Zrédto: autograf utwordy, s. 10.

11 T. Pstrokonski-Nawratil, dz. cyt., s. 6.
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mie sonatowej'2. Jednak klasyczne wyznaczniki tej formy, tj. dualizm
tematyczny oraz podzial na ekspozycje, przetworzenie i repryze, s3
nieuchwytne, w zwigzku z czym trudne jest potwierdzenie tej tezy.

Charakterystyka utworéw skrzypcowych Jana Antoniego
Wichrowskiego

Jak juz wspomniano, utwory skrzypcowe powracaly w tworczo-
$ci Jana Antoniego Wichrowskiego co kilka lat, niemal cyklicznie.
Prawdopodobnie brzmienie tego instrumentu i jego mozliwosci szcze-
golnie intrygowaly tworce. Warte przytoczenia sa stowa kompozy-
tora dotyczace interpretacji jego utwordw. Jak przyznatl w rozmowie
z Aleksandrg Pijarowska, nie uwazal nawet zaskakujacej interpretacji
utworu za co$ ztego. Stwierdzil réwniez:

Czgsto, zwlaszcza w przypadku utworéw skrzypcowych, bardziej ufam wy-
konawcy niz sobie, szczegdlnie, jesli chodzi na przyklad o smyczkowanie, czy
inne typowo wiolinistyczne problemy. Skrzypek pewne rzeczy wie lepiej, ja
na tym instrumencie nie gram, moja wyobraznia moze si¢ w ktéryms$ mo-

mencie pomyli¢!3.

Technika kompozytorska Jana Wichrowskiego, jak przyznal we
wspomnianej rozmowie, polegala na wewnetrznym ustyszeniu utworu,
nastepnie przelaniu go na papier. Czasem w ,,ustyszeniu” kompozycji
pomagal mu fortepian. Trudno stwierdzi¢, na ile dotyczy to omd-
wionych tu utwordéw. Zauwazy¢ jednak mozna, ze kompozycje te s3
wygodne do grania na fortepianie, a czasem ich zapis fatwiejszy do
odczytania na instrumencie klawiszowym (zob. przyklad 12), podczas
gdy dla skrzypka pewne rozwigzania s3 niewygodne czy nieintuicyjne
(przykladowo: zapis niektérych dzwigkéw w ich enharmonicznych
odmianach, sugerujacy inne interwaly i palcowanie).

W kompozycjach tych zawarte s3 duze skoki, czasami przez kilka
rejestrow. Niewygodna poczatkowo moze by¢ gra dwudzwigkow, ze
wzgledu na wymuszone zmiany pozycji - momentami wylacznie na

12 B. Klimkowicz, dz. cyt., s. 77-85.
13 A. Pijarowska, Jan Antoni Wichrowski. Katalog tematyczno-bibliograficzny,
Wroclaw 2005, s. 221.
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Przyktad 12. J.A. Wichrowski, Capriccio, t. 139—150. ,Fortepianowy” odcinek
dwudzwiekowy. Zrédto: wersja elektroniczna autografu, s. 6.

jeden interwal. Takze wybor dwudzwigkow nie jest typowy dla kla-
sycznej gry skrzypcowej; owszem, czesto pojawiajg si¢ tercje, ale duzo
jest tez septym, kwart czy trytondw, czasem granych naprzemiennie.
Niemniej jednak nie s3 to utwory niemozliwe do opanowania, wyma-
gaja jedynie dobrego opalcowania i otwartos$ci skrzypka na barwe. Ta
bowiem wynika wlasnie z zastosowania wspomnianych interwatow.
Problemy te nie powinny tez stanowi¢ wiekszego wyzwania dla muzy-
ka, ktory zetknal si¢ juz z utworami wspoétczesnymi. Ponadto niektdre
z przedstawionych powyzej utworéw mozna z powodzeniem wiaczyé
do repertuaru utworéw dydaktycznych, ze wzgledu na ich etiudowy
charakter wspomagajacy technike gry. Warto doda¢, ze w obu Sonatach
oraz Improwizacjach solista ma duza dowolno$¢ w zakresie rytmiki,
a dokladniej dlugosci trwania dzwiekéw i poszczegolnych grup. Jest to
muzyka wykraczajgca poza ramy systemu dur-moll, ktérg ze wzgledu
na zwrdcenie szczegélnej uwagi na barwe mozna okres$li¢ mianem
sonorystycznej (w bardzo szerokim znaczeniu tego okreslenia).

Na uwage zastuguja szczegolnie niezwykle emocjonalne kantyleny
charakterystyczne dla stylu Wichrowskiego (przyktad 13). Najczesciej
s3 one wykorzystywane jako odcinki kontrastowe wobec motorycz-
nych. Nastepuje w nich spowolnienie narracji, wyciszenie. Budowane
sg czesto z duzych interwalow, co wplywa na ich nasycenie energe-
tyczne, a co za tym idzie - emocjonalne. Niezwykle czesto pojawia si¢
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konstruowanie melodii z sekwencji sekst matych, co stanowi kolejna
ceche charakterystyczng muzyki Wichrowskiego!4.

Przyktad 13. Kantylena w drugiej czesci Sonaty na skrzypce solo. J.A. Wichrowski,
Sonata na skrzypce solo, Zrédto: autograf utworuy, s. 7.

Istotng wlasciwos$cig wszystkich przedstawionych utwordw jest
przywigzanie do tradycji i pewnego rodzaju minimalizm. Ta pierwsza
cecha objawia si¢ w stosowaniu form i gatunkow z przeszlosci, druga
natomiast - w wykorzystywaniu w maksymalny sposéb minimum
srodkéw muzycznych. Utwory te, w przeciwienstwie do wielu kom-
pozycji sonorystycznych, nie s katalogami nowych artykulacji i barw.
Polaczone s3 w nich ekspresyjna melodyka z tradycyjng formga i logika
przebiegéw muzycznych. Kazda z nich stanowi spdjna calo$¢ pod
wzgledem formy, motywiki i ekspresji. Wywazenie formy i poszczegdl-

14 Na ceche te zwraca uwage K. Ko$ciukiewicz; por. tenze, dz. cyt., s. 1065.
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nych przebiegéw to cecha muzyki, na ktéra zwracal uwage sam tworca.
Jak stwierdzil: ,Najwazniejszym jest to, by mie¢ ogoélny zarys utworu.
Nalezy czuwac, zeby co$ nie dzialo sie za dlugo albo za krétko. Jest to
jakby wywazenie pewnych proporcji’'s.

Podsumowanie

Cechy charakteryzujace utwory skrzypcowe Wichrowskiego — wir-
tuozeria, gleboki emocjonalizm, przywigzanie do tradycji, minima-
lizm $rodkéw - zbiezne s3 z tymi cechujacymi styl Wichrowskiego
jako catos$¢. Najwazniejszym jednak elementem jest zwrdcenie si¢ ku
barwie i melodyce. Anna Granat-Janki podkreslita, ze w muzyce in-
strumentalnej Jana Antoniego Wichrowskiego ,[...] dominuje liryzm,
a przedmiotem szczegélnej troski jest melodyka. Z uwagi na te ceche
dorobek Wichrowskiego bedzie wykazywal cechy wspoélne z tworczo-
$cig Tadeusza Bairda™'°. Na ceche te wskazywal sam tworca:

Baird zafascynowal mnie bardzo wcze$nie i to wycisnelo na mnie pietno.
U Bairda zawsze zauwazalem pewna subtelnos¢, ja takze rzadko bywam
w tym, co pisze¢ drapiezny. A jezeli juz, to bardzo krétko. Zawsze obcy byl mi

bruityzm, co$ co stwarzalo niepotrzebny, w moim odczuciu, hatas'’.

Utwory te nadal czekaja na odkrycie - glebszg analize i interpretacje,
a przede wszystkim wykonanie na scenie przez skrzypkéw i pianistow
o otwartych umystach. Nieco paradoksalne jest to, Ze mimo licznych
wyroznien w ogélnopolskich konkursach kompozytorskich muzyka
ta nadal pozostaje zakleta w zapisie nutowym. Jedynie Improwizacje
i Sonata na skrzypce i fortepian doczekaly sie wykonan. Mam nadzieje,
ze moje przedstawienie tych utwordéw przyczyni si¢ do ich zaistnienia
w sferze zycia muzycznego, tak by staly sie nie tylko dzietami in potentia
iin esse, ale przede wszystkim in actu i in vivo'®.

15 A. Pijarowska, dz. cyt., s. 217.

16 A. Granat-Janki, dz. cyt., s. 121.

17 A. Pijarowska, dz. cyt., s. 216.

18 Por. M. Tomaszewski, W strone interpretacji integralnej dzieta muzycznego, [w:]
tenze, Interpretacja integralna dzieta muzycznego. Rekonesans, Krakéow 2000,
S. 49-65.
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